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Resumo: Com o avango das tecnologias comecaram a surgir novas midias, estas buscando
inspiracdo nas midias anteriores a elas. O podcast se configura como uma dessas novas
midias, e procuro nesta pesquisa demonstrar como as transformacGes no cenario da
comunicagdo possibilitaram o resgate do formato de audiodrama, muito utilizado na era de
ouro do radio. A pesquisa traz como objetivo compreender a relagdo do podcast com o
audiodrama, atraves de um estudo de caso do programa americano de podcast “Welcome to
Night Vale”, langado em 2012, que utiliza de técnicas de storytelling. Para isto foi analisado
trés episodios do podcast atraves dos conceitos e caracteristicas referentes ao audiodrama, a
forma de transmisdo podcasting, ao storytelling e convergéncia que levaram a elaborar a
conclusdo sobre os motivos que ocasionaram esta relacao entre o podcast e o audiodrama.

Palavras-chave: podcasting, audiodrama, storytelling, convergéncia.
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INTRODUCAO

Nos Estados Unidos, a era de ouro do radio ocorreu durante as décadas de 1930 e
1940, j& no Brasil compreendeu os periodos de 1940 até 1950. Um formato que se fazia
presente no radio durante essa época eram os dramas ficcionais, que eram apresentados como
programas especiais ou seriados, como as radionovelas. Mas, se antes a presenca desse género
era constante no radio, com a chegada de novas tecnologias, como a televisdo, vimos uma
perda de espaco na midia radiofonica para este formato.

Durante os anos 2000, tivemos mais uma revolucdo em questdo de tecnologia. A
internet comecou a se popularizar, e com a sua expansdo tivemos 0 surgimento da
cibercultura. Um dos produtos que surgiu através dessa cibercultura, especialmente nos
Estados Unidos, e trouxe o drama radiofonico, ja quase esquecido pelo radio, de volta para a
midia, é o podcast. Nele, a narrativa dramatica encontrou espaco através do método de
transmissao podcasting, que funciona através de plataformas RSS (Real Symple Syndication)
e de um programa agregador de contetdo.

No ciberespaco o drama radiofonico, também identificado como audiodrama, tem
aparecido frequentemente nos chamados podcasts de storytelling. Um exemplo desta
reconfiguracdo do género na internet, é o programa de podcast americano “Welcome to Night
Vale”.

Criado por Joseph Fink e Jeffrey Cranor, “Welcome to Night Vale”, ¢ um programa
com duas edi¢fes a0 més que narra, a partir de uma radio comunitaria ficcional, as noticias e
acontecimentos da cidadezinha ficticia Night Vale, nos Estados Unidos, utilizando o conceito
de storytelling e recursos do meio radiofénico. O programa atingiu em seus primeiros 25
episddios, em 2012, aproximadamente 150 mil downloads, e hoje ele supera facilmente esse
numero. Com técnicas de dramaturgia apresentadas pelas antigas radionovelas, o programa
chama atengéo e ganha uma dimensdo cada vez maior no ciberespago.

Temos ai a pergunta que fundamentou a pesquisa: como se deu a relacdo do podcast
com o audiodrama? Nesta pesquisa pretende-se abordar especificamente este questionamento
no caso do programa “Welcome to Night Vale”. Especialmente, pois muitos tedricos
alimentam o fato de que vivemos em uma sociedade conhecida pelo seu apelo a imagem, mas
ultimamente tem chamado atencéo a grande repercussdo de programas via podcastings, que
normalmente utilizam apenas o audio para se apresentar ao publico. Essa € uma tendéncia que
permite o resgate da criatividade em programas de audio e amplia a producéo para o receptor
que antes apenas recebia programas de forma passiva, 0 que ocasiona um resgate de um

género dramatico ficcional do radio, que encontra lugar para se fortalecer meio a



convergéncia midiatica. Logo, esse cenario reflete na forma de consumirmos produtos de
midia e, também, na producéo destes conteudos.

Esta pesquisa tem como objetivo trazer, justamente, essa relagdo do passado com as
novas midias, especialmente no podcast, para compreender como se desenvolveu um novo
folego ao audiodrama na internet, utilizando como caso de estudo o programa americano de
podcast “Welcome to Night Vale”.

Para tentar compreender essa relagdo € necessario identificar quais as caracteristicas
do audiodrama veiculado em radio, foram trazidas para o podcast, e como elas se manifestam
dentro do cenario da convergéncia midiatica. Além de estabelecer o conceito de storytelling,
que vém sendo inserido em varios programas distribuidos através do podcasting atualmente.

Esta pesquisa esta dividida em trés capitulos: primeiro sobre a historia do radio e do
drama radiofonico, no segundo sera abordado o podcast e como a convergéncia midiatica e as
novas tecnologias abriram nesta midia o espaco para o audiodrama, mostrando como a técnica
de storytelling é usada nesses programas e apresentando o programa de estudo, “Welcome to
Night Vale”.

No terceiro capitulo havera a metodologia e a analise do podcast “Welcome to Night
Vale”. Para esta pesquisa, 0s métodos escolhidos foram um estudo de caso, afim de explorar
mais as caracteristicas que definem a relacdo do podcast e do audiodrama, com uma analise
descritiva da amostragem que tém trés episodios do programa langados em sua primeira
temporada, no ano de 2012. Por ultimo, s@o apresentadas as consideracdes finais, definindo o
que foi encontrado durante a pesquisa e dando a resposta para o problema central dela: como
se deu a relagdo do podcast como audiodrama na era da internet, no caso do programa
“Welcome to Night Vale”?, e assim estabelecendo que o podcast e o0 audiodrama conseguiram
definir uma essa relacdo através dos fatores que levaram o réadio tirar espaco do drama em sua

programacao e da necessidade do publico em contar suas proprias historias.



1. O RADIO E O DRAMA RADIOFONICO

J& dizia Prado, “o radio é o veiculo do tempo por exceléncia” (2010, p. 26). Uma vez
que sua mensagem chega ao destino, logo se perde em meio as novas informacGes que vdo
saltando em frente ao ouvinte. Diferente do impresso, ou do video, no radio a informacéo néo
fica disponivel para acessar ou a ler mais tarde, ela ¢ momentanea, em tempo real, sendo essa
sua principal caracteristica. Mas, desde a expansdo da internet esse veiculo tem passado por
mudancas e gerado vertentes que permitem mais opc¢des aos seus espectadores, e para
compreendé-las € preciso entender em primeiro lugar a forma como o radio se fez presente na

sociedade.

1.1 Breve historia do radio

Em termos gerais, o radio é baseado na radiodifusdo sonora no sentido de transmissao
de sons usando os principios do eletromagnetismo (FERRARETTO, 2001). Ao pensar no
nascimento da radiodifusdo dois personagens figuram no imaginario da historia do radio, o
italiano Guglielmo Marconi (1874-1937), e o brasileiro Roberto Landell de Moura (1861-
1928). O primeiro é atribuido por muitos como inventor do radio, embora haja controvérsias
sobre se 0 mérito deveria ser do brasileiro. O que ndo é possivel negar ¢ que ambos
contribuiram com suas invencdes para a notoriedade que esse meio viria a ganhar.

Em 1890, Marconi passava a estudar sobre oscilagdes elétricas descobertas pelo fisico
alemado Heinrich Rudolph Hertz, a fim de encontrar um processo de telegrafia sem fio, em
outras palavras, um meio de emitir ondas de um aparelho e tornando a recepcao perceptivel
(PRADO, 2012). Ja no Brasil, o padre gaicho Roberto Landell de Moura realizava suas
experimentacGes nos anos de 1892 e 1893, conseguindo a primeira transmissdao da voz
humana a partir de ondas eletromagnéticas.

Importante destacar, como afirma Ferraretto (2001), que se surgiu a tecnologia
necessaria para transmitir sons a partir de ondas eletromagnéticas, nao significa o surgimento
do radio em si, mas o advento da radiotelefonia. Foi em 1916, que a ideia de radio como
conhecemos comecou a tomar forma com o plano desenvolvido pelo empresario David
Sarnoff que pretendia “converter o radio em um meio de entretenimento doméstico como o
piano ou o fondgrafo, a ideia consiste em levar mdsica aos lares por meio da transmisséo sem
fio” (FERRARETTO, 2001, p. 88). Mas, foi s6 durante os anos 20 que o radio viria a tomar a



forma que ja& conhecemos. Em 02 de novembro de 1920, na cidade de Pittsburgh, nos EUA,
nascia a KDKA, primeira emissora comercial de radio no mundo.

No Brasil, a primeira transmissdo oficial de radio viria dois anos depois, no dia 07 de
setembro de 1922, em comemoragdo ao centenario da Proclamacdo da Independéncia do
Brasil. A transmisséo pioneira no pais se deu pelo empenho de pessoas como Roquette-Pinto,
Henrique Morize e Elba Dias, que lideraram 0 movimento no ano seguinte para a inauguragéo
da primeira estacdo de radio do Brasil, a R&dio Sociedade do Rio de Janeiro (PRADO, 2012).
Com o lema “trabalhar pela cultura dos que vivem em nossa terra e pelo progresso do Brasil”,
a radio foi criada em abril de 1923, indo ao ar em maio do mesmo ano. Sua proposta
principal, conforme conta Prado (2012), era levar educacdo a sociedade através das ondas do

radio, mas no principio do veiculo apenas a elite tinha acesso ao aparelho de radio.

A Rédio Sociedade [...] foi igualmente a primeira emissora brasileira a irradiar uma
Opera completa em discos, Rigolleto, de Verdi, em 4 de julho de 1926 (FARIA,
2000). Com finalidades educativas e culturais, a Radio de Roquette-Pinto foi
organizada na modalidade de sociedade, assim como as demais que foram criadas no
decorrer dos anos e se mantinham com a colaboracdo de pessoas pertencentes a um
grupo interessado (PRADO, 2012, p. 53).

Assim o radio foi ganhando o mundo e se estabelecendo como um meio de
comunicacdo, sendo sua primeira transmissdo com alcance mundial no dia 21 de maio de
1927, com a retransmissao dos programas da emissora inglesa Radio 2LO, que sdo, em sua
maioria, noticias e resultados de partidas de criquete que conseguem ser ouvidos
simultaneamente em locais como a India, Australia, Nova Zelandia e Africa do Sul, o que
leva a BBC, uma das maiores em empresas radiofonicas do mundo atualmente, a dar inicio
em suas transmissdes mundiais (SIQUEIRA apud PRADO, 2012)

1.2 Géneros radiofdnicos

Em seu inicio, como citado anteriormente, o radio era um meio voltado para a elite, ja
que tinha um alto custo de importacdo. Durante esse periodo “era um meio que tocava operas,
apresentava palestras culturais dirigidas as elites e sobrevivia de musicas emprestadas por
colecionadores” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 39-40). Somente durante os anos 1930 que o
radio comeca a tomar caminhos populares. Segundo Barbosa Filho (2003), parte disto vem do
decreto do entdo presidente Getulio Vargas que autorizava a insercao publicitaria nas radios, o

que comeca a trazer uma linguagem radiofonica menos usual e mais popular, com uma



programacao mais definida, para entdo o radio deixar de ser uma atividade amadora passando

para o profissionalismo.

Os decretos do presidente Getllio Vargas foram cruciais para a expansdo comercial
do radio nacional. Aquilo que era considerado de elite, sofisticado, transforma-se em
popular, ja que fatias mais abrangentes da populacdo estavam tendo acesso a mais
nova engenhoca que primava pelo lazer e pela diversdo (BARBOSA FILHO, 2003,
p. 41).

Neste sentido, a década de 30 teve extrema influéncia no encaminhamento para a
época de ouro do radio brasileiro, que foi consolidada durante os anos 1940. A partir disto,
comecam a se abrirem portas para o jornalismo, e mais tarde para os servi¢os de utilidade
publica, intrinsecos ao radio que conhecemos hoje. Essas mudancas que foram ditando as
caracteristicas do radio. Segundo Mcleish (apud BARBOSA FILHO, 2003), o radio possui 19
caracteristicas fundamentais. Barbosa Filho (2003), destaca entre elas, a construcdo de
imagens, a capacidade de falar para milhdes de pessoas, e/ou para cada individuo, velocidade,
carater transfronteirico, simplicidade, baixo custo, efemeridade, mausica, surpresa,
interferéncia.

Uma das caracteristicas mais importantes do radio é construcdo de imagens, ou a
sensorialidade. Com ela, somos capazes de ao ouvir radio termos liberdade de criar, com a
nossa propria bagagem cultural, a imagem do que esta sendo dito. Essa liberdade é o que o

difere dos outros meios de comunicagao.

Ao passo que nos meios audiovisuais o telespectador conta com som e imagem, no
radio a Unica arma € a voz, a fala. Isso, fatalmente, desperta a imaginacéo do ouvinte
que logo iré criar na sua mente a visualizagdo do dono da voz ou do que esta sendo
dito (BARBOSA FILHO, 2003, p. 45).

A estruturacdo de uma programacdo no radio comeca a dar formas aos géneros
radiofonicos. Conforme Guarinos (2009) € comum confundir géneros com formatos, 0s
conteddos dos programas, mesmo nao sendo sindbnimos. Um género informativo pode adotar
diversos formatos de abordar seu contetido, como a entrevista, reportagem, cronicas, etc. “O
conceito de género em narrativas procede diretamente dos estudos sobre a literatura”?
(GUARINOS, 2009, p. 148).

Segundo o pesquisador Todorov ndo se pode dizer que houve literatura sem géneros.

“Eles servem como horizontes de expectativas para leitores e como modelos de escritura para

! Traducéo do autor.
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os autores” (TODOROV apud BARBOSA FILHO, 2003, p. 56). E quando falamos em

géneros na area da comunicacao, eles podem ser compreendidos como:

unidades de informacdo que, estruturadas de modo caracteristico, diante de seus
agentes, determinam as formas de expressdo de seus conteidos, em funcéo do que
representam num determinado momento historico. Concepcdo que sera de
fundamental importancia para pensarmos 0s géneros no radio (BARBOSA FILHO,
2003, p. 61).

Barbosa Filho (2003), para aplicar um conceito de género radiofénico utiliza como
base a defini¢do funcional de Lasswell e Wright, incorporadas por Marques de Melo em sua
classificacdo de géneros jornalisticos, levando em conta as peculiaridades da mensagem com
a permissdo do avango na analise das relagdes socioculturais e politico-econbmicas que
envolvem a totalidade do jornalismo (MARQUES DE MELO apud BARBOSA FILHO,
2003).

Nesse sentido, Barbosa Filho, define que os “géneros radiofonicos estdo relacionados
em razdo da funcdo especifica que eles possuem em face das expectativas de audiéncia”
(2003, p. 89). Guarinos, também, leva em conta as funcdes do veiculo para definir géneros
como “como grandes estruturas onde podem atribuir-se 0s discursos radiofonicos: um seriado
pode ser melodramatico, cosmico, de suspense ou até de ficgcdo cientifica” (2009, p. 148). A
autora baseia-se na definicdo de Martinez-Costa e Diez Unzueta, que classificam géneros
como “modelos de representacdo da realidade que concedem a estrutura e ordem dos
conteudos do radio para criar sentido por parte do emissor e interpretacdo das mensagens por
parte do receptor”? (MARTINEZ-COSTA E DIEZ UNZUETA apud GUARINOS, 2009, p.
149).

Seguindo a definicdo de Barbosa Filho, o autor divide sete géneros radiofonicos.
Sendo eles o género jornalistico que tem os formatos de: noticia, nota, boletim reportagem,
entrevista, comentario, editorial, cronica, radiojornal, documentario jornalistico, mesas-
redondas/debates, programa esportivo ou divulgacdo tecnocientifica. O segundo género é o
educativo-cultural, divido em programa instrucional, audiobiografia, documentario educativo-
cultural ou programa tematico; o terceiro € o de entretenimento, o qual ser& apresentado de
forma mais profunda no proximo item, neste género existem basicamente dois formatos de
programas, de drama e de humor.

Ha também o género publicitario que apresenta quatro formatos radiofénicos: o

espote, o jingle, o testemunhal e a peca de promogdo. O préximo género é o propagandistico,

2 Traducdo do autor.
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que diferente do publicitario ndo é tem como prioridade a funcdo comercial de um
servico/produto, mas sim propagar ideias, crencas e doutrinas, com os formatos de: peca
radiofonica de acdo publica, os programas eleitorais e 0s programas religiosos. O sexto género
dividido em formatos de notas de utilidade publica, programate de servi¢co e programa de
servico, e o Ultimo género apresentado por Barbosa Filho € o especial em que estdo os
formatos de programa infantil e programa de variedades.

Enquanto Barbosa Filho divide sete géneros, a autora espanhola Guarinos (2009)
classifica os géneros radiofénicos em trés grandes grupos a partir de suas funcdes. O género
informativo, que compreende o género informativo de mondlogo, este apresenta os formatos
de noticia, boletim e cronica, o género informativo de didlogo, que se fundamenta no uso da
voz para transmitir informacBes e tem como formato a entrevista. Temos o género
informativo misto, compreendidos pelos formatos de reportagem documental e, também, o
género opinativo que, segundo a autora, sao os mais vinculados aos géneros informativos,
nele temos os formatos de comentario, editorial, a entrevista de opinido e o coléquio (neste se
inclui as modalidades de mesa-redonda, debate e reunido).

O segundo grupo de géneros seria o de ficcdo, em que Guarinos leva em conta o fato
de que um texto para o radio pode ser tanto dramatico e ficcional quanto narrativo e ficcional,
por isso divide este grupo em género ficcional dramatizado e género ficcional narrativo, a
grande diferenca entre estes dois estd na presenca de um narrador, ja que eles podem ser tanto
ser de telling® (narracio) quanto de hearing (escuta).

O terceiro grupo é o género de entretenimento, que traz programas destinados a
entreter o ouvinte sem ser ficcional. Neste género entram os formatos de revista que, segundo
Guarinos (2009), sédo programas de longa duracdo e, geralmente, trazem como locutores
grandes personalidades do meio. Ha também os programas de revistas especializadas, que se
diferenciam das revistas pela curta duragdo de tempo, com cerca de uma hora cada, estdo
inseridos nessa categoria 0s programas musicais, de esporte e de participacdo do publico.

Nesta pesquisa iremos centralizar mais as caracteristicas trazidas pelos géneros de
entretenimento de Barbosa Filho e de ficcdo de Guarinos, que compreendem o objeto de
estudo.

3 O telling pode ser compreendido também como storytelling que sera explicado de forma mais ampla no
segundo capitulo.
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1.3 Entretenimento e Ficcéo

Para falarmos do objeto desta pesquisa é necessario ter compreensdo sobre o género de
entretenimento e ficcdo no rédio. Segundo Barbosa Filho (2003), o entretenimento é um dos
géneros que traz a possibilidade de explorar com maior profundidade a riqueza das linguagens
de 4udio do que os demais géneros. “No entretenimento podemos encontrar um pouco da
magia que reveste a linguagem radiofénica formada por palavras, mas também por musica,
efeitos sonoros, ruidos e siléncio” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 86).

Este € um dos géneros que esta intimamente ligado a imaginacao e, por isso, consegue
estar muito préximo ao publico. Essa relacdo com o ouvinte esta unida com o inconsciente de
cada um, como explica Bachelard (2005) no artigo “Radio e Devaneio”. Para o autor, “¢é
necessario, consequentemente, que radio ache o meio de fazer com que se comuniquem 0s
‘inconscientes’” (BACHELARD, 2005, p. 130).

Como exemplo deste pensamento, Bachelard cita o arquétipo da casa. Trata-se de
pedir ao ouvinte para imaginar um domicilio ou o interior de uma casa, e a partir disto cada
um ira trazer em sua mente a sua projecao de casa. “Mas nao se trata de uma regressao, de
retornar a felicidades esquecidas e sepultadas. Trata-se de mostrar, pouco a pouco ao ouvinte,
a esséncia do devaneio interior” (BACHELARD, 2005, p. 131).

Justamente € a sensorialidade do radio que se faz presente. Como destaca Bachelard, a
auséncia de um rosto ndo é um ponto negativo para o radio, mas sim, positivo ja que consegue
ir precisamente ao eixo da intimidade de cada ouvinte ao mesmo tempo em que fala com
todos, sendo no género de entretenimento seu maior potencial de encontro com o inconsciente

dos receptores.

O rédio possui tudo que € preciso para falar na soliddo. N&o necessita de rosto. O
ouvinte encontra-se diante de um aparelho. Esta numa soliddo que ainda ndo foi
constituida. O radio vem constitui-la, ao redor de uma imagem que ndo é apenas
para ele, que é para todos, imagem que é humana, que estd em todos 0s psiquismos
humanos. Nada de pitoresco, nenhum passatempo. Ela chega por trds dos sons, sons
bem feitos” (BACHELARD, 2005, p. 132-133).

Segundo Barbosa Filho (2003), esse género oferece aos comunicadores um grande
numero de possibilidades de producédo e recepcdo que costumam a causar surpresa, carinho,
frisson, indignacgéo e alegria, mas isto ndo quer dizer que esses profissionais ainda fagam uso

dessas possibilidades. O autor afirma que “o entretenimento ¢ a propria esséncia da linguagem

radiofnica, cuja contribuigdo vai do real a ficgdo” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 114).
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Seguindo isso, o formato desse género pode ser dividido em programas musicais, que Sao
programas com foco em transmissdo de obras musicais; a programacdo musical € um formato
que pode ser entendido “como uma esteira de programas com a sequencialidade das
execucdes musicais” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 116).

Barbosa Filho (2003) ainda classifica os formatos do entretenimento em programas
ficcionais, no qual abrangem o drama e o humor. Em programete artistico, que também pode
ser conhecido por drops, que costumam a ndo ultrapassar trés minutos de duracdo. E ainda
tem o formato de evento artistico que é basicamente a transmissdo de espetaculos ao vivo pelo
radio, ja o formato de programa interativo de entretenimento é constituido na participacdo do
ouvinte em jogos, gincanas, programas de perguntas e respostas e etc.

Um dos formatos que tem o maior potencial de compreender as possibilidades
ressaltadas no género de entretenimento, sdo os programas ficcionais. Foi durante a época de
ouro do réadio no Brasil, nos anos 40, que esse formato, baseado em interpretacdo, sonoplastia,
efeitos sonoros e musica, teve seu maior apelo. E em termos gerais eles englobam dois
grupos, o drama e 0 humor (BARBOSA FILHO, 2003).

Ja para Guarinos (2009), os programas ficcionais nao sdo um formato, mas sim, um
género. Segundo a autora, em escala mundial muitos classificam esse género como dramatico,
mas ¢ preferivel a palavra ficcional ja que “o termo dramatico esta diretamente vinculado com
a teatralidade, enquanto existem muitos relatos de ficcdo no radio que ndo séo teatrais, mas
sim narrativos™ (GUARINQOS, 2009, p. 155).

S40 quatro as carateristicas basicas da ficcdo radiofonica segundo Guarinos (2009). E
da natureza dela a funcdo de entreter; tem carater historico, pois faz parte do inicio da historia
do radio; ela é evolutiva, podendo ser adaptada para outros meios e sem uma formula
tradicional, e também a sua capacidade de difuséo, ja que pode se estender a outros lugares da
programacéo. Guarinos divide a ficcdo radiofonica entre os géneros de telling e hearing.

Géneros de hearing sdo os que desenrolam uma historia sem a mediacdo de um
narrador, em discurso direto: teatro, teatro seriado, personagens soltos, locutores e
ouvintes personagens, pegas publicitérias e recriagcdes. Os géneros de telling sdo os
que desenrolam uma histéria com a mediacao de um narrador, em discurso direto ou
alternando com o indireto: relato, radionovelas, pecas publicitarias® (GUARINOS,
2009, p. 221).

No hearing, conforme Guarinos (2009), temos os formatos de teatro radiofénico, que é

um relato com um Udnico discurso do principio ao final sem deixar continuidade, os

4 Traduc&o do autor.
® Traducdo do autor.
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personagens por si s6 expdem as a¢des da trama atraves de seus didlogos. Ja no teatro seriado
a diferenca estd na trama prolongada que dura varios capitulos. O terceiro formato sdo o0s
personagens soltos, no sentido dos discursos ficcional de alter egos dos proprios
apresentadores ou atores que realizam parddias de personalidades conhecidas, 0 mesmo se
aplica no locutores e ouvintes personagens. Outro formato sdo as recriacGes, quando um
personagem a partir de um relato recria uma historia, e por ultimo as pecas publicitarias, que
integram tanto o género de hearing quanto de telling.

Além da peca publicitaria, Guarinos coloca no género telling outros dois formatos, o
relato que constitui em uma Unica unidade, com comeco, meio e fim, que pode ser
dramatizado ou ndo. E também, as radionovelas conhecidas pela sua serialidade.

Apesar desses formatos hoje serem quase extintos das radios brasileiras, durante os

anos 40 eram os grandes programas das emissoras, especialmente a dramatizacao.

1.4 O drama no radio

O eixo desta pesquisa esta no uso do drama, mais especificamente do audiodrama, que
pode ser definido, também, como drama radiofonico ou radiodramaturgia, visto que o formato
se originou nesse meio. Conforme Guarinos (2009), o termo audiodrama vem sendo adotado
no sentido em que atualmente muitos formatos de ficcdo séo emitidos pela internet, ndo mais
pelo radio.

O drama radiofénico nasce ja nos primeiros anos em que o radio se imp&e como um
meio de comunicacdo. E nele que temos uma das caracteristicas primordiais do radio, a
sensorialidade, ja que podemos através das historias transmitidas aumentar a imaginacdo do
ouvinte (ANTON, 2011) e, consequentemente, é onde temos o potencial de obter o radio
expressivo falado por Balsebre, que define a linguagem radiofonica como:

0 conjunto de formas sonoras e ndo sonoras representadas pelos sistemas
expressivos da palavra, da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio, cuja
significacdo vem determinada pelo conjunto dos recursos técnicos/expressivos da
reproducdo sonora e o conjunto de fatores que caracterizam o processo de percepgdo
sonora e imaginativo-visual do ouvinte (BALSEBRE, 2005, p. 329).

Para Balsebre (2005), na palavra as vogais conseguem colorir a voz, elas que trazem
cor e forma para a voz, enquanto as consoantes sdo as que dao o significado. Além disso a cor
da palavra define as relacfes espaciais como cita Balsebre, ja que vozes mais graves tendem a

passar a impressdo de proximidade ou presenca, e por esse contato mais intimo com o ouvinte
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sdo sugeridas para programas que sejam passados durante a noite, e as vozes mais agudas
apesar de denotarem mais clareza, ndo constituem tanta presenca e, por isso, Sao
recomendadas para programas diurnos.

A palavra ainda contém outros elementos como: a melodia, que permite uma transicdo
entre um instante da sequéncia e outro; a harmonia, que se define pela superposi¢cdo ou
justaposicdo de vozes; e o ritmo que da ao leitor uma organizacdo das sequéncias sonoras
(BALSEBRE, 2005).

O segundo sistema expressivo é a musica que tem duas funcdes estéticas no radio:
“expressiva, quando o movimento afetivo da musica cria ‘clima’ emocional e ‘atmosfera’
sonora, e descritiva, quando o movimento espacial que denota a musica descreve uma
paisagem” (BALSEBRE, 2005, p. 333). Balsebre ainda define mais dois sistemas: os efeitos
sonoros, que trazem as funcdes de ser ambiental, expressivo, narrativo e ornamental; e o
siléncio, que serve tanto para delimitar os nicleos narrativos quanto para criar algum vinculo
afetivo, sejam eles relacionados a ira, a0 amor, a surpresa, etc.

O drama reproduzido pelas ondas do radio utiliza esses quatro sistemas expressivos
classificados por Balsebre, ¢ a “experiéncia da ficgdo radiofénica marca o espago do radio
expressivo como um lugar para compartilhar a palavra que esta entre o que fala e 0 que ouve e
que é uma ponte para a imaginagdo” (SPRITZER, 2007, p. 1).

A radiodramaturgia se espalhou como sendo um radioteatro que “pode ser definido
como uma serie de cenas e sequéncias, com dialogos, descri¢des e elementos radiofonicos que
contam uma histéria” (UDO, 2013, p. 2), e tem em sua linguagem radiofonica a
predominancia de redundancias, ruidos, efeitos, siléncio, trilhas sonoras, com uma locucédo
bem estruturada e equilibrada (UDO, 2013).

Spritzer (2005), também fala sobre o drama, ressaltando que tanto o radioteatro quanto
as radionovelas sdo tidas como uma manifestacdo popular que tem como alicerce uma
producdo realista aonde sons, ruidos e vozes conseguem criar ambientes e circunstancias. A
pesquisadora interliga o teatro e radio, e traz como uma das caracteristicas presentes no drama

radiofnico a questdo da agao sonora.

Ambos 0s meios portanto, tem a agdo como mote de sua realizagdo. Resta encontrar
a especificidade de cada um. Podemos comecar a definir a acdo sonora como aquela
que resulta em um acontecimento sonoro. Realizada pelo autor com sua fala, ou pela
sonoplastia, ela deve acontecer e repercutir no tempo.Com isso quero dizer que nem
toda acdo executada resulta necessariamente em som, ou no som desejado
(SPRITZER, 2005, p. 94).
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Neste sentido, Spritzer (2005) coloca a imaginacdao como elemento fundamental para
pensar uma cena radiofbnica, sendo possivel acentuar o imaginario através de uma
valorizagéo das palavras, das pausas, do siléncio e da intensidade em que temos a entrada das
falas, tudo levando em conta o ritmo da cena. Outro ponto que a pesquisadora traz é o cenario

sonoro gque funciona como uma base para imaginacao do ouvinte.

Ele localiza espacialmente a acdo e coloca o ouvinte dentro do mundo da ficcéo
radiofénica. Sendo mais realista ou mais abstrato, ou utilizando ruidos do cotidiano
ou trilhas musicais, 0 cenario sonoro traz o ouvinte como parceiro da acdo e da
imaginagdo. Os ambientes devem se tornar “visiveis” através da sonorizagao
(SPRITZER, 2005, p. 98).

Guarinos (2009), também discute sobre o audiodrama, que segundo ela, os elementos
que se fazem presentes nestas histdrias sdo: uma narrativa dramatica, atores, presenca de
efeitos sonoros, se inclui nessa categoria também o uso de musica e do siléncio, e histérias
distinta das informac6es de atualidades. Em questdo da narrativa dramatica Guarinos aponta
que esta forma de narracdo se baseia em uma estrutura dramatica que segue este trio de
elementos: a exposicéo, que serve como uma apresentacdo da histéria onde é dado ao ouvinte
as informac0es basicas e pode-se conhecer 0s personagens, 0 espaco e o tempo de onde se
passa a narrativa; o segundo elemento é nd, que é a parte em que as a¢fes comecam a
desenvolver conflitos para haver a chegada do climax e seguida pela resolugdo e geragdo de
plots twists (sdo os pontos de virada que surgem e mudam o caminho da histdria); e por
Gltimo temos o desfecho, onde séo resolvidos os ultimos conflitos da historia (GUARINOS,
2009).

Em relacéo a tipologia do drama no radio, temos a adotada pelo pesquisador Barbosa
Filho (2003), que com base na divisdo de Kaplun, categoriza o drama radiofonico ficcional
em trés divisdes: programas unitarios, também conhecido por peca radiofonica que ¢ um
produto em si sO, ndo sendo parte de um conjunto, programas seriados, estes sdo pecas
independente que podem conter 0s mesmos personagens, mas devem ter comeco, meio, fim e
0 ouvinte conseguir acompanhar o programa sem ter necessidade de ter ouvido o anterior. E,
por fim, a radionovela que tem longa duracdo e é dividida em capitulos, sendo necessario ser
escutada diariamente para ndo comprometer o entendimento da narrativa.

Spritzer (2005), também faz uma classificacdo tendo como base a divisdo feita por
Barbosa Filho para o drama radiofonico ficcional. A pesquisadora mantém a classificacdo do
autor com radionovelas, seriados e pecas radiofonicas. Mas, dentro da peca radiofonica ela
amplia o leque de opgGes e coloca mais oito categorias, sdo elas: esquete, contagdo de
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historias, leitura dramatizada, radiodrama (peca radiofénica draméatica com vozes de
personagens reconheciveis, didlogos, conflitos, acdo dramatica realista), peca radiofonica
épica (que dramatiza um personagem ou uma voz), monologo interior, poemas sonoros e
criacdo experimental (combinando mdsica, vozes e efeitos sonoros) (SPRITZER, 2005).

Esses formatos, exceto a radionovela, podem ser vistos no projeto de Magaly Prado, o
Nooradio, radio com a principal caracteristica de ser participativa, no qual ela utilizou
também em seu desenvolvimento pecas radiofonicas. Segundo a pesquisadora, sua intencao
foi provocar, ultrapassando a narracdo de contos para trazer uma dramatizacdo sonora
efetivamente, usando todos os recursos disponiveis para contar uma boa histéria (PRADO,
2012).

Destes formatos, os mais conhecidos e reproduzidos sdo as radionovelas, nascidas nos
paises latinos e que sera abordada mais para frente, e a peca radiofonica em si. De acordo com
Spritzer (2005), o estilo como conhecemos de peca radiofonica surgiu na Europa, em paises
como a Inglaterra, Franca, Espanha e Alemanha, inclusive, nas terras alemas ficou conhecida
como Horspiel (peca a ser ouvida). A peca radiofénica, diferente da radionovela, era feita com
recursos mais dificeis, mas tendo uma maior liberdade, sem subestimar capacidade
imaginativa dos ouvintes, criando metaforas sonoras que ofereciam uma autonomia criativa
para quem as escutava (SPRITZER, 2005).

A Inglaterra é casa de uma das maiores produtoras deste tipo de contetdo, a British
Brodcasting Corporation (BBC). Desde de 1925, a BBC ja tinha estudio preparados para
gravar pecas radiofénicas dramaticas de dimens@es cinematogréaficas (SPRITZER, 2005).

Prado (2012) comenta, que apesar desse estilo ter sido inaugurado com 0s paises
europeus, a produgdo mais famosa de todas, desde o surgimento das pegas radiofénicas, foi a
adaptacdo da obra de H. G. Wells, “Guerra dos Mundos”, para o radio pelas maos do ator e

diretor americano Orson Welles.

1.4.1 O Panico da Guerra dos Mundos

A noite de 30 de outubro de 1938 ficou marcada com um dos eventos mais célebres da
histéria da comunicacdo de massa. As 20h, na radio CBS (Columbia Broadcasting System) e
em suas afiliadas ao longo do territério americano, comecava o episédio do programa de
adaptacdes de obras literarias, “Mercury Theatre on the Air”, que mudaria drasticamente a

visdo do radio no mundo.
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The Columbia Broadcasting System and its affiliated stations present Orson Welles
and the Mercury Theatre on the Air in a radio play by Howard Koch suggested by
the H. G. Wells novel The War of the Worlds® (ORSON WELLES, 1938).

O programa iniciava com um aviso de se tratar de uma peca radiofonica baseada no
livro “A Guerra dos Mundos” de H.G Wells. Logo apos, se pode ouvir a voz de Orson Welles
narrando sobre inteligéncias superiores que vigiam o mundo dos homens, para depois, seguir
com um programa jornalistico, onde um narrador alerta sobre o tempo e da inicio a secéo
musical do programa, que por sua vez, foi interrompida por um boletim com informacgGes

sobre explosdes de gas incandescentes no planeta Marte.

Foi representada uma invasdo de marcianos do ponto de vista de uma cobertura
jornalistica. Todas as caracteristicas do radiojornalismo usadas na época - as quais
0s ouvintes estavam habituados e nas quais acreditavam - se faziam presentes:
reportagens externas, entrevistas com testemunhas que estariam vivenciando o
acontecimento, opiniGes de especialistas e autoridades, efeitos sonoros, sons
ambientes, gritos, a emotividade dos envolvidos, inclusive dos pretensos reporteres e
comentaristas, davam a impressdo de um fato real, que estava indo ao ar em edicéo
extraordinaria, interrompendo outro programa, 0 radioteatro  previsto
(ORTRIWANO, 2011, p. 2)

A trama da invasdo alienigena se desenvolveu por 60 minutos, e segundo a CBS teve
uma audiéncia de cerca de seis milhGes de pessoas, entre as quais metade sintonizaram o
programa durante sua transmissao ter ja iniciado, e pelo menos, um 1,2 milhdes de pessoas
levaram a dramatizagdo como um fato veridico (ORTRIWANO, 2011). O resultado disto

foram sobrecargas nas linhas telefonicas, congestionamentos e o panico generalizado

principalmente na regido de Nova Jersey, onde supostamente a invaséo teria sido iniciada.

Bastou um speaker’ andnimo anunciar durante o programa, como noticia urgente, a
aterrisagem dos marcianos em Nova Jersey, e depois, de instante em instante, que
outros comunicados do género, ¢ até mesmo um discurso ‘dramatico’ do ministro do
Interior, seguindo-se do presidente, viessem confirmé-la e agrava-la, para que
milhdes de ouvintes acreditassem no fim do mundo (BAZIN, 2005, p. 67).

Com um timing certo, tanto das informacfes jornalisticas como da ambientacdo
sonora, que na época contava com poucos recursos tecnoldgicos, os efeitos sonoros tém papel
fundamental para o sucesso que essa adaptacdo atingiu (ORTRIWANO, 2011). Nesse sentido,

o0 ouvinte, conforme explica Ortriwano (2011), consegue visualizar os fatos narrados pela

® Inicio do programa de dramatizagio da obra “Guerra dos Mundos”, tradugdo do autor: “A Columbia
Broadcasting System e suas afiliadas apresentam Orson Welles ¢ o ‘Mercury Theatre on the Air’ na adaptagdo da

peca radiofonica de Howard Koch inspirada pela obra de H. G. Wells, ‘Guerra dos Mundos’”.
" Locutor ou apresentador de programa de radio.
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entonacdo vocal, tonalidade e pelo ritmo da mensagem, assim trazendo a imaginacdo humana
como fator principal para uma boa dramatizacdo, através da sensorialidade que o radio
permite.

A adaptacdo € considerada como a primeira manifestacdo de panico moderna
observada na sociedade®. E exemplo da forca que o radio tinha como veiculo de comunicagio
na época com seu poder de influéncia. Conforme Ferraretto, “a voz e os sons cuidadosamente
escolhidos tracaram poderosas imagens mentais, muito mais indcuas — sem ddvida — do que

aquelas produzidas ao longo daquela mesma década na Europa” (2001, p. 17).

1.4.2 Radionovelas

Se nos Estados Unidos a dramatizacdo ganhava forca no impacto da fagcanha de Orson
Welles, no Brasil os audiodramas tiveram grande influéncia na época de ouro do radio com as
radionovelas. Esse formato, que surgiu na América Latina, teve grande apelo do publico
durantes os anos 1940 e 1950, os anos dourados do radio, mas hoje configuram como um

género esquecido no pais, conforme cita Calabre:

Mais de meio século depois, pode-se dizer que as radionovelas sao a0 mesmo tempo
famosas e desconhecidas. Famosas, por serem sempre citadas, como é o caso de ‘O
direito de nascer’, presenca obrigatoria em qualquer men¢ao ao mundo das novelas
(radiofénicas ou televisivas). Mas também desconhecidas, pois as novas geragdes
ndo tém nenhuma nocdo do que tenha sido, ou do que possa ser, uma novela
radiofonica, onde a imaginagdo individual complementa a auséncia das imagens,
possibilitando aos herdis e aos vilBes ter tantas faces quantos sejam 0s ouvintes que
acompanhem atentos ao desenrolar das tramas (CALABRE, 2007, p. 67-68).

Conforme Spritzer (2005), a estrutura narrativa das radionovelas seguia um estilo mais
realista e era utilizado como recurso o melodrama, onde ha uma expressividade exagerada das
acles e que “apresentavam na maioria das vezes o bem vencendo o mal” (SPRITZER, 2005,
p. 40).

A historia das radionovelas no Brasil tem inicio com a primeira transmissdo deste
formato, a novela “Em busca da felicidade”, adaptada e traduzia por Gilberto Gil com o
roteiro original do cubano Leandro Blanco, e transmitida em 1941, pela Radio Nacional, do
Rio de Janeiro (FERRARETTO, 2001). As radionovelas brasileiras, como explica Calabre

(2007), tiveram grande impacto das obras produzidas em Cuba, onde a producdo desse

8 Segundo o professor de Psicossociologia da Universidade de Princeton, Hadley Cantril, essa histeria coletiva
foi a primeira manifestacéo de panico observada no diz respeito a material de pesquisa adequado para sociélogos
(BAZIN, 2005, p. 68).
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formato comecou em 1931, e também, da Argentina que teve sua primeira radionovela em
1935.

Da Argentina, inclusive, que surgiu a inspiracdo para a primeira radionovela criada no
Brasil, “Fatalidade”, transmitida pela Radio Sao Paulo, escrita por Oduvaldo Viano, que havia
passado um tempo no pais vizinho, onde escreveu e conheceu esse formato (FERRARETTO,
2001). As radionovelas seguiam um modelo que mais tarde foi adaptado para as telenovelas.
Nele predomina o melodrama, e elas eram voltadas, principalmente, para o publico feminino.

Conforme explica Medeiros (2006), haviam duas estratégias para a producdo de
radionovelas, ou eram motivadas pela venda de produtos ou como uma oferta de arte. Mas,
normalmente, nestas producdes radiofonicas no Brasil, se via mais da primeira op¢éo, onde se
buscava ter uma harmonia entre o estava sendo passado em cena com a publicidade das

empresas que as patrocinavam.

Isto é, o de posicionar o radioteatro como um dos instrumentos de marketing para a
venda de produtos, que sdo colocados no mercado pelos mantenedores dos
programas. Desta maneira, a conjugacdo meio de comunicacdo e publicidade
funciona como mola propulsora para despertar, acima de tudo, na dona de casa, um
interesse por determinada marca de produto em detrimento de outra ou para
conduzi-la a comprar, por exemplo, pecas de vestuario apresentadas como sedutoras
e de precos acessiveis (MEDEIROS, 2006, p. 1).

Spritzer (2005) ainda cita que no Brasil, quem usufruiu desse modelo foram as
empresas de higiene, como a Gessy-Lever e a Colgate-Palmolive, e as estratégias que elas
adotaram em suas publicidades conseguiram levar as radionovelas para todo o pais. Durante
0s anos 1950, com a chegada da televisdo as radionovelas comecaram a perder seu espaco,
mas ainda conseguiram resistir até os anos 1990.

Durante este periodo, conforme Prado (2012), muitos patrocinadores apostaram
novamente nas radionovelas por serem meios mais baratos do que a televisédo e que tinham
grande alcance no publico. Um exemplo do beneficio deste formato nesta época é a
radionovela “Entrelacados pelo Amor”, drama transmitido em 1991 pela emissora Radio
Nova Diario, de S&o Paulo, que narrava a histéria dos personagens Cléa e Apolo. A histéria
era patrocinada pela empresa Linhas Circulos, que utilizava inser¢des nas falas dos
personagens e 0s nomes dos herois da narrativa para vender seus produtos.

Por mais que esse formato tenha lutado para sobreviver, a popularizacdo nas demais
classes sociais brasileiras do aparelho televisivo, acabou sendo um dos fatores que levaram a
perda de espacgo dessas produgdes radiofénicas no radio, que passou a transmitir suas historias

através de imagens prontas.
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1.4.3 E agora, como fica o drama no radio?

Os motivos que levaram ao esgotamento do drama no radio sdo vérios. Entre eles,
conforme Udo (2013), esta a constante predominancia de programacgdo musical e de noticiario
que conseguiram apagar o potencial criativo que o radio tem. Outro ponto é levantando por
Alvares (2010) que coloca que a auséncia desse potencial criativo tem diminuido os
investimentos publicitarios no réadio, ja que para a producdo de uma peca radiofbnica é
necessario tempo e recursos.

Alvares ainda cita que vivemos em uma sociedade em que “as imagens estio prontas,
0 enredo esta pronto e ndo ha necessidade de criar, basta apurar a técnica necessaria” (2010, p.
248). Apesar de identificar a sociedade da imagem como um dos obstaculos do radio, o
pesquisador ressalta que mesmo nesse cenario a principal funcdo do radio continua a mesma,
a sua capacidade de criar imagens.

Mas se no radio houve essa perda de espaco em relacdo a seu potencial criativo, se faz
necessario buscar outras possibilidades em novas midias de se fazer radio (ALVARES, 2010).
Essas novas midias, em maioria, se fazem presentes gracas a internet e nesse cenario de
convergéncia o radio passa a ter imagens em movimento, fotografias, hipertextos, link e os
géneros do meio tradicional se transformaram em novas formas radiofonicas (PRATA, 2008).

Prata (2008), analisa que a tecnologia possibilitou trés novos modelos de radiofonia: a
analogica, que configuram as empresas tradicionais de radio com transmissdo por ondas
eletromagnéticas (radios hertzianas); a digital, que engloba as emissoras de radio que séo
hertzianas, mas também sdo transmitidas pela internet; e por ultimo as emissoras de radio com
existéncia exclusiva na internet.

As possibilidades trazidas pelas tecnologias sdo muitas no ciberespaco. E é nesse
ambiente que houve uma proliferacdo de emissoras comunitarios ou segmentadas ja que nesse
espaco nao € necessario ter uma concessdo governamental como na radio tradicional
(PRATA, 2008). Mas, apesar destas novas possibilidades ainda ndo tem sido observado radios
na internet que sejam utilizadas para fazer produgdes de drama ficcional sonoro. A renovacéo

desse formato, na verdade, tem vindo de uma outra midia, o podcast.
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2. DO AUDIODRAMA AO PODCAST

Durante os anos 2000 o novo meio que comecava a tomar forma é a internet, com ela
sdo reformuladas algumas questdes do passado, a internet tomaria lugar da TV e do radio? A
verdade € que os meios de comunicacdo ndo morrem, mas sim as ferramentas de acesso
desses meios. Como exemplo, o disco que migrou para o CD, que depois passou a MP3, nesse
caso séo as chamadas tecnologias de distribuicdo que comegam a desaparecer (JENKINS,
2015), temos ai 0 novo cenario de ambientacdo do audiodrama marcado pela convergéncia

dos meios na internet.

2.1 A Convergéncia dos meios

Por convergéncia podemos buscar o conceito adotado pelo autor Henry Jenkins
(2015), um dos responsaveis por uma maior difusdo do termo. Segundo ele, convergéncia é a:

palavra que define mudancas tecnolégicas, industriais, culturais e sociais no modo
como as midias circulam em nossa cultura. Algumas das ideias comuns expressas
por este termo incluem o fluxo de contelidos através de varias plataformas de midia,
a cooperacdo entre as multiplas industrias midiaticas, a busca de novas estruturas de
financiamento das midias que recaiam sobre os intersticios entre antigas e novas
midias, e 0 comportamento migratorio da audiéncia, que vai a quase qualquer lugar
em busca das experiéncias de entretenimento que deseja. Talvez, num conceito mais
amplo, a convergéncia se refira a uma situagdo em que multiplos sistemas de midia
coexistem e em que o conteldo passa por eles fluidamente. Convergéncia é
entendida aqui como um processo continuo ou uma série continua de intersticios
entre diferentes sistemas de midia, ndo uma relagdo fixa (JENKINS, 2015, p. 385-
386).

Mas, se 0 ato de convergir, segundo Jenkins (2015), esté ligado ao fluxo de conteddos
espalhados pelos diversos suportes midiaticos, sendo que para que aconteca esse fluxo é
preciso uma participacdo ativa dos consumidores, € necessario compreendermos que a
convergéncia ndo ¢ um fenémeno futuro, mas sim algo que ja estd intrinseco em nossa
sociedade. O autor, em sua obra “Cultura da Convergéncia”, deixa claro que vivemos na
dentro desta cultura, “onde as velhas e as novas midias colidem, onde a midia corporativa e a
midia alternativa se cruzam, onde o poder do produtor de midia e o poder do consumidor
interagem de maneiras imprevisiveis” (JENKIS, 2015, p. 29).

Para o tedrico, Lemos (2010), as novas tecnologias digitais ligadas a cultura social
contemporanea deram origem a cibercultura. E nesse cenério toda a nossa forma de interacéo

com 0s meios de comunicacdo, e nao s6 com eles, mudaram. O ciberespaco passa a ser um
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lugar de encontro entre quem quer se comunicar, sem precisar da mediacdo dos grandes
meios. Lemos identifica o ciberespaco como um lugar complexo onde a interdependéncia
entre macrossistema tecnoldgicos (rede de maquinas interligadas) e microssistema social (as
dindmicas dos usuérios) é a palavra-chave na dispersdo de informacdo atraves do fluxo de
dados e das redes sociais que existem neste espaco (LEMOS, 2010). No ciberespaco temos
mais discursos e vozes espalhadas pela rede, o que, segundo Lemos, se configura como a sua

primeira lei da cibercultura, onde:

As diversas manifestacdes socioculturais contemporaneas mostram que 0 que estd
em jogo com 0 excesso e a circulagdo virética de informagao nada mais € do que a
emergéncia de vozes e discursos, anteriormente reprimidos pela edicdo da
informacdo pelos mass media (LEMOS, 2005a, p. 2).

Entdo se antes viviamos em uma sociedade estruturada onde cada meio tinha suas
proprias funcdes e a relacdo de interacdo entre o produtor e receptor era quase nenhuma, a
convergéncia veio para embaralhar todos esses conceitos. “Se o paradigma da revolugdo
digital presumia que as novas midias substituiriam as antigas, o emergente paradigma da
convergéncia presume gue novas e antigas midias irdo interagir de formas cada vez mais
complexas” (JENKINS, 2015, p. 33). Neste sentido:

Cada meio antigo foi forgado a conviver com os meios emergentes. E por isso que a
convergéncia parece mais plausivel como uma forma de entender os Gltimos dez
anos de transformacdes dos meios de comunicacdo do que o velho paradigma da
revolugdo digital. Os velhos meios de comunicagdo ndo estdo sendo substituidos.
Mais propriamente, suas fungdes e status estdo sendo transformados pela introducéo
de novas tecnologias (JENKINS, 2015, p. 41-42).

O rédio € um dos mais claros exemplos dessa adaptacdo, ja que em ambas as
transformacdes, tanto na chegada da televisdo quanto da internet, ele foi dado como um meio
em esgotamento. Segundo Ferraretto e Kischinhevsky (2010), a ascenséo da internet tem um
peso relevante na forma de acesso aos conteldos sonoros, sejam eles informativos ou de
entretenimento, como no caso dos audiodramas. Mas para compreender essa convergéncia é
necessario levar alguns aspectos em conta, o cenario atual do radio “ganha maior
compreensdo se analisado a partir de algumas descricbes da sociedade contemporanea
elaboradas nas tltimas décadas” (FERRARETTO, KISCHINHEVSKY, 2010, p. 174), o que
implica também as mudancas de comportamento da audiéncia que sdo observadas na cultura
da convergéncia.

Segundo Ferraretto e Kischinhevsky (2010), para pensarmos na convergéncia da

radiodifusdo temos que considerar quatro ambitos: o tecnoldgico, no que diz respeito as
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redefinicdes no modo de producdo, como por exemplo, a infraestrutura de producéo,
distribuicdo e recep¢do de conteldos sonoros; o empresarial, ocorre devido aos processos
capitais, como o controle dos grupos de midia, suas aliancas etc; o ambito profissional, se
referindo ao contexto profissional daqueles que trabalham no meio, e que tem suas rotinas
transformadas pelas novas linguagem e formatos integradas na radiofonia convergente; e o
ambito de conteudo, que segue a producdo e demanda para novos ambientes midiaticos,
explorando as linguagens e formatos possibilitados pela hibridizacdo neste cenario. Para 0s
autores, esses novos cenarios onde ocorrem a integracdo da radio com as tecnologias digitais,
sdo capazes de reconfigurar a logica do meio e, também, impor desafios para este, ja que a
“digitalizacdo tem acarretado substanciais alteragcdes nos modos de criagdo, producdo/edicao,
distribui¢do e consumo de formas simbolicas” (FERRARETTO, KISCHINHEVSKY, 2010,
p. 178).

Lemos (2005a) ainda discorre sobre a convergéncia quanto citas duas outras leis da
cibercultura: o principio de conectividade generalizada, nele tudo se comunica e tudo esta na
rede e, também, a lei da reconfiguracdo, “trata-se de reconfigurar praticas, modalidades
midiaticas, espagos, sem a substituicdo de seus respectivos antecedentes” (LEMOS, 2005a, p.
3). Conforme cada meio vai se adaptando e surgindo novos, vdo mudando também os
processos do imaginario do ouvinte/consumidor, e também da propria arte. Nasce neste
periodo, conforme Lemos (2010), a ciberarte que surge dessa mescla entre as novas

tecnologias com a informaética e os meios de comunicacao.

A sociedade do espetaculo (uma espécie de enciclopédia de informacdes para os
ciberartistas) representou 0 mundo através da cultura de massa mediatica (jornal,
TV, radio, show, teatro, etc). A cibercultura parece jogar com os elementos da
sociedade do espetéaculo, colando informagdes, produzindo ruidos, reapropriando e
simulando o mundo. [...] A ciberarte aproveita o potencial das novas tecnologias
para explorar os processos de hibridizag&o da cibercultura contemporanea (LEMOS,
2010, p. 182-183-184).

Estas alteracGes, principalmente na forma como 0s meios interagem com O
publico/ouvinte, podem ser observadas em relagdo ao conteudo sonoro nas modalidades
disponiveis na internet, esse é o caso do podcasting, que segundo Ferraretto e Kischinhevsky
pode ser considerado uma “modalidade de ‘radio sob demanda’®, em que o internauta pode
baixar os arquivos de audio para seu computador e/ou para seu tocador multimidia” (2010, p.

177). Os pesquisadores afirmam que essa pratica consegue ter potencial para emancipar o

® Apesar de este processo ser descrito como uma “modalidade de radio sob demanda” pelos autores, outros
pesquisadores divergem dessa ideia, 0 que veremos mais a frente com a questdo do podcasting em si.
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ouvinte, aléem de dar a alternativa para o proprio ouvinte programar a recepcao de conteddos
radiofonicos.

Anton (2011) mostra que um dos exemplos de como o podcasting pode agregar esses
elementos ¢ a adaptacao de “ The Archers”, a radionovela da BBC que é a mais antiga ainda
no ar, para 0 ambiente online. O processo de reconfiguracdo dessa producdo comegou em
2002, quando ela passou a ter além da transmissdo pelo radio, também no player
disponibilizado no site da empresa, e em 2007 veio o primeiro podcast da radionovela. Esse
drama radiofénico da BBC conseguiu manter os ouvintes fiéis do radio tradicional, e
incorporar novas tecnologias “a afinidade psicolégica que durante tantos anos uniu 0s
ouvintes tradicionais é agora alargada a uma nova comunidade virtual de pessoas que seguem
os episodios online” (ANTON, 2011, p.46).

Nesse cenario de multiplas convergéncias, sdo adotados como principais conceitos
nesta pesquisa 0s &mbitos tecnolégico e de contetdo da convergéncia afim trazer o viés dos
audiodramas, ja que neste processo de transformacdo, ressignificacdo e criacdo que este
formato do radio encontra a possibilidade de uma nova casa. Desta vez, saindo dos meios de

massa e indo de encontro a um publico mais segmentado, inserido nos bracos do podcasting.

2.2 Mas, o0 que é Podcasting?

O podcasting ja foi definido, assim como ja citado anteriormente, como uma
modalidade de radio sob demanda na internet. Mas, essa definicdo passa longe do que
significa mesmo o processo do podcasting e seu produto, o podcast.

No radio, mesmo na internet com o radio web, uma das caracteristicas principais do
veiculo € que ele trabalha em tempo real, ao vivo. Enquanto no podcasting, temos uma forma
de transmissdo aonde um formato de midia, sendo ele dudio ou video, pode ser baixado pelo
usuario através da tecnologia do feed RSS (Real Symple Syndication) e de um agregador de
arquivos. “De uma forma bem simples, o RSS ¢ uma maneira de um programa chamado
agregador de contetdo saber que um blog foi atualizado sem que a pessoa precise visitar o
site” (LUIZ, 2014, p. 10). Segundo os pesquisadores Assis e Luiz (2010), podemos definir o

podcasting como:

uma forma de transmitir um arquivo de audio ou video via internet para ser ouvido
em um iPod ou outro aparelho que reproduza ou receba esse arquivo. E entendemos
que o podcast é tanto o arquivo de audio ou video transmitido via podcasting quanto
o coletivo desses arquivos (ASSIS, LUIZ, 2010, p. 2).
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Para Lemos (2005b), o surgimento do podcasting ndo tem como intencdo substituir o
radio, ja que esses dois sistemas atendem necessidades diferentes: o radio tem como uma de
suas funcdes colocar o ouvinte na esfera coletiva, enquanto o podcasting permite uma
emissdo personalizada levando em conta 0 gosto pessoal de cada ouvinte. Nesse sentido,

Lemos afirma que o podcasting traz em seus produtos as trés leis da cibercultura.

Estamos vendo esse tripé em acdo com os podcasts: 1) liberagdo do pélo da emissdo
(ouvinte-produtor); 2) principio de conex&o: distribuicdo por indexacéo de sites na
rede (RSS) em conexao planetéria; e 3) reconfiguracdo dos formatos de emissao de
contetdos sonoros (em dois polos: o “faga vocé mesmo” a sua radio; e as radios
massivas criando programas em podcasting, como a BBC) (LEMQOS, 2005b).

Com o podcasting sendo um produto da cibercultura, Cabral Filho e Diuana (2008)
denotam que esse processo possibilita a disseminagdo de ideias como uma alternativa a I6gica
dos meios de comunicacgdo de massa, onde a producédo de podcasts pode ser feita por qualquer
pessoa que tenha acesso as ferramentas basicas, como internet, microfone, software de edicao,
etc. Sendo assim, “o podcasting entdo se constitui numa manifestacdo radiofénica que
ultrapassa o significado da industria cultural ja estruturada como massiva” (CABRAL
FILHO, DIUANA, 2008, p.11).

Seguindo essa mesma linha, o pesquisador tedrico Primo (2005) considera o
podcasting como um novo processo midiatico emergente da internet que oferece novos
formatos de interacdo entre produtor e receptor. Em sua visdo 0s meios de comunicagao atuais
tém a capacidade de se reinventarem a partir das caracteristicas dos meios anteriores, como €é
0 caso do podcast e 0 uso da linguagem radiofonica neste formato. Para Primo, o podcasting
integra uma micromidia que se caracteriza como um ‘“conjunto de meios de baixa circulagdo e
que visam pequenos publicos, que vdo desde impressos rudimentares até ferramentas digitais”
(PRIMO, 2005, p. 3).

Segundo Primo (2005) é na distribuicdo que o podcasting e a radiodifusdo se diferem
radicalmente. Enquanto no radio a transmissdo se da em sincronia com a emisséo dos sinais,
no podcasting:

Essa sincronia é quebrada, pois o tempo de produgdo e publicagdo ndo coincide com
0 da escuta. Apos gravar a versdo final do programa em um arquivo de audio
(normalmente em formato MP3), o podcaster o envia para um servidor. E preciso
também fazer o upload de um arquivo RSS (Real Simple Syndication). Este pequeno
arquivo de texto, escrito na linguagem XML, permite que software chamados de
“agregadores” possam ser “avisados” quando um novo episddio do podcast foi
publicado, disparando seu download automatico. Essa desincronia entre producao,
publicacéo e escuta ndo é necessariamente um problema, como se poderia pensar, e
proporciona novas formas de interagdo (PRIMO, 2005, p. 5)
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Sendo assim, enquanto na radiodifusdo temos o sistema de distribui¢do push, em que o
conteddo é empurrado para o ouvinte de forma passiva, no podcasting podemos dizer que
temos um hibridismo do sistema push e do sistema pull, onde o ouvinte precisa ir até o

arquivo e escolher baixa-lo ou assinar o seu feed RSS.

Com os podcasts e a utilizacdo de feeds, a midia é baixada automaticamente para o
computador ou aparelho do usuério pelo agregador, sem necessidade de pull direto
ou push involuntario. E quase como se o usuario escolhesse receber
automaticamente a midia em um misto de pull e push. E isso sé é possivel pelo feed,
pois o usuario precisa escolher qual programa baixar para assinar seu feed, mas o
download do programa é automatico (ASSIS, 2014, p. 33).

Ainda, segundo Assis (2014), outra caracteristica além da assincronia e forma de
sistema, é possibilidade de ao assinar um feed RSS ter como baixar programas, podcasts,
antigos, 0 que permite que um programa na internet seja eterno enquanto dure, no caso
enquanto estiver disponivel, se tornando um produto atemporal.

Esse formato de transmisséo e de produto surge durante o ano de 2004, quando o
método da tecnologia feed RSS, que ja era utilizada para textos em blogs, passa a funcionar
também com arquivos de audio.

O processo do podcasting comegou a tomar forma, segundo Luiz (2014), quando o
programador americano Dave Winer, em 2003, desenvolveu uma forma de transmitir arquivos
de &udio pelo RSS, para que o jornalista Christopher Lyndon conseguisse publicar uma série
de entrevistas na internet. Mas o que conheceriamos como o podcasting em si, seria definido
somente no ano de 2004, quando Adam Curry, um ex apresentador da MTV (Music
Television), a partir de um script feito pelo programador, Kevin Marks, conseguiu criar uma
maneira de transferir os arquivos de audio via RSS para o programa agregador da Apple, o
Itunes, um dos agregadores mais conhecidos e com maior nimero de podcasts
disponibilizados atualmente, mas que durante a época era 0 Unico meio de inserir contetdo
nos iPods, tocadores de midia da empresa, que ainda ndo tinha lancado o celular Iphone.

Conforme Luiz (2014), o sistema criado por Curry passou a ser chamado de
RSStoiPod, sendo disponibilizado para que outros programadores pudessem utilizar de forma
livre o sistema, e acabou levando outros programas agregadores a utilizar esse processo de

download automatico de arquivos.
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Essa forma de transmitir dados passou a ser chamada de podcasting (jungdo do
prefixo “pod”, oriundo de iPod, com o sufixo casting, originado da expressao
“broacasting”, transmissdo publica e massiva de informacfes). O nome fora
sugerido em fevereiro de 2004, por Ben Hammersley, no jornal The Guardian, para
definir a forma de transmissdo de entrevistas de Lyndon e acabou sendo adotado
posteriormente para esse novo sistema de transmissdo de dados (LUIZ, 2014, p. 10).
O podcast surgiu durante a época em que se proliferavam novas interfaces para
aproveitar os produtos da cibercultura. “Naturalmente, esse sistema ndo ficou limitado ao
iPod, embora fizesse referéncia direta a seu nome” (LUIZ, 2014, p. 10). Segundo a
PodPesquisa, realizada no Brasil em 2014, para identificar o perfil dos usuarios de podcast no
pais, a maioria dos entrevistados (foram ao todo 16197 respostas validas, em um questionario
de 27 perguntas) disse que escuta podcasts no computador, com 42.81%, enquanto o
smartphone ficou com 42.33%, iPod e semelhantes com 12.17% e som automotivo com
2.69%.
O que demonstra que mesmo o podcast tendo sido desenvolvido para ser transmitido
via feed RSS, isso ndo necessariamente acontece, ja que no computador, em muitos sites e
blogs de podcasters® é possivel escutar programas através de streaming. O que fomenta os
diferentes suportes do programa e suas interagdes (ASSIS, 2014).
Ouvir MP3 no computador ou no iPod enquanto caminha na rua além de formas de
podcast, sdo novas formas de se relacionar com o mundo. Pode ser que o trabalho no
computador se modifique com o podcast ou ainda, existe a possibilidade de ouvir
novos conteidos nas interacdes do sujeito com o mundo, carregando o podcast no

iPod ou em qualquer outro lugar dispositivo portatil, como os smartphones (ASSIS,
2014, p. 37).

Esse aspecto da mobilidade, configura mais uma caracteristica do podcast, que pode
ser levado para qualquer lugar. Assis ainda aponta que este formato pode se inserir, também,
nas leis de midia de Mcluhan, em que uma nova midia provoca os efeitos de destacar, tornar
obsoleto, resgatar e reverter (ASSIS, 2014).

Sendo assim, Assis identifica que o podcast seria capaz de destacar/intensificar a
experiéncia auditiva e a forma de recepcdo do ouvir, ele tornaria obsoleto, de certa forma, o
radio e a radiodifusdo que se prendem a limites temporais e espaciais, além de resgatar o0s
nichos e o dialogo intimo, j& que o podcast é voltado para um publico especifico onde €
importante ter uma relagcdo proxima com o ouvinte, e por ultimo o efeito reverso se da ao

passo que este produto surgiu da tecnologia da transmissdo podcasting por um feed RSS, mas

10 Produtores de podcast.
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muitos programas estdo sendo escutados diretamente pelo computador em sites, sem a

necessidade de baixar ou assinar o feed (ASSIS, 2014).

2.3 Storytelling e os elementos radiofénicos no podcast

No inicio da producdo de podcasts, tanto brasileiros como americanos, eram
“programas com pouca ou nenhuma edic¢do, lembrando programas ao vivo de radio” (LUIZ,
2014, p. 12). Foi com o passar dos anos, que comecaram a Vir programas mais bem
produzidos utilizando os recursos sonoros do radio e redescobrindo maneiras de utilizar esses
recursos os transformando para um contetdo feito para e na internet.

Em meio a esses novos produtos, o drama radiofonico se torna um dos formatos
“resgatados” pelos podcasts, através do conceito de storytelling!!. Para o pesquisador

Domingos (2008), storytelling nas midias atuais:

se tratava de um fendmeno da era pds-moderna em que a comunicagdo sofre pesada
influéncia da tecnologia e, dentro desse panorama, a narrativa ganha novas fungdes e
isso deveria ser pesquisado cientificamente. [...] Percebemos, ainda, que uma boa
histéria provoca uma expansdo horizontal de textos, em diferentes midias, em
diferentes linguagens, e suportes diferentes (DOMINGOS, 2008, p. 94).

Temos que levar em conta que o storytelling ndo surgiu como um fenémeno da era
pos-moderna, ele se reconfigurou nela, mas a arte de contar histdrias, transmitindo fatos reais
ou ficcionais em diferentes suportes para gerar emocao ou informar publicos e até geragdes, ja
é antiga (DOMINGOS, 2008). Sendo assim, como Barthes expde que a pratica do storytelling

é capaz de dar sentido ao mundo, nos fazer compreender e ordenar ele.

A narrativa esta presente em todos os lugares, em todas as sociedades; ndo ha, em
parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos humanos
tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo apreciadas por homens de
cultura diferente, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza a boa e a ma literatura:
internacional, transhistorica, transcultural, a narrativa estd ai, com a vida
(BARTHES apud DOMINGOS, 2008, p. 95).

Na internet esse fendmeno apenas ganhou mais um espaco para seu desenvolvimento
com um alcance maior em uma sociedade que vive o tempo todo conectada. Com a rapidez e
o0 alcance desse espaco virtual, aléem do baixo custo em relacdo aos suportes de mensagens

que se mantem com quase nenhuma censura, foram permitidos “aos narradores de histérias
uma liberdade impar de atua¢dao” (DOMINGOS, 2008, p. 99).

11 Traduc&o do autor: ato de narrar/contar histdrias.
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Neste sentido, Domingos acredita que a “era da liquidez” de Bauman pode definir o
discurso do storytelling inserido nas midias digitais, ja que a tecnologia permite a grande
massa uma espetacularizacdo em que obter uma boa histdria para contar € uma forma de se
tornar uma personalidade (DOMINGQOS, 2008). Desta forma, ndo apenas assistimos como

podemos participar dos espetaculos midiaticos:

Assim, o storytelling permite que tanto o sujeito narrador como 0 seu receptor sejam
conduzidos a um ambiente quase impessoal, praticamente sem censura ou critica,
cujo julgamento fica por conta do interesse do publico, em conhecer o tema ora
explorado. Trata-se, enfim, de um mundo em que os limites entre ser e estar sdo
nebulosos e fluidos (DOMINGOS, 2008, p. 101).

Neste espaco, 0s Podcasts conseguem trazer narrativas pessoais através da linguagem
sonora, semelhante a radiofonizada (DOMINGOS, 2008). Por meio dessas narrativas o
audiodrama, falando especificamente de suas versdes de cunho ficcional, ganha novas formas
e se insere no contexto da cibercultura e da convergéncia dos meios, onde estas narrativas
passam a serem objetos extremamente relevantes para o ouvinte que acompanha e vivencia o
universo ficcional que foi criado (BATISTA, MARLET, 2014).

Nos podcasts de storytelling de ficcdo a caracteristica da sensorialidade do radio é
uma das mais marcantes. Ja que ele esta contando uma historia e fica a cargo do ouvinte
explorar as impressdes deixadas pelo narrador. Para isso voltamos aos principios de Bachelard
(2005) para o radio que, segundo o autor, deve ter a funcédo de originalidade e a capacidade de
se comunicar com 0 inconsciente do ouvinte, e se no radio o espaco para explorar essas
carateristicas de forma mais profunda tem sido diminuido, nos podcast esses pontos se fazem
bem presentes.

“O rédio ¢ um meio de comunicacdo, difusdo e expressio que tem duas metas
importantes: a reconstituicdo e a recriacdo do mundo real e a criacdo de um mundo imaginario
e fantastico” (BALSEBRE, 2005, p. 327). Os podcasts de storytelling pegam, justamente,
essas metas e procuram atraveés da distribuicdo pela rede dar um novo fbélego para
audiodrama. A fim de conseguir isto, este formato utiliza a linguagem adotada pelo radio em
seus programas, que nos levam de volta aos sistemas expressivos de Balsebre.

Estes quatro sistemas expressivos apresentados por Balsebre: a palavra, masica,
efeitos sonoros e siléncio sdo utilizados no podcast storytelling para que o ouvinte consiga ter
uma imersao do universo criado pela narrativa do programa. Um dos exemplos deste estilo de
programa, € o podcast americano “Welcome to Night Vale” (WTNV), criado em 2012, que ¢
0 objeto de estudo desta pesquisa.
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2.4 O podcast Welcome to Night Vale

Night Vale ¢ uma “amistosa comunidade no meio do deserto, onde o sol ¢ quente, a
lua ¢ linda e misteriosas luzes atravessam o céu enquanto todos fingem dormir’*?
(WELCOME TO NIGHT VALE, 2012). Pelo menos é assim que a cidadezinha Night Vale
nos é apresentada no logo na primeira frase do episodio piloto de “Welcome to Night Vale”.
O podcast surgiu em 2012, como uma iniciativa independente entre amigos, seus criadores 0s
americanos Joseph Fink e Jeffrey Cranor.

Em entrevista a radio americana WBUR-FM, da cidade Boston, no dia 05 de janeiro
de 2017, Joseph Fink descreveu “Welcome to Night Vale”, como “um podcast com sobre uma
cidade onde todas as teorias da conspiracdo sio verdades”® (FINK, 2017). De fato, a cidade
do podcast se caracteriza pelos eventos estranhos e bizarros que cercam ela, como a
inauguracdo do parque para cachorros, onde cdes sdo proibidos de entrar e pessoas também,
mas € possivel que vocé veja figuras encapuzadas no parque ou quando uma fenda espaco-
tempo é aberta e dinossauros voadores, da espécie pteranodontes, interrompem a reunido de
pais e professores da cidade.

Apesar do carater extraordinario desses eventos, a narrativa que chama atencdo €,
justamente, a forma extremamente comum que eles sdo apresentados no programa. No
podcast, acompanhamos a narracdo desses acontecimentos toda feita pelo locutor da radio
comunitaria de Night Vale, o personagem Cecil Palmer (interpretado pelo ator Cecil
Baldwin), o programa € estruturado como se fosse um programa de radio, seguindo a

programacao tradicional radiofénica.

Cada episddio é dividido em segmentos tipicos das noticias locais e do radio talk-
show: com boletins de noticias, calendario comunitério, anincios de servigos
publicos, leitura de propagandas ‘ao vivo’, trafego, tempo e também noticias de
Gltima hora, com interrupgdes e atualizagdes dos eventos (BOTTOMLEY, 2015, p.
185).

Mas claro, essa divisdo ganha a caracteristica propria do estilo do podcast. Na secéo
sobre o tempo, por exemplo, ao invés do tradicional informe climatico temos a apresentacdo
de uma musica, normalmente sdo producBes de parceiros do programa, entdo, apesar das

carateristicas peculiares, 0 podcast segue basicamente o uso de discurso (palavras), musica,

12 Traducé&o do autor.
13 Traducé&o do autor.
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ruidos (efeitos sonoros) e siléncio, que correspondem ao padrdo da producdo de radio
(BOTTOMLEY, 2015).

A historia de “Welcome to Night Vale” ja foi diversas vezes comparada ao estilo de
narrativa de grandes autores da literatura de horror, como H.P. Lovecraft!* e Stephen King®,
mas que também utiliza elementos da comédia. Podemos definir WTNV como um hibrido
entre ficcdo cientifica, horror e comédia (BOTTOMLEY, 2015). O podcast tem duas edic¢oes
ao més, que contam com episodio que variam entre 20 e 30 minutos de duragdo, conforme
Bottomley (2015), o programa conta com mais de 50 personagens recorrentes, mas todos estes
aparecem na voz de Cecil durante a apresentacdo do programa, com raras excec¢fes quando
alguns personagens participam através de ligagdes ou visitam o estudio da radio ficticia.

O podcast “Welcome to Night Vale”, ¢ um dos mais baixados nos Estados Unidos,
durante seus primeiros 25 episodios ele teve um alcance de 150 mil downloads. Ja em 2013,
conseguiu alcancgar o primeiro lugar no ranking de podcasts do programa agregador da Apple,
0 ltunes. Em julho daquele ano, o podcast tinha a marca de 2,5 milhdes de downloads e em
agosto de 2013, os nameros ja tinham passado para 8,5 milhdes de programas baixados
(VOX, 2015), e com o passar dos anos o0 programa continua crescendo.

Além da distribuicdo pelo Itunes, é possivel baixar o podcast em outros programas
agregadores, também pelo Soundcloud?®, pelo Youtube!’, pelo do site do podcast®® e pela
plataforma Libsyn?®

Nesse cenario de reinvengdo, conforme Bottomley (2015), que “Welcome to Night
Vale” se tornou tnico e resgatou para o as plataformas digitais um formato que ficou de lado

no meio radiofonico do séc. XXI.

A chamada nova midia sempre negocia e incorpora elementos das midias pré-
existentes em sua formacdo, enquanto, simultaneamente, tenta minimizar a relacdo
entre 0 passado até apagar todos os tracos de mediacdo. Através dessa teoria da
remediagdo, € possivel ver como WTNV reviveu o cléssico radio e reconstruiu para
audiéncias hipermidiatizadas do século XXI (BOTTOMLEY, 2015, p. 183).

Em frente a essas novas reconfigurac@es que tanto os meios de comunicagdo, como a

propria sociedade passam que se faz necessario compreender os fendmenos que desenharam

14 Escritor americano que ficou conhecido pela criagéo do horror cdsmico, onde o ser humano é confrontado com
elementos que desafiam a explicacéo I6gica das coisas.

15 Escritor conhecido pelas obras de horror como ‘It, a coisa’ e ‘O Nevoeiro’.

18 https://soundcloud.com/nightvaleradio

7 https://www.youtube.com/user/WelcometoNightVale

18 http://www.welcometonightvale.com/listen

19 http://nightvale.libsyn.com/
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as novas midias. Sendo o podcast de “Welcome to Night Vale”, parte deste novo panorama,

por isto escolhido como da anéalise desta pesquisa.
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3. METODOLOGIA E ANALISE
3.1 Método

Para a realizacdo desta pesquisa a metodologia serd baseada na classificacdo elencada
na obra de Favero e Gaboardi (2014). Conforme os objetivos definidos, os meétodos
escolhidos foram um estudo de caso do programa “Welcome to Night Vale”, afim de realizar
uma pesquisa mais profunda sobre o tema levando em conta que o programa € resultado desta
relacéo entre podcast e audiodrama e, assim, explorando mais 0s aspectos que dizem respeito
a esse fendmeno cibercultura e que tem uma extensa audiéncia globalizada no ciberespaco,
como visto na apresentacdo do programa no capitulo anterior.

Entdo, neste estudo de caso a analise sera feita de forma descritiva, para entender
como se da a relacdo entre 0 podcast e audiodrama, levando em conta 0s conceitos abordados

na pesquisa bibliogréfica, sdo eles:

CONCEITDS PODCASTING

«%+ DISTRIBUICAD
++MOBILIDADE

STORYTELLING +ATEMPORALIDADE

AUDIDDRAMA CONVERGENCIA

+%+SISTEMAS EXPRESSIVOS ) )
++ NARRATIVA DRAMATICA ++EM RELACAO AO CONTEUDO

«CENARID SONORD «%+EM RELACAD A TECNOLOGIA
| <+ACAOD SONORA

Figura 1. Conceitos utilizados na analise dos programas de "Welcome to Night Vale"

A amostragem escolhida compreende trés episédios da primeira temporada de
“Welcome to Night Vale”, lancada no ano de 2012. Como o programa é quinzenal sera
escolhido apenas um episddio de cada més (junho, julho e agosto) do ano em que o podcast
fez a sua estréia. Os programas escolhidos foram estes:

1) Pilot — langado em 15/06/2012
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2) Station Management — lancado em 15/07/2012
3) The Shape in Grove Park — lancado em 15/08/2012

Os podcasts séo langados em diferentes plataformas (site, Youtube, Soundcloud, feed
RSS) e apresentam em torno de 20 a 30 minutos cada. Para a analise sera observado nos
episodios como se encontram as caracteristicas encontradas no audiodrama, como 0s sistemas
expressivos de Balsebre (palavra, musica, efeitos sonoros e siléncio), a estrutura de narrativa
dramaética, a acdo sonora e 0s cenarios sonoros; sera analisado também de que forma se da o
storytelling nos programas, além de como se fazem presentes as caracteristicas do podcasting
e como podemos observar a convergéncia nos podcasts de “Welcome to Night Vale” dentro

do ambito tecnoldgico e de conteudo.

3.2 Anélise
3.2.1 Pilot

O primeiro episodio de “Welcome to Night Vale” foi colocado na rede no dia 15 de
junho de 2012, com duragdo de 20 minutos e 46 segundos. Neste podcast sua narrativa € feita
a partir de 15 tdpicos que sdo apresentados no formato de noticias radiofonicas ou anuncios de
organizacOes, além de segmentos para a inser¢do publicitaria. Durante estes vinte minutos de
duracdo do programa acompanhamos Cecil, locutor da radio comunitaria de Night Vale, que
narra sobre a inauguracéo do novo parque para cachorros da cidade, avisos sobre as cores dos
helicOpteros e sobre a existéncias de anjos, aléem dos servigos de utilidade publica, como o
trafego, onde Cecil fala um aviso da policia sobre carros fantasmas, e noticias sobre o ginasio
de basquete da escola primaria do local e a abertura do novo porto. Mas, neste episédio toda a
duragdo do programa tem como informacéo principal a chegada do cientista Carlos, que
passamos a conhecer na medida em que o programa avanca e o proprio Cecil também
descobre quem é o Carlos. Entdo entre uma noticia e outra vamos sabendo mais sobre o
personagem do cientista e o que ele esta fazendo em Night Vale.

Ao escutar o programa foi possivel perceber que em relacdo aos conceitos trazidos
pelo audiodrama, alguns se fazem presentes na narrativa. Em relacdo aos sistemas expressivos
propostos por Balsebre (2005), temos na palavra uma voz grave, e apesar de estar no primeiro
episodio ja é possivel estabelecer uma ligacdo direta com o personagem principal, ja que
diversas vezes enquanto anuncia as noticias coloca a sua propria opinido, como na hora em

que narra a chegada de Carlos e propfe seus questionamentos pessoais sobre 0 personagem.
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Curiosamente, na histéria o programa se passa a noite, como Balsebre (2005) aponta que
vozes mais graves sdo preferiveis para programas noturnos. Também foi possivel perceber no
episodio que a musica é utilizada para marcar as mudancas de segmentos entre as noticias
faladas por Cecil, normalmente em avisos oficiais a musica de fundo costuma a ser mais
grave e escura, enquanto noticias mais cotidianas ou que sdo consideradas positivas para a
cidade ganham trilhas mais suaves e alegres. Ainda na questdo musical, 0s poucos momentos
em que ndo ha trilha de background neste episédio € quando ha noticias e comunicados que
mencionam Carlos, 0 que da a sensacdo que essas partes sdo o foco principal do programa
piloto, as masicas de fundo comecam a aparecem perto do final nas noticias relacionas ao
cientista, e tem um tom bem mais suave. Nestas partes do programa, Cecil ja demonstra
admiracdo por Carlos, entdo a musica entra ai com a funcdo de ser expressiva, “quando o
movimento afetivo da musica cria ‘clima’ emocional e ‘atmosfera’ sonora” (BALSEBRE,
2005, p. 333). Quanto a efeitos sonoros, além da sonorizacdo criada pelas trilhas ndo ha outro
tipo de efeito. O siléncio foi breve neste episodio, sendo utilizado apenas ap6s uma insercao
publicitaria da pizzaria local e para indicar as mudancas de segmento.

Foi possivel identificar que a estrutura dramatica da narrativa tem a exposicao ja no
primeiro minuto do podcast em que conhecemos o local em que se passa a historia e temos
uma breve percepc¢do de que este é um programa radiofénico diferente, com a introducéo da
noticia sobre a inauguracdo do parque para cachorros, mas que ndo permite cachorros nele,
seguindo o que Guarinos especifica para este elemento, visto que a exposi¢do “serve como
uma apresentacdo da historia onde é dado ao ouvinte as informacbes béasicas e pode-se
conhecer os personagens, o espago € o tempo de onde se passa a narrativa” (2009, p.120). O
no se da a partir da entrada de Carlos na narrativa, com a introdugdo de um personagem de
fora da cidade, como a narrativa segue o ponto de vista de Cecil, vemos a criacdo dos
conflitos diretamente ligados a ele, como a desconfianga com o novo habitante do local logo
no inicio e o processo que o leva a gostar e criar admiracdo por Carlos. O desfecho dramatico
ocorre quando Carlos visita a estacdo da emissora de radio, mas s ouvimos essa narrativa
pela voz de Cecil.

Né&o foi identificado a presenca de agcOes sonoras por se tratar de um audiodrama com
formato de um programa radiofénico jornalistico, houve apenas o relato das noticias, mas
nenhum acontecimento que gerasse uma agdo sonora. Quanto ao cenario sonoro foi possivel o
identificar em varios momentos, essa caracteristica € fundamental e pode tanto aparecer
através da sonoplastia ou pela fala do ator, e é ela que cria uma parceria do ouvinte com a

acao e a imaginacao (SPRITZER, 2005, p. 98). Neste episodio o cenario sonoro é tido através
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da narracdo de Cecil, onde por sua fala os ambientes se tornaram visiveis. Segue abaixo a

transcricao de alguns momentos que em temos a identificacdo do cenario sonoro:

CECIL: OLD WOMAN JOSIE, OUT NEAR THE CAR LOT, SAYS THE
ANGELS REVEALED THEMSELVES TO HER/ SAID THEY WERE TEN FEET
TALL, RADIANT, AND ONE OF THEM WAS BLACK/ SAID THEY HELPED
HER WITH VARIOUS HOUSEHOLD CHORES/ ONE OF THEM CHANGED A
LIGHT BULB FOR HER — THE PORCH LIGHT/ SHE’S OFFERING TO SELL
THE OLD LIGHT BULB, WHICH HAS BEEN TOUCHED BY AN ANGEL/ IT
WAS THE BLACK ANGEL, IF THAT SWEETENS THE POT FOR ANYONE. IF
YOU’RE INTERESTED, CONTACT OLD WOMAN JOSIE. SHE’S OUT NEAR
THE CAR LOT//®

CECIL: SPEAKING OF THE DESERT FLOWER BOWLING ALLEY AND
ARCADE FUN COMPLEX, ITS OWNER, TEDDY WILLIAMS, REPORTS
THAT HE HAS FOUND THE ENTRANCE TO A VAST UNDERGROUND CITY
IN THE PIN RETRIEVAL AREA OF LANE 5/ HE SAID HE HAS NOT YET
VENTURED INTO IT; MERELY PEERED DOWN AT ITS STRANGE SPIRES
AND BROAD AVENUES. HE ALSO REPORTS VOICES OF A DISTANT
CROWD IN THE DEPTHS OF THAT SUBTERRANEAN METROPOLIS/
APPARENTLY THE ENTRANCE WAS DISCOVERED WHEN A BOWLING
BALL ACCIDENTALLY ROLLED INTO IT, CLATTERING DOWN TO THE
CITY BELOW WITH SOUNDS THAT ECHOED FOR MILES ACROSS THE
IMPOSSIBLY HUGE CAVERN//?

Neste primeiro episédio foi possivel identificar que a constru¢cdo do storytelling
buscou apresentar o que € a cidade de Night Vale e como ela funciona, assim como dar inicio
a criacdo de vinculos com personagens que serdo destaques no podcast, como o Cecil, ja que
ele que vai nos guiar durante o podcast no mundo de WTNV, e o Carlos que seria nossa
ligacdo como observadores que vieram de fora da cidade e que ndo estamos acostumados com
a estranheza dos eventos que ocorrem em Night Vale.

A relacdo com a transmissdo por podcasting se da desde o inicio com a forma que o
programa fica disponivel na internet. O episodio Pilot foi langado no Itunes em 2012, mas é
possivel acessa-lo através de outras ferramentas agregadoras, como a plataforma Lybsin.
Nesta plataforma quando se acessa o episodio, que pode ser tanto baixado como escutado por
streaming, temos um aviso logo no inicio do programa falando que vocé esta acessando o

arquivo de WTNV, e em seguida avisando que sobre o livro langado em 2015, com 0 mesmo

20 Tradugéo do autor: A Velha Josie, que mora perto da Concessiondria, diz que anjos se revelaram para ela.
Disse que eles tinham 3 metros de altura e eram radiantes, e um deles era negro. Também disse que a ajudaram
com diversas tarefas de casa. Um deles trocou uma lampada para ela — a lampada da varanda. Ela esta
vendendo a lampada velha, que foi tocada por um anjo. Foi 0 anjo negro, caso isso torne o negocio mais atraente
para alguém. Em caso de interesse, contate a Velha Josie. Ela mora perto da Concessionaria.

21 Traducé&o do autor: Falando no Complexo de Boliche e Jogos de Fliperama Desert Flower, seu dono, Teddy
Williams, relata que encontrou a entrada de uma vasta cidade subterrdnea na area de recuperacao de pinos na
pista 5. Ele diz que ainda ndo se aventurou por ela; simplesmente espiou seus pinaculos estranhos e avenidas
amplas. Ele também descreve vozes de uma multidao distante nas profundezas daquela metrépole subterranea.
Aparentemente, a entrada foi descoberta quando uma bola de boliche acidentalmente rolou para dentro dela,
desabando na cidade abaixo com sons que ecoaram por quilémetros na caverna impossivelmente enorme.
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titulo do podcast, e onde é possivel compra-lo, 0 que demonstra tanto a questdo da
assincronia, onde a “sincronia € quebrada, pois o tempo de producdo e publicagdo néo
coincide com o da escuta” (PRIMO, 2005, p. 5) e, também na questdo da atemporalidade do
podcast. Além disso, como o arquivo do episédio ndo é grande temos a possibilidade de
baixa-lo tanto no computador como celular e outros dispositivos de audio, configurando a
mobilidade que ele tem. A interatividade nas caixas de comentarios do Soundcloud ou no
canal do Youtube do podcast, mas também é possivel encontrar no site do programa uma lista
com e-mail do pessoal da producdo. Uma questdo relevante quanto ao podcast é o seu gancho
narrativo que demonstra o fator da personalizacdo de contetido na internet como relata Lemos
(2005), ja que a linha narrativa do programa ndo é um estilo visto em programas de radio, é
algo com mais relacdo ao gosto de um pequeno grupo do que de uma grande massa, entdo
segue 0 que Lemos diz o podcasting permitir uma emissédo personalizada levando em conta o
gosto pessoal de cada ouvinte.

A questdo da convergéncia no ambito tecnoldgico se deu a partir da forma como é
possivel acessar esse conteudo. O podcast estd disponivel em diversas plataformas com
acesso pela internet, sendo possivel escutar ele no préoprio site de WTNV como no
Soundcloud e no Lybsin sem baixa-lo, ou assinar o seu feed RSS em qualquer programa
agregador que o usuario achar melhor. J& na relagdo com a convergéncia de conteudo fica
bastante claro o uso da linguagem radiofonica para o drama, inclusive a caracteristica de o
programa passar a impressdo de ser ao vivo, com constate atualiza¢fes das noticias que foram
dadas em segmentos anteriores. Foi possivel observar diversas vezes como citado
anteriormente o uso da estrutura narrativa do radio, lembrando programas jornalisticos, no
podcast, mas com a adogdo de elementos que o diferenciam de um programa de radio
tradicional. Reforcando o que Ferraretto e Kischinhevsky (2010) ressaltam sobre no podcast
ser possivel explorar os formatos e linguagens disseminados pela hibridizacdo das midias. No
episédio conhecemos 0s personagens, temos o0 uso de trilhas e até inser¢6es publicitarias, mas
a forma como isso € adotado é diferente. Por exemplo, a publicidade no episddio entra no
meio da fala das noticias, mas ela ndo vende um produto que é possivel comprarmos fora do
mundo do podcast, o primeiro deles aparece quando Cecil comenta sobre pizzaria Big Rico e,
mais tarde, em outro segmento do programa o apresentador 1& um anuncio da Associacao

Nacional de Rifles do local, e neste diferente da pizzaria, Cecil avisa que é uma publicidade.
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CECIL: THE LOCAL CHAPTER OF THE NRA IS SELLING BUMPER
STICKERS AS PART OF THEIR FUNDRAISING WEEK/ THEY SENT THE
STATION ONE TO GET SOME PUBLICITY/ AND WE’'RE HER TO SERVE
THE COMMUNITY, SO I'M HAPPY DO LET YOU ALL KNOW ABOUT IT/
THE STICKERS ARE MADE FROM GOOD, STURDY VINYL, AND THEY
READ:/??

O outro segmento que foi adaptado para o podcast é a secdo do tempo, que no
programa ndo apresenta a situacdo climatica da cidade, mas sim reproduz uma musica inteira,
a deste episddio foi “These and More Than These”, do Joseph Fink. Ao final do programa
temos a estrutura também do final de programas em radio, com apresentacao da ficha técnica
dizendo que o produziu, quem o escreveu, de quem € a voz que Ouvimos no programa e a
musica tocada no programa, assim como a indicacdo de onde encontrar materiais que tenham
temas parecidos. E mesmo que vocé ndo tenha terminado de ouvir o programa, é possivel ver
essa ficha técnica na descricdo disponivel do podcast. O episddio terminou com a fala de um
provérbio criado pelos roteiristas do programa mesmo.

3.2.2 Station Management

Station Management ¢ o terceiro episddio lancado por “Welcome to Night Vale”, foi
publicado no dia 15 de julho de 2012, e tem uma duragé@o de 20 minutos e 33 segundos. Neste
programa, assim como no analisado anteriormente, temos a apresentacdo do jornal da radio
comunitaria de Night Vale, com um total de 11 informes noticiosos durante o podcast. Entres
eles, a decisdo do jornal impresso da cidade de cortar o nimero de suas publicagdes, 0 novo
estadio de Night Vale, o fato de livros terem parado de funcionar, o novo corte de cabelo de
Carlos, e ainda, conseguimos conhecer um pouco mais do ambiente da estacdo do radio.

O programa segue a mesma estrutura do primeiro episodio, o0 que muda € o conteudo
trazido por Cecil. Entdo, temos a presenca dos quatro sistemas expressivos de Balsebre. Em
relacdo a palavra é interessante notar que a voz do apresentador comega 0 programa com 0
formato mais jornalistico e ao fim dele, devido aos acontecimentos com a administragdo da
radio, Cecil continua com os informes, mas podemos perceber o que o0 personagem esta
sentido enquanto fala, através da tonalidade e ritmo da voz do personagem temos a presenca

da cor na palavra (BALSEBRE, 2005). A mdusica se faz presente em todo o episddio, apenas

22 Traduc&o do autor: a associagéo local da NRA esta vendendo adesivos de carros como parte da sua semana de
angariagéo de fundos. Eles enviaram um para a emissora para ganhar publicidade. E estamos aqui para servir a
comunidade, entdo estou feliz em deixar vocés todos saberem sobre isso. Os adesivos séo feitos de bom e firme
vinil e dizem:
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com a falta dela em alguns momentos curtos, mas que diferente do episodio Pilot ndo tem
funcdo de destacar a noticia principal e sim dar um ritmo ao programa. Na verdade, € a
presenca da masica de fundo do programa que é capaz de fazer com que tenhamos a imerséo
do local de trabalho do Cecil, ja que em diversos pontos do programa ele comenta sobre a
administracdo da estacdo e a musica nos orienta sobre como esta o clima no ambiente, ela
adota a fun¢ao de ser “descritiva, quando o movimento espacial que denota a musica descreve
uma paisagem” (BASELBRE, 2005, p. 333). Na primeira mengédo sobre a administracdo a
trilha comeca devagar, apesar de ser um som mais escuro, e continua conforme Cecil 1€ outras
noticias. Ja na Ultima parte do podcast, quando o locutor narra sobre o0 que esta acontecendo
na radio com o administrador, temos uma musica bem mais forte e agressiva de fundo.

A questdo de efeitos sonoros se fez mais presente neste episodio. Nele temos o som de
paginas virando conforme muda a noticia, mas os efeitos sonoros aparecem, principalmente,
quando ¢ falado sobre a administracdo da estacdo para dar énfase no que esta acontecendo no
local. Pode-se ouvir o efeito de tempestade misturado com a mdsica na Ultima parte do
programa, assim como sons de coisas sendo arrastadas e rugidos que lembram formas
animalescas vindo do administrador da radio. Em relacdo ao siléncio, temos a mesma
estrutura do primeiro episodio, eles sdo breves e servem apenas para realizar uma pausa entre
as noticias.

Apbs escutar o episodio foi possivel identificar que a narrativa dramatica tem a
exposicdo quando Cecil da inicio e, logo depois, comenta sobre a temporada de negociacéo
com a administracdo da estacéo, temo ai a exposi¢do do topico que vai ser o principal assunto
do programa. O no deste episddio comega a acontecer depois de mais da metade do tempo de
duracdo do podcast, quando Cecil resolve dar um aviso editorial pedindo aos ouvintes que
mandem cartas para a administracdo da estacdo de radio em favor de seu nome, ja que o
administrador ndo gostou do que tinha sido falado sobre ele nos segmentos anteriores, 0 n6
ainda segue até a Ultima parte do podcast quando Cecil avisa que as cartas deixam o
administrador mais irritado ainda, fazendo ele chegar ao ponto de sair de sua sala, 0 que ndo
tinha acontecido nunca, como o proprio Cecil nos lembra. Neste episédio o temos um
desfecho aberto, ja que o locutor termina o programa falando que ndo sabe se em sua préxima

edicdo, ele ainda estara ali para o apresentar.
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CECIL: I AM GOING TO SEE IF | CAN MAKE A BREAK FOR THE DOOR/ IF
YOU DON’T HEAR FROM ME AGAIN, IT HAS BEEN A PLEASURE/ GOOD
NIGHT, NIGHT VALE/ AND GOODBYE!/%

Os pontos apresentados por Spritzer para o audiodrama também se fazem presentes no
episddio, de forma até mais percebivel. A acdo sonora acontece no momento em que Cecil diz
que provavelmente esta falando demais sobre a administracdo, logo na primeira parte do
programa, mas afirma que ele ndo pode fazer nada afinal ele é um “repdrter de coragdo”,
depois disto podemos ouvir um breve som de paginas sendo viradas, como se ele estivesse
passando entre as paginas do roteiro do programa. Outra acdo sonora deste episodio €
percebida nos momentos finais quando Cecil comenta que estd em baixo da mesa do estidio
se escondendo do administrador, podemos perceber através da voz dele que ele estd mesmo
em baixo da mesa, 0 que também acaba criando outra das caracteristicas apontadas por
Spritzer, o cenario sonoro. Neste momento 0 cenario sonoro ocorre tanto pela descricdo do
local quanto pelos sons que podemos ouvir durante a fala de Cecil, mas fora este Gltimo
momento, 0 programa segue no mesmo molde do primeiro, sendo 0s cenarios sonoros, como
a apresentacao de lojas e, também, das figuras encapuzadas, feitos através da voz de Cecil.
Sendo assim, é possivel perceber o episddio consegue, como cita Spritzer (2005), agucar a
imaginacdo com esses cenarios sonoros trabalhando a valorizacdo da palavra, do siléncio, das
pausas e da intensidade.

Quanto a forma de construcdo do storytelling foi possivel observar que foi priorizado
o0 proprio funcionamento da estagdo de radio de Night Vale. Cecil comenta sobre a temporada
de negociacdo com os administradores do local, chegando a dar algumas pistas de como
funciona a rotina da radio, como quando ele comente sobre o setor de Recursos Humanos
(RH) e as suas secOes de reabilitacdo, além de apresentar dois novos personagens, 0S
estagiarios, falando sobre no que eles trabalharam. Temos a volta de personagens ja citados
no primeiro episodio, como Carlos e a Velha Josie, mas o ponto central do storytelling esta
em Cecil, no sentido de conhecermos mais ele e seu trabalho.

A questdo do podcasting € basicamente vista mesma forma que no primeiro episodio.
O programa se encontra disponivel, e de facil acesso, em diversas plataformas agregadoras de
conteudo e sites online. Tanto a questdo da mobilidade e interatividade se mantém, ja que o
contetido ocupa pouco espaco da memdria de dispositivos eletrdnicos e ha a possibilidade de

0 ouvinte comentar e encontrar outras pessoas que também escutam o podcast nos sites com

23 Traduc&o do autor: vou ver se consigo alcancar a porta. Se ndo ouvir noticias minhas de novo, foi realmente
um prazer. Boa noite, Night Vale. E adeus!
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caixas de comentarios, como o Youtube e Soundcloud, ainda no Itunes é possivel avaliar o
episédio. Um fator importante em relacédo a esse podcast é que ele tem um didlogo bem mais
intimo com o ouvinte ja que o personagem principal cria essa relacdo, o que segundo Assis
(2008) faz parte dessa midia “j& que o podcast € voltado para um publico especifico onde é
importante ter uma relagdo proxima com o ouvinte” (ASSIS, 2008, p. 39-40).

Podemos trazer ja a questdo da convergéncia. Em relagcdo a tecnoldgica, € possivel
perceber que traz os aspectos convergentes tanto na forma de produgdo como de distribuicao,
que foram citadas acima. Um fator dessa convergéncia é a presenca das leis estabelecidas por
Lemos (2005b), entdo temos o principio da conexao, ja que o podcast esta sempre disponivel
para distribuicdo pelo feed RSS em conexdo planetéria, e na reconfiguracdo dos formatos de
emissdo de contetdos sonoros seguindo o polo “faca vocé mesmo” a sua radio (LEMOS,
2005b)

Quanto a convergéncia de conteudo, vemos ela no sentido que o programa continua
com uma estrutura dos programas de radio, mas adota suas proprias caracteristicas. Cecil
entre uma noticia e outra deixa n6s o conhecermos pelos seus comentarios pessoais sobre elas.
A publicidade ainda esta colocada dentro das noticias e falada pelo apresentador, 0 que este
episodio trouxe de diferente foi a insercdo de uma publicidade gravada no meio do programa
gue gera a impressdo que o apresentador teve que fazer uma pausa brusca no programa devido
aos acontecimentos relatados por ele, a sua voz “ao vivo” volta apenas depois do anuncio ¢ da
se¢do do tempo, que apresentou a musica “Bill and Annie”, de Chuck Brodsky. Segue abaixo

uma transcricao desses momentos do programa:

CECIL: OBVIOUSLY WE WILL NOT BE ABLE TO DELIVER THE LETTERS
DIRECTLY TO THE MANAGEMENT, PER SE, AS NO ONE HAS EVER
OPENED THEIR DOOR/ BUT WE CAN SHOUT THE CONTENT OF THE
LETTERS OUTSIDE THEIR OFFICE AND WE PRESUME, GIVEN AN
ANATOMY THAT INCLUDES EARS, THEY WILL BE ABLE TO HEAR
WHAT YOU HAVE TO SAY/ SO IF YOU LIKE THIS SHOW, AND YOU
WANT TO HEAR MORE OF IT, THEN WE NEED TO HEAR FROM YOQOU.
MAKE YOUR VOICE HEARD TO WHATEVER IT IS THAT LIES IN WAIT
BEHIND THAT DARKENED OFFICE DOOR/ OH! I'M SORRY DEAR
LISTENERS/ WE’LL BE BACK AFTER THIS WORD FROM OUR
SPONSORS//?*

24 Traduc&o do autor: obviamente ndo poderemos entregar as cartas diretamente a estacéo, per se, uma vez que
ninguém jamais abriu a porta deles/ Mas, podemos gritar o conteudo das cartas fora do seu escritorio e
presumimos, dada uma anatomia que inclua orelhas, que eles serdo capazes de ouvir o que vocés tém a dizer/
Entdo, se vocé gosta deste programa e quer ouvir mais dele, precisamos que fale com a gente/ Faca sua voz ser
ouvida pelo que quer que seja que fica a espera atras daquela porta de escritdrio escurecida/ Oh! Perddo,
queridos ouvintes/ Estaremos de volta depois desse aniincio dos nossos patrocinadores//
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Além da secdo do tempo, de fato temos neste episddio uma parte dedicada para falar
sobre a situacdo climatica da cidade. Cecil anuncia ela como o calendario da semana, trazendo
a situacdo de como ficam as cores do céu em cada dia, por exemplo, segunda-feira estaria
turquesa, terca-feira seria cinza-acastanhado e domingo estaria vazio. O final do episddio
segue da mesma forma que o primeiro com a apresentacdo da ficha técnica do podcast, e a

leitura de um provérbio.

3.2.3 The Shape of Grove Park

The Shape in Grove Park foi publicado em 15 de agosto de 2012, este € o quinto
episédio do programa e tem duracdo de 20 minutos e 48 segundos. Neste podcast, 0
apresentador Cecil comenta sobre 11 assuntos divididos em 14 segmentos do programa. Os
principais sdo: a retirada da forma do Grove Park (que da nome ao epis6dio), a mudanca nas
vendas do Mercado Verde de Night Vale que passara a vender frutas e vegetais, os problemas
que sofrem a comunidade de tarantulas da cidade, as reformas no curriculo escolar, além dos
assuntos e questionamentos levantados pelo proprio Cecil sobre sua existéncia.

Referente ao que Balsebre (2005) traz em seus sistemas expressivos, temos 0 mesmo
esquema dos outros episédios, a forma como o locutor se porta através de sua voz denota uma
familiaridade que se estabeleceu entre o apresentador e ouvinte, onde a palavra de Cecil deixa
de ser apenas uma mensagem/noticia que é transmitida e ganha significado, da a presenca do
proprio Cecil, apesar de que contraditoriamente neste mesmo episodio ele o termina falando
sobre como a comunicagdo € apenas um ganido na escuriddo, e que enquanto esta falando na
verdade ndo esta dizendo nada. J& a musica neste programa € usada para enfatizar as noticias e
informes com um carater, que no universo criado pelo podcast, é considerado de mais
intensidade ou um acontecimento que ndo € tdo benéfico para a cidade, como a situacdo das
tarantulas narradas por Cecil onde a trilha que acompanha a noticia ndo é apenas de ambiente,
mas com uma gama de sons bem mais fortes e barulhentos do que no informe sobre a
mudanca na estrutura curricular da escola da cidade, entdo seguindo o que Balsebre (2005)
ressalta, temos um utilizagdo da musica mais de forma expressiva j& que ela procura criar um
clima diferente dependendo do teor das noticias.

Né&o foi identificado a presenca de efeitos sonoros, aléem da utilizacdo da musica como
ambientacdo. Diferente do episédio 3, o Station Management em que temos alguns efeitos a
mais, neste apesar de também termos a descri¢do de acontecimentos que ocorrem dentro do

estudio e da emissora de radio, ainda ndo ouvimos nada mais do que a voz de Cecil narrando
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todos esses fatos. Levando em conta como o siléncio foi utilizado, neste episddio temos
basicamente a mesma estrutura adotada pelos analisados anteriormente nessa questao, ja que o
siléncio se faz presente de forma breve e apenas para dar pausas entre as noticias.

Na relacdo entre acdo sonora e o podcast tivemos varios momentos em que era
possivel ter a presenca desta caracteristica, como no momento em que Cecil descreve o que 0
novo estagiario da radio, Leland, esta fazendo e, também, quando ele entrega um bilhete a
Cecil, mas apenas temos a narragdo do locutor. Neste quesito, o episodio segue o molde do
programa 1, onde este tipo de acdo acabou ndo aparecendo. Mas, se a acdo sonora em Si ndo
esteve presente, o cenario sonoro foi bem trabalhado, assim como nos outros episédios
analisados. Pode-se ver um exemplo quando Cecil narra sobre o que o estagiario disse a ele
sobre a forma que estava no Grove Park, mas foi realocada em frente a emissora da radio

comunitaria:

CECIL: HE’S SAYING THE SHAPE HAS TURNED A MOLTEN RED AND IS
CAUSING SMALL WHIRLWINDS IN FRONT OF OUR RADIO STATION
DOORS/ THERE IS APPARRENTLY A SOUND OF A GREAT MANY VOICES
CHANTING AS THOUGH IT WERE AN ARMYOUT A BATTLE CRY BEFORE
RAINING DOWN DESTRUCTION ON OUR ARID LITTLE HAMLET//®

Na estrutura da narrativa dramética temos a exposicdo também como nos outros
episadios escolhidos para a analise. Ela se da logo no inicio com o inicio do programa, onde
Cecil diz 0 nome do podcast, “Welcome to Night Vale” e ja traz o assunto principal, que ¢ a
noticia sobre a realocacdo da forma de Grove Park. Nesta parte, Cecil comenta sobre o que €
a forma e o fato que a levou se tornar noticia, a realocacéo e os protestos de habitantes mais
velhos que ndo querem essa mudanca. Ja durante o episodio a forma é colocada em frente a
estacdo do radio, e neste momento, mesmo com 0s protestos ninguem quer realmente falar ou
mencionar sobre a forma, Cecil comeca a suspeitar que apenas ele a enxerga, criando um
novo conflito, desta vez interno, do préprio locutor, 0 que representa exatamente na estrutura
dramatica o né, “que é a parte em que as a¢des comecam criar conflitos para haver a chegada
do climax e que segue com a resolucdo e geracao de plots twists (GUARINQOS, 2009, p. 190).
O desfecho, parte final da estrutura dramatica, se da quando a forma, que ndo gosta de ser
falada e nem reconhecida, fica brava com Cecil e acaba causando pequenos tornados em

frente a radio, mas para amenizar a situacdo a camara municipal de Night Vale decide

2 Tradugéo do autor: Ele esta dizendo que a forma se transformou em vermelho-fundido e esta causando
pequenos tornados na frente das portas da nossa estagao de radio/ Existe, aparentemente, 0 som de muitas vozes
entoando canticos, como se fosse um exército dando um grito de guerra antes de chover destruigdo em cima de
nossa pequena e arida aldeia//
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realocar novamente a forma, o que nao conclui o primeiro conflito criado com a retirada dela
do Grove Park, mas traz a resolucdo dos conflitos criados em volta de Cecil, que para, até
certo ponto, de suspeitar da propria existéncia.

Em relacéo ao storytelling é possivel perceber que o programa segue o mesmo estilo
dos outros, temos um acontecimento principal que fica sendo atualizado até a ultima parte do
programa. A deste programa é a forma do Grove Park, mas apesar de este ser 0 assunto
principal, de alguma forma ou de outra é os proprios comentarios de Cecil, e 0 que esta
acontecendo em rotina, que realmente puxam mais a atencdo de quem ouve o podcast. E
interessante notar que € possivel ligar a essa questdo dos cenarios sonoros, e ndo apenas de
storytelling, as constantes citacdes de Cecil sobre imaginacdo, ja que nestes cenarios € atraves
do imaginario de cada ouvinte que criamos o local/situacdo narrado por ele. Durante o
episadio, a roteiro brinca diversas vezes com 0 assunto da imagina¢do, como por exemplo, na
sexta noticia do programa Cecil comenta sobre uma suposta visita de uma famosa atriz dos

Estados Unidos, a Rita Hayworth, conhecida por seus filmes na década de 1940.

CECIL: OLD WOMAN JOSIE AND ONE OF HER ANGEL FRIENDS
REPORTEDLY SAW RITA HAYWORTH GETTING GAS AT THE FUEL ‘N GO
OVER BY THE BOWLING ALLEY/ [...] WOW! RITA HAYWORTH! RIGHT
HERE IN NIGHT VALE! JUST IMAGINE!%

Em outro momento, Cecil fala sobre a forma do Grove Park e como apenas ele esta
falando sobre ela, ja que todos se recusam a menciona-la, chegando a duvidar de sua propria
existéncia e se perguntando se ndo seriam ilusdes que ele mesmo criou sozinho. Mais tarde,
ele mesmo retorna ao assunto comentando se estaria imaginando o seu estagiario, o Leland.

Em sua relagdo com podcasting, este episddio também segue as caracteristicas dos
outros. Ele esta disponivel para acessar em diversas plataformas agregadoras de conteudo, nao
ocupa grande espaco de memoria em dispositivos eletrdnicos, sendo de facil acesso e
distribuicdo. O programa também ndo estd apenas disponivel através do processo de
podcasting, ele pode ser acessado em sites que realizem o streaming direto sem a necessidade
de download, como é caso do Youtube e do Soundcloud, o que também ja integra o &mbito da
convergéncia tecnologica, no aspecto que o podcast € distribuido e de livre acesso em varias

hospedagens na internet. Sendo assim, 0 programa apesar de um podcast, ndo precisa ser

%6 Traduc&o do autor: a Velha Josie e um de seus amigos anjos reportam que viram Rita Hayworth abastecendo
posto Fuel ‘N Go, depois da casa de boliche. [...] Wow! Rita Hayworth! Bem aqui em Night Vale! Apenas
imagine!
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acessado necessariamente através do podcasting, “o que fomenta os diferentes suportes do
programa e suas interacdes (ASSIS, 2014).

Agora a convergéncia de conteudo se mostra, assim como nos outros episodios
analisados, através da linguagem escolhida para o programa. Assim como a linguagem
radiofbnica, seus recursos e a narrativa dramatica sao vistas nos episodios 1 e 2 da analise,
neste também temos essa mistura, incluindo ainda elementos de formatos jornalisticos, tais
como a estruturagdo do programa, que traz noticias e informes, o uso do sistema do “ao vivo”,
tendo em vista que durante o programa Cecil diversa vezes chama noticias para serem
atualizadas, assim como as inserces publicitarias que no podcast servem para nos inserir
mais ainda para o que € o mundo de Night Vale, e suas caracteristicas peculiares. Nesta secdo

do tempo a musica apresentada foi “Jerusalém”, do cantor Dan Bern.

3.3 Discussao dos resultados

A partir da analise foi possivel perceber durante os episédios diversas vezes o uso dos
conceitos propostos para uso na metodologia desta analise. Os trés programas contemplam
aspectos muito marcantes da linguagem radiofonica, tais como a palavra/voz, que se apresenta
em todos os trés episddios como a principal forma de conexdo dos ouvintes com o
protagonista do podcast, o personagem de Cecil, que em Vvérias oportunidades traz a sua
propria esséncia para 0 programa 0 que ocasiona essa caracteristica de proximidade que a voz
e a palavra podem gerar, segundo Balsebre (2005). Além disto, temos a constante presenca da
masica que em sua maioria surge para dar a ambientagdo e énfase para o que esta sendo dito,
e também em algumas ocasides separar 0s segmentos do programa, apesar de que dependendo
da narrativa do programa ela é utilizada para criar um clima sonoro. Os outros sistemas
expressivos da linguagem radiofonica apesar de estarem presentes, ndo ganham tanta
relevancia quanto os primeiros analisados, o siléncio é caracteristico nos trés episddios apenas
CcOmo uma pausa entre as noticias comentadas, e os efeitos sonoros, fora a musica, ganharam
espaco apenas em um episddio, e mesmo assim, de forma breve. Entdo nota-se que o
programa preza pelo uso da linguagem radiofénica e seus recursos, mas da prioridade para a
fala/palavra e a masica.

Enguanto no uso do programa como um audiodrama, com as proprias caracteristicas
do formato, foi possivel observar que em “Welcome to Night Vale” é sempre utilizado um
assunto principal que vai guiar o storytelling, assim como os conflitos que serdo gerados

durante o episddio. Entdo, cada podcast apresenta de forma clara onde temos a exposi¢éo, o
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no e o desfecho, este Gltimo pode ser aberto ou ndo dependendo da evolugdo da historia, que
configuram a estrutura dramatica destacada por Guarinos (2009). As outras caracteristicas do
audiodrama, estas especificadas pela pesquisadora Spritzer (2005), também estdo nos
programas. A acdo sonora ndo é muito utilizada, apenas foi constatada em um episodio, e
esporadicamente. Enquanto o cenario sonoro € uma das principais caracteristicas que guiam o
ouvinte durante a apresentacdo do podcast sobre como é o ambiente em Night Vale.

Em todos os episodios as caracteristicas que o definem como podcast estdo presentes,
tanto o formato de sua distribuicdo como a sua mobilidade, assincronia e atemporalidade. Foi
possivel identificar que apesar de ser um produto de podcasting ndo é necessario acessa-lo
somente por essa forma de transmissao, pode-se baixar os episodios diretamente de sites sem
precisar assinar o feed RSS do programa, ou também, escutar eles através de streaming.

Enquanto sua relacdo com a convergéncia o objeto da pesquisa demonstrou integrar
diversos elementos que o caracteriza como sendo um produto da cibercultura e da
convergéncia midiatica. Foi constatada a utilizacdo da linguagem radiofénica como fonte
principal para a producao do podcast, mas ela ganha um caréater diferente daquele apresentado
no radio, tendo suas narrativas mais voltadas para um puablico especificamente do que para
uma grande massa, ou tendo em vista o lucro pela publicidade. E no ambito tecnoldgico, fica
claro que esse formato de distribuicdo na internet € o que mais beneficiou o programa de
“Welcome to Night Vale”, devido ao custo da producdo e das possibilidades de publico

encontradas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa estava em compreender como se deu a relagdo do podcast
com o audiodrama, através do estudo de caso do programa “Welcome to Night Vale”.

O que se pode concluir da realizacao desta pesquisa € que o radio é um meio feito para
passar emogdo, e que o audiodrama nasceu e se desenvolveu na radiofonia. A arte de contar
historias ficcionais dramatizadas foi um dos fatores que moveram e popularizam o veiculo
durante seus primeiros anos de estabelecimento como um meio de comunicacdo. Através das
historias contadas o radio ganhou fiéis seguidores que acompanhavam avidos o desenrolar
destas histdrias, seja em radionovelas transmitidas diariamente ou em pecas radiofonicas
produzidas de forma Unica. A presenca da expressividade do radio combinada com o drama
levou o audiodrama a marcar a trajetdria do veiculo como sendo um dos formatos onde mais
se tornou visivel o potencial e poder de influéncia que o radio tinha.

Mas, apesar ser considerado por muitos a prdpria esséncia do que é fazer radio, como
observado na pesquisa, 0 audiodrama perdeu seu espaco nas ondas hertzianas. A chegada de
novas tecnologias durante os anos 1950 a 1970 passou a dar imagens ja prontas para as
historias que antes buscavam incentivar a imaginacéo, e na batalha para se manter o radio caiu
em uma programacao rotineira que prioriza dois lados: a programacao musical ou jornalistica.
Durante os anos 2000, a internet possibilitou uma nova onda de radios online que conseguiam
se expressar de forma diferente, e comecou a haver uma segmentacao, além da criacdo de
novas midias sonoras, como 0 podcast.

Pode-se perceber que a tecnologia permitiu a abertura da convergéncia, com antigas
midias conseguindo encontrar espaco no mundo virtual. E, talvez, o fator principal dessas
convergéncias seja 0 fato de que a internet deu a possibilidade de qualquer um renovar as
midias ja conhecidas. Qualquer um pode nesse ambiente produzir a sua propria visdo de
mundo reconfigurando o que no passado era controlado por poucos, e que exigiam recursos
bem mais caros.

Neste ponto, o podcast se configura como uma dessas novas midias criadas no
ciberespaco e que abriram novas possibilidades de producdo de contedido. Se nas radios,
mesmo nas radios online, ndo ha a presenca do audiodrama, no podcast é onde encontramos
este formato desaparecido dos meios radiofénicos. Através da transmissdo pelo podcasting, o
audiodrama ganhou uma nova cara, com uma adaptacdo do que era produzido nos tempos de

radio para o ambiente online.
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Através da analise ficou possivel perceber, pelo estudo de caso do programa
“Welcome to Night Vale”, que o podcast se utiliza muito das caracteristicas dadas ao drama
radiofénico. Em diversos momentos, temos a presenca de elementos que sdo adotados para
definir a ficcdo dramatizada no radio, mas sdao adaptados para o meio online, tanto a questao
de contetdo quanto a forma como sdo distribuidos e acessados os programas. E valido
lembrar que os dramas no radio, principalmente no Brasil, tinham uma carga muito voltada
para a publicidade, enquanto o os audiodramas divulgados na internet hoje buscam muito

mais contar uma historia do que usar um produto como proposta para vender algo.

Sendo assim, concluimos esta pesquisa trazendo a resposta da pergunta que a motivou
em primeiro lugar: como se deu a relacdo do podcast com o audiodrama, no caso do programa
“Welcome to Night Vale”? O estabelecimento dessa relacdo pode ser configurado assim
devido aos fatores que levaram o formato do audiodrama perder seu espaco no réadio, seja pela
chegada de novas tecnologia ou a perda de investimento, e pela demanda do publico de contar
histérias diferentes daquelas que a midia reproduz. Entdo, essa necessidade somada a
oportunidade que a internet ofereceu, com a possibilidade de novas vozes participando da
producéo e de seu baixo custo se comparado a radio tradicional, transformou o podcast como

uma nova midia em que histérias ficcionais dramatizadas podem renascer.
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ANEXOS

Transcricdo dos episodios analisados na pesquisa, traduzidos pela autora, a locugéo
nos episodios é feita inteiramente pelo personagem Cecil:

Episddio 1 - Pilot:

UMA AMISTOSA COMUNIDADE NO DESERTO ONDE O SOL E QUENTE, A LUA E
BONITA, E LUZES MISTERIOSAS ATRAVESSAM O CEU ENQUANTO TODOS
FINGIMOS DORMIR/

BEM-VINDO A NIGHT VALE/

OLA, OUVINTES/

PARA COMECAR, ME PEDIRAM PARA LER ESTE BREVE AVISO/

O CONSELHO MUNICIPAL ANUNCIA A INAUGURACAO DE UM NOVO PARQUE
PARA CAES NA ESQUINA DA EARL COM A SOMERSET, PERTO DO RALPH’S/
ELES GOSTARIAM DE LEMBRAR A TODOS QUE CAES NAO SAO PERMITIDOS NO
PARQUE PARA CAES/ PESSOAS NAO SAO PERMITIDAS NO PARQUE PARA CAES/
E POSSIVEL QUE VOCE VEJA FIGURAS ENCAPUZADAS NO PARQUE PARA CAES/
NAO SE APROXIME DELAS/ NAO SE APROXIME DO PARQUE PARA CAES/

A CERCA E ELETRIFICADA E ALTAMENTE PERIGOSA/ TENTE NAO OLHAR NA
DIRECAO DO PARQUE PARA CAES, E PRINCIPALMENTE NAO OLHE, POR
NENHUM PERIODO DE TEMPO, PARA AS FIGURAS ENCAPUZADAS/ O PARQUE
NAO VAI TE CAUSAR MAL/

E AGORA, AS NOTICIAS DO DIA/

A VELHA JOSIE, QUE MORA PERTO DA CONCESSIONARIA, DIZ QUE ANJOS SE
REVELARAM PARA ELA. DISSE QUE ELES TINHAM 3 METROS DE ALTURA E
ERAM RADIANTES, E UM DELES ERA NEGRO/ TAMBEM DISSE QUE A
AJUDARAM COM DIVERSAS TAREFAS DE CASA. UM DELES TROCOU UMA
LAMPADA PARA ELA, A LAMPADA DA VARANDA/ ELA ESTA VENDENDO A
LAMPADA VELHA, QUE FOI TOCADA POR UM ANJO. FOI O ANJO NEGRO, CASO
ISSO TORNE O NEGOCIO MAIS ATRAENTE PARA ALGUEM. EM CASO DE
INTERESSE, CONTATE A VELHA JOSIE. ELA MORA PERTO DA
CONCESSIONARIA/

UM ESTRANHO CHEGOU A CIDADE HOJE/ QUEM ELE E? O QUE QUER DE NOS?
POR QUE ESSE CABELO PERFEITO E LINDO? POR QUE ESSE CASACO PERFEITO
E LINDO? ELE DIZ QUE E UM CIENTISTA. BOM... TODOS JA FOMOS CIENTISTAS
EM UM MOMENTO OU OUTRO DE NOSSAS VIDAS/ MAS POR QUE AGORA? POR
QUE AQUI? E O QUE ELE PRETENDE FAZER COM TODOS AQUELES
DISJUNTORES E INSTRUMENTOS ELETRICOS ZUMBINDO NAQUELE
LABORATORIO QUE ESTA ALUGANDO — O LABORATORIO AO LADO DA
PIZZARIA DO BIG RICO?/

NINGUEM FAZ UMA FATIA COMO O BIG RICO. NINGUEM/

SO UM LEMBRETE A TODOS OS PAIS NOS OUVINDO: VAMOS FALAR DE
SEGURANCA AO LEVAR SEUS FILHOS PARA BRINCAR NAS GRAMINEAS E NOS
CAMPOS DE AREIA/ E PRECISO DAR MUITA AGUA PARA ELES, SE CERTIFICAR
DE QUE HAJA UMA ARVORE QUE FORNECA SOMBRA NA REGIAO, E FICAR DE
OLHO NA COR DOS HELICOPTEROS/



OS HELICOPTEROS NAO IDENTIFICADOS SOBREVOANDO A AREA SAO PRETOS?
PROVAVELMENTE E O GOVERNO MUNDIAL/ NAO E UMA AREA ADEQUADA
PARA BRINCADEIRAS NESSE DIA/ SAO AZUIS? E A POLICIA SECRETA DO
XERIFE/ ELES FICARAO DE OLHO EM SEUS FILHOS, E QUASE NUNCA LEVAM
UM DELES/

SAO PINTADOS COM MURAIS COMPLEXOS RETRATANDO AVES DE RAPINA
DANDO O BOTE? NINGUEM SABE O QUE SAO ESSES HELICOPTEROS, OU O QUE
QUEREM. NAO BRINQUE NA AREA/ VOLTE PARA CASA E TRANQUE AS PORTAS
ATE QUE UM OFICIAL DA POLICIA SECRETA DO XERIFE DEIXE UM CRAVO NA
SUA VARANDA PARA INDICAR QUE O PERIGO PASSOU/ CUBRA SEUS OUVIDOS
PARA BLOQUEAR 0OS GRITOS/

E LEMBRE-SE: GATORADE E BASICAMENTE REFRIGERANTE, ENTAO DE AS
CRIANCAS A BOA E VELHA AGUA E TALVEZ ALGUMAS FATIAS DE LARANJA
ENQUANTO BRINCAM/

UM JATO COMERCIAL QUE ATRAVESSAVA O ESPACO AEREO LOCAL
DESAPARECEU HOJE, PARA DEPOIS REAPARECER NO GINASIO DA ESCOLA
PRIMARIA DE NIGHT VALE DURANTE O TREINO DE BASQUETE,
ATRAPALHANDO O TREINO CONSIDERAVELMENTE/ O JATO RUGIU DENTRO
DO PEQUENO GINASIO APENAS POR UMA FRACAO DE SEGUNDO. E, ANTES QUE
PUDESSE ATINGIR QUAISQUER JOGADORES OU ESTRUTURAS, DESAPARECEU
DE NOVO, DESTA VEZ, APARENTEMENTE, PARA SEMPRE/

AINDA NAO SE SABE SE OU COMO ISSO VAI AFETAR A TABELA DE JOGOS DOS
MOUNTAIN LIONS DE NIGHT VALE, NEM SE O OCORRIDO PODE SER UM
TRABALHO DE SEUS GRANDES RIVAIS, OS CACTI DE DESERT BLUFFS/

DESERT BLUFFS ESTA SEMPRE TENTANDO NOS SUPERAR COM UNIFORMES
MAIS CHIQUES, MELHORES SALGADINHOS PRE-JOGO E POSSIVELMENTE
TRANSPORTANDO UM JATO COMERCIAL ATE O NOSSO GINASIO E ATRASANDO
O TREINO EM VARIOS MINUTOS, PELO MENOS/

QUE VERGONHA, DESERT BLUFFS. QUE VERGONHA/

O NOVO CIENTISTA, SABEMOS AGORA QUE SEU NOME E CARLOS, CONVOCOU
UMA ASSEMBLEIA MUNICIPAL/ ELE TEM UMA MANDIBULA QUADRADA, E
DENTES COMO UM CEMITERIO MILITAR. SEU CABELO E PERFEITO, E TODOS
NOS ODIAMOS, E NOS DESESPERAMOS, E AMAMOS AQUELE CABELO PERFEITO
DE IGUAL MODO/

A VELHA JOSIE TROUXE MUFFINS DE MILHO QUE ESTAVAM DECENTES, MAS
SEM SAL/ ELA DISSE QUE OS ANJOS TINHAM LEVADO SEU SAL PARA UMA
MISSAO DIVINA, E QUE ELA AINDA NAO HAVIA TIDO TEMPO DE COMPRAR
MAIS/

CARLOS NOS DISSE QUE SOMOS DE LONGE A COMUNIDADE MAIS
CIENTIFICAMENTE INTERESSANTE NOS EUA, E QUE TINHA VINDO ESTUDAR O
QUE EXATAMENTE ESTAVA ACONTECENDO POR AQUI/ ELE SORRIU, E TUDO
NELE ERA PERFEITO, E EU ME APAIXONEI INSTANTANEAMENTE/

AGENTES GOVERNAMENTAIS DE UMA AGENCIA VAGA MAS AMEACADORA
ESTAVAM AO FUNDO, OBSERVANDO. TEMO POR CARLOS. TEMO POR NIGHT
VALE/ TEMO POR QUALQUER UM PRESO ENTRE O QUE SABE E O QUE AINDA
NAO SABE QUE NAO SABE/

**k*



RECEBEMOS UM COMUNICADO DE IMPRENSA ESTA MANHA/ A ASSOCIACAO
COMERCIAL DE NIGHT VALE TEM O ORGULHO DE ANUNCIAR A
INAUGURACAO DE UM NOVO PORTO E AREA DE LAZER A BEIRA-MAR. ESTIVE
NESSAS INSTALACOES PESSOALMENTE, RECENTEMENTE, A CONVITE DELES, E
POSSO DIZER QUE SAO ABSOLUTAMENTE DE PRIMEIRA LINHA E
MARAVILHOSAS/ UM ROBUSTO CAIS FEITO DE MATERIAIS RECICLADOS
SUSTENTAVEIS, UMA CALCADAO PARA PEDESTRES, E UMA SERIE DE
ESTANDES ESPERANDO QUE PRODUTORES LOCAIS E COMERCIANTES
TRANSFORMEM O LOCAL NUM MOVIMENTADO MERCADO/

AGORA, EXISTE CERTA PREOCUPACAO SOBRE O FATO DE QUE, DADO QUE
ESTAMOS NO MEIO DO DESERTO, NAO HA MAR NO BEIRA-MAR/ E ISSO
DEFINITIVAMENTE E UMA DESVANTAGEM, EU CONCORDO/

POR EXEMPLO, O CALCADAO ESTA ATUALMENTE DIANTE DE ARBUSTOS DE
SALVIA E PEDRAS/ A ASSOCIACAO COMERCIAL NAO FORNECEU NENHUMA
SOLUCAO ESPECIFICA PARA ESSE PROBLEMA, MAS ME GARANTIRAM QUE O
NOVO PORTO SERIA UMA GRANDE ADICAO PARA NIGHT VALE DE QUALQUER
MODO/

ESPERE ATE HAVER UMA ENCHENTE SUBITA E VA ATE LA PARA TER A
EXPERIENCIA COMPLETA DA AREA DE LAZER/

A UNIDADE LOCAL DA NRA [ASSOCIACAO NACIOAL DO RIFLE] ESTA
VENDENDO ADESIVOS COMO PARTE DE SUA SEMANA DE ANGARIACAO DE
FUNDOS. ELES ENVIARAM UM A ESTACAO PARA CONSEGUIR PUBLICIDADE/ E
ESTAMOS AQUI PARA SERVIR A COMUNIDADE, ENTAO E COM GRANDE
PRAZER QUE TRANSMITO A MENSAGEM/ OS ADESIVOS SAO FEITOS DE VINIL
BOM E RESISTENTE, E LE-SE/

ARMAS NAO MATAM PESSOAS/

E IMPOSSIVEL SER MORTO POR UMA ARMA/

SOMOS TODOS A PROVA DE BALAS E ISSO E UM MILAGRE/

SAIA DE CASA E GRITE “NRA!” PARA ENCOMENDAR UM/

CARLOS E SUA EQUIPE DE CIENTISTAS AVISAM QUE UMA DAS CASAS NO
NOVO PROJETO HABITACIONAL DE DESERT CREEK, ATRAS DA ESCOLA
PRIMARIA, NA VERDADE NAO EXISTE/

“PARECE QUE EXISTE”, EXPLICOU CARLOS COM SEU CABELO PERFEITO/
“COMO SE ESTIVESSE LA QUANDO VOCE OLHA PRA ELA. E ESTA ENTRE DUAS
OUTRAS CASAS IDENTICAS, ENTAO FARIA MAIS SENTIDO ESTAR LA DO QUE
NAO ESTAR.”/

MAS, ELE DIZ, ELES REALIZARAM EXPERIMENTOS E A CASA
DEFINITIVAMENTE NAO ESTA LA/ NESSE MOMENTO, OS CIENTISTAS ESTAO
REUNIDOS NA CALCADA EM FRENTE A CASA NAO EXISTENTE, DESAFIANDO
UNS AOS OUTROS A BATER NA PORTA/

UM ENORME RUGIDO FOI OUVIDO NO CORREIO DE NIGHT VALE ONTEM/
FUNCIONARIOS DISSERAM NAO TER OUVIDO NADA, EMBORA TRANSEUNTES
TENHAM DESCRITO O SOM COMO ALGO PARECIDO COM UMA ALMA HUMANA
SENDO DESTRUIDA POR MAGIA NEGRA/

O RASTREADOR INDIGENA — BOM, NAO SEI SE JA VIRAM ESSE CARA POR Al. E
AQUELE CARA QUE PARECE SER TALVEZ DE DESCENDENCIA ESLAVA, MAS
USA UM COCAR SAIDO DE ALGUM DESENHO ANIMADO RACISTA E DIZ SER



CAPAZ DE LER RASTROS NO ASFALTO/ ELE APARECEU NA CENA E JUROU QUE
DESCOBRIRIA A VERDADE/ NINGUEM RESPONDEU PORQUE E MUITO DIFICIL
LEVA-LO A SERIO COM AQUELE COCAR.

LUZES/ VISTAS ACIMA DO ARBY’S/ NAO SAO A PLACA ILUMINADA DO ARBY’S.
SAO ALGO MAIS ALTO, E ALEM. SABEMOS A DIFERENCA. JA ENTENDEMOS O
JOGO DELES. ENTENDEMOS O JOGO DAS “LUZES ACIMA DO ARBY’S”/
INVASORES DE OUTRO MUNDO/

SENHORAS E SENHORES, O FUTURO CHEGOU, E ESTA CERCA DE 30 METROS
ACIMA DO ARBY’S/

CARLOS E SEUS CIENTISTAS NA ESTACAO DE MONITORAMENTO PERTO DA
ROTA 800 DIZEM QUE SEUS MONITORES SiSMICOS ESTAO INDICANDO
GRANDES ALTERACOES SISMICAS — O QUE QUER DIZER QUE O SOLO
DEVERIA ESTAR SUBINDO E DESCENDO EM TODA A CIDADE/ NAO SEI PRA
VOCES, OUVINTES, MAS O SOLO TEM ESTADO TAO ESTAVEL QUANTO A
CROSTA DE UM PEQUENO GLOBO VIAJANDO EM ALTA VELOCIDADE POR UM
VAZIO INFINITO PODERIA ESTAR/

CARLOS DIZ QUE ELES VERIFICARAM DUAS VEZES OS MONITORES E QUE
ESTAO PERFEITAMENTE EM ORDEM. EM OUTRAS PALAVRAS, PARECE QUE HA
TERREMOTOS CATASTROFICOS ACONTECENDO AGORA MESMO EM NIGHT
VALE QUE ABSOLUTAMENTE NINGUEM CONSEGUE SENTIR/

BOM, ENVIE UM FORMULARIO DE SEGURO DE QUALQUER MODO/ QUEM SABE
O QUE DA PARA CONSEGUIR, NAO E?/

HORA DO TRANSITO, OUVINTES/

AGORA, POLICIAIS ESTAO EMITINDO ALERTAS SOBRE CARROS FANTASMA
NAS RODOVIAS, AQUELES CARROS SO VISIVEIS A DISTANCIA ATINGINDO
VELOCIDADES INIMAGINAVEIS, QUE SAEM DE DESTINOS DESCONHECIDOS E
VAO PARA DESTINOS AINDA MAIS DESCONHECIDOS/ ELES GOSTARIAM DE
LEMBRAR A TODOS QUE NAO DEVEM BASEAR SUA VELOCIDADE NESSAS
APARICOES, E QUE FAZE-LO NAO SERA CONSIDERADO “SEGUIR O FLUXO DO
TRAFEGO”/

NO ENTANTO, DIZEM QUE E PROVAVELMENTE SEGURO AJUSTAR SUA
VELOCIDADE COM BASE NAS LUZES MISTERIOSAS NO CEU, UMA VEZ QUE
QUAISQUER ENTIDADES OU ORGANIZACOES RESPONSAVEIS POR ELAS
PARECER SER MOTORISTAS CAUTELOSOS E SENSATOS/

E AGORA, A PREVISAO DO TEMPO/

MUSICA:THESE AND MORE THAN THESE, POR JOSEPH FINK/

BEM-VINDOS DE VOLTA, OUVINTES/

O SOL NAO SE POS NA HORA CORRETA HOJE, REPORTARAM CARLOS E SUA
EQUIPE DE CIENTISTAS/ ELES ESTAO BASTANTE CERTOS SOBRE ISSO.
VERIFICARAM DIVERSOS RELOGIOS E O SOL DEFINITIVAMENTE SE POS DEZ
MINUTOS MAIS TARDE DO QUE DEVERIA/

PERGUNTEI SE TINHAM ALGUMA EXPLICACAO, MAS ELES NAO OFERECERAM
NADA CONCRETO/ NA MAIOR PARTE DO TEMPO FICARAM SENTADOS AO
REDOR DE UM RELOGIO DE MESA, ENCARANDO-O, MURMURANDO E
ARRULHANDO/



MESMO ASSIM, DEVEMOS SER GRATOS POR TER O SOL/ E FACIL ESQUECER,
NESSE CLIMA QUENTE, QUENTE DO DESERTO, QUE AS COISAS SERIAM UM
POUCO MAIS DIFICEIS PRA NOS SEM O SOL/

A PROXIMA VEZ QUE ELE SE ERGUER, QUANDO QUER QUE ISSO ACONTECA,
RESERVE UM MOMENTO PARA AGRADECER PELA LUZ E, SIM, MESMO PELO
EXTREMO CALOR COM OS QUAIS NOSSA COMUNIDADE DE DESERTO E
ABENCOADA/

O CONSELHO MUNICIPAL GOSTARIA DE DAR UM LEMBRETE SOBRE A
ESTRUTURA DO PARAISO E A HIERARQUIA DOS ANJOS. O LEMBRETE E QUE
VOCE NAO DEVERIA SABER NADA SOBRE ISSO/

A ESTRUTURA DO PARAISO E SEU ORGANOGRAMA SAO INFORMAGCOES
PRIVILEGIADAS, CONHECIDAS APENAS PELOS MEMBROS DO CONSELHO
MUNICIPAL QUANDO PRECISAM SABER DELAS/ POR FAVOR, NAO FALE OU
RECONHECA A EXISTENCIA DE QUAISQUER ANJOS QUE POSSA VIR A
ENCONTRAR FAZENDO COMPRAS NO RALPH’S OU NO COMPLEXO DE BOLICHE
E JOGOS DE FLIPERAMA DESERT FLOWER/ ELES SO DIZEM MENTIRAS E NAO
EXISTEM/

DENUNCIE TODAS AS APARICOES DE ANJO AO CONSELHO MUNICIPAL PARA
SEREM TRATADAS/

E AGORA, UM BREVE AVISO DE UTILIDADE PUBLICA/

JACARES: ELES PODEM MATAR SEUS FILHOS?/

SIM/

FALANDO DISSO, SE ME PERMITEM UM COMENTARIO PESSOAL, ACHO QUE O
MELHOR JEITO DE MORRER SERIA ENGOLIDO POR UMA COBRA GIGANTE/ SER
ENGOLIDO INTEIRAMENTE, COMECANDO PELOS PES, POR UMA BOCA
GOSMENTA DARIA A SUA VIDA UMA SIMETRIA PERFEITA/

FALANDO NO COMPLEXO DE BOLICHE E JOGOS DE FLIPERAMA DESERT
FLOWER, SEU DONO, TEDDY WILLIAMS, RELATA QUE ENCONTROU A
ENTRADA DE UMA VASTA CIDADE SUBTERRANEA NA AREA DE
RECUPERACAO DE PINOS NA PISTA 5/ ELE DIZ QUE AINDA NAO SE
AVENTUROU POR ELA; SIMPLESMENTE ESPIOU SEUS PINACULOS ESTRANHOS
E AVENIDAS AMPLAS/

ELE TAMBEM DESCREVE VOZES DE UMA MULTIDAO DISTANTE NAS
PROFUNDEZAS DAQUELA METROPOLE SUBTERRANEA/ APARENTEMENTE, A
ENTRADA FOl DESCOBERTA QUANDO UMA BOLA DE BOLICHE
ACIDENTALMENTE ROLOU PRA DENTRO DELA, DESABANDO NA CIDADE
ABAIXO COM SONS QUE ECOARAM POR QUILOMETROS NA CAVERNA
IMPOSSIVELMENTE ENORME/

ENTAO, BEM, QUALQUER QUE SEJA A POPULACAO DAQUELA CIDADE, ELES
SABEM QUE EXISTIMOS AGORA, E TALVEZ SEJAMOS CONTATADOS MUITO EM
BREVE/

CARLOS. PERFEITO E LINDO, VEIO AOS NOSSOS ESTUDIOS DURANTE O
INTERVALO, MAS SE RECUSOU A FICAR PARA UMA ENTREVISTA/ ELE TINHA
ALGUM TIPO DE CAIXA QUE PISCAVA EM MAOS, COBERTA COM FIOS E TUBOS.
DISSE QUE ESTAVA TESTANDO O LUGAR EM BUSCA DE "MATERIAIS”/



NAO SEI A QUE MATERIAIS ELE SE REFERIA/ MAS A CAIXA COM CERTEZA
ASSOBIAVA E APITAVA BASTANTE. QUANDO ELE A APROXIMOU DO
MICROFONE, PARECEU... BOM, COMO SE UM BANDO DE FILHOTES DE
PASSAROS TIVESSE ACABADO DE ACORDAR. FICOU BEM LOUCA/

CARLOS PARECEU NERVOSO/ NUNCA VI UMA EXPRESSAO DAQUELAS EM
ALGUEM COM UMA MANDIBULA TAO FORTE. ELE SAIU COM PRESSA/ DISSE
PARA EVACUARMOS O PREDIO/ MAS ENTAO QUEM FICARIA AQUI PARA FALAR
SUAVEMENTE A TODOS VOCES Al FORA?/

TUDO INDICA QUE SERA OUTRA NOITE LIMPIDA E BONITA EM NIGHT VALE/
ESPERO QUE TODOS TENHAM ALGUEM COM QUEM PASSA-LA/ OU, AO MENOS,
BOAS LEMBRANCAS DE QUANDO TIVERAM/

BOA NOITE, OUVINTES/ BOA NOITE/

PROVERBIO DO DIA: OLHE PARA O NORTE. CONTINUE OLHANDO. NAO HA
NADA VINDO DO SUL/

EPISODIO 2 - STATION MANAGEMENT

O ARTICO E ILUMINADO PELO SOL DA MEIA-NOITE/ A SUPERFICIE DA LUA E
ILUMINADA PELA FACE DA TERRA/ NOSSA CIDADEZINHA TAMBEM E
ILUMINADA, POR LUZES LOGO ACIMA QUE NAO PODEMOS EXPLICAR/
BEM-VINDO A NIGHT VALE/

O DIARIO DE NIGHT VALE ANUNCIOU QUE VAI REDUZIR SEU CALENDARIO DE
PUBLICACAO PARA SEGUNDA A QUINTA, DEVIDO A RECESSAO ECONOMICA E
A UM ENORME DECLINIO NA POPULACAO ALFABETIZADA/ A EDICAO DE
QUINTA-FEIRA AGORA VAI SE CHAMAR “EDICAO DE FIM DE SEMANA”, E NOS
DOMINGOS AS BANCAS DE JORNAL, NORMALMENTE CHEIAS DE MANCHETES
IMPORTANTES. ESTARAO CHEIAS DE LEITE SEMIDESNATADO/

AO SER QUESTIONADA “POR QUE LEITE?”/ A EDITORA-CHEFE DO DIARIO,
LEANNE HEART, DISSE: “E IMPORTANTE MANTER UMA ABORDAGEM
IMPARCIAL AO JORNALISMO”/

A ASSOCIACAO COMERCIAL DE NIGHT VALE TEM A HONRA DE ANUNCIAR O
NOVO ESTADIO DE NIGHT VALE, AO LADO DO PORTO E AREA DE LAZER A
BEIRA-MAR. O ESTADIO TERA CAPACIDADE PARA 50 000, MAS FICARA
FECHADO TODAS AS NOITES DO ANO EXCETO A DE 10 DE NOVEMBRO,
QUANDO HAVERA O DESFILE ANUAL DAS MISTERIOSAS FIGURAS
ENCAPUZADAS, EM QUE TODAS AS NOSSAS FIGURAS ENCAPUZADAS
AGOURENTAS PREFERIDAS, AQUELA QUE ESPREITA SOB O ESCORREGADOR
NO PARQUINHO DA ESCOLA PRIMARIA, AQUELAS QUE SE REUNEM
REGULARMENTE NO PARQUE PARA CAES E AQUELA QUE DE VEZ EM QUANDO
ABERTAMENTE ROUBA BEBES (E, POR ALGUM MOTIVO QUE NINGUEM
ENTENDE, FICAMOS TODOS PARADOS E DEIXAMOS QUE FACA ISSO) TODAS
ELAS VAO DESFILAR ORGULHOSAMENTE PELO ESTADIO DE NIGHT VALE/

VOU TE FALAR, COM ESSAS NOVAS INSTALACOES, PROMETE SER UM
ESPETACULO E TANTO/

E ENTAO PROMETE SER UM ESPACO VASTO, ESCURO E ECOANTE DURANTE OS
OUTROS INSIGNIFICANTES 364 DIAS DO ANO/



AQUI NA ESTACAO CHEGOU A TEMPORADA DE NEGOCIACAO DOS
CONTRATOS COM A GERENCIA OUTRA VEZ! ESSE E SEMPRE UM PERIODO
INTERESSANTE/ AGORA, OBVIAMENTE, NAO POSSO ENTRAR EM DETALHES,
MAS A NEGOCIACAO E COMPLICADA QUANDO VOCE JAMAIS PODE VER COM O
QUE SE ESTA NEGOCIANDO/

A GERENCIA DA ESTACAO FICA DENTRO DE SEU ESCRITORIO O TEMPO TODO,
SO SE COMUNICANDO COM A GENTE POR MEIO DE ENVELOPES LACRADOS
QUE SAO CUSPIDOS POR DEBAIXO DA PORTA COMO UMA CASCA DE GIRASSOL
ATRAVES DE DENTES/ DAI, PARA RESPONDER, VOCE MEIO QUE GRITA PARA A
PORTA FECHADA E TORCE PARA QUE A GERENCIA TE OUCA/

AS VEZES DA PARA VER MOVIMENTOS ATRAVES DO VIDRO FOSCO, FORMAS
GRANDES SE DESLOCANDO, TENTACULOS ESTRANHOS ACOITANDO O AR/
ARQUITETONICAMENTE FALANDO, O TAMANHO APARENTE DO ESCRITORIO
DA GERENCIA NAO FAZ SENTIDO EM TERMOS FiSICOS, DADO O TAMANHO DO
PREDIO, MAS E DIFICIL DIZER, NA VERDADE, UMA VEZ QUE NINGUEM NUNCA
VIU O ESCRITORIO EM ST — SO SUA TRANSLUCIDEZ/

OLHA, PROVAVELMENTE FALEI DEMAIS/ ACABEI DE VER NO FINAL DO
CORREDOR QUE UM ENVELOPE SAIU VOANDO. ESPERO QUE NAO SEJA OUTRA
SECAO DE RETREINAMENTO DO RH NA CAIXA ESCURA. UGH!/

MAS O QUE POSSO DIZER? SOU UM REPORTER DE CORACAO/ NAO POSSO NAO
REPORTAR/

AH, NOSSA....

VAMOS AGORA PARA A PREVISAO DO TEMPO PARA 7 DIAS/

SUA PREVISAO DIARIA DOS TONS DO CEU/

SEGUNDA: TURQUESA/

TERCA: CINZA-ACASTANHADO/

QUARTA: AZUL CELESTE/

QUINTA: TURQUESA/CINZA-ACASTANHADO/

SEXTA: PO DE CARVAO/

SABADO: PO DE CARVAO COM POSSIBILIDADE DE iINDIGO NO FIM DA TARDE/
DOMINGO: VAZIO/

O CONSELHO MUNICIPAL ME PEDIU PARA LEMBRAR A TODOS SOBRE A NOVA
CAMPANHA PARA TIRAR O LIXO DAS RUAS/ NIGHT VALE E NOSSO LAR. E
QUEM QUER TER LIXO PELO SEU LAR?/ COLOQUEM-NO NAS LATAS DE LIXO,
OUVINTES! E, SE VIR QUALQUER LIXO POR Al, PEGUE E JOGUE FORA. FACA A
SUA PARTE/

EXCETO SE O LIXO ESTIVER MARCADO COM UMA BANDEIRINHA VERMELHA/
O CONSELHO ME PEDIU PARA LEMBRAR A TODOS DE QUE QUALQUER LIXO
MARCADO COM UMA BANDEIRA VERMELHA NAO DEVE SER APANHADO OU
ABORDADO/

LEMBRE-SE DO SLOGAN: “SEM BANDEIRA? VAI NA LIXEIRA!/ BANDEIRA
VERMELHA? CORRA!”/

OUVINTES, TEMOS RECEBIDO DIVERSOS RELATOS DE QUE OS LIVROS
PARARAM DE FUNCIONAR/ PARECE QUE, POR TODA NIGHT VALE, OS LIVROS
SIMPLESMENTE NAO FUNCIONAM MAIS. CIENTISTAS ESTAO ESTUDANDO UM
DOS LIVROS QUEBRADOS PARA VER SE CONSEGUEM ENTENDER O QUE
EXATAMENTE ESTA ACONTECENDO/



O PROBLEMA EXATO AINDA E DESCONHECIDO, MAS ALGUMAS DAS
PALAVRAS USADAS INCLUEM “FAISCAS”, “CHEIRO DE CARNE”, “MORDIDAS” E
“GAS LETAL”/ PARA SUA PROPRIA SEGURANCA, POR FAVOR NAO TENTE
ABRIR UM LIVRO ATE QUE TENHAMOS MAIS INFORMAGCOES SOBRE A
NATUREZA E A CAUSA DESSES PROBLEMAS/

O CONSELHO MUNICIPAL DIVULGOU APENAS UMA BREVE NOTA INDICANDO
QUE SUA POSICAO EM RELACAO A LIVROS NAO MUDOU E QUE, COMO
SEMPRE, ELES ACREDITAM QUE LIVROS SAO PERIGOSOS E
DESACONSELHAVEIS, E QUE NAO DEVEM SER MANTIDOS EM RESIDENCIAS
PRIVADAS/

OUTRO AVISO PARA RESIDENTES DE NIGHT VALE: ALGUMAS FONTES DIZEM
QUE A LOJA DE ARTIGOS ESPORTIVOS USADOS E COM DESCONTO NA FLINT
DRIVE E UMA FACHADA PARA O GOVERNO MUNDIAL. ISSO SE BASEIA EM
ESTUDOS APROFUNDADOS DO LOCAL, E TAMBEM PORQUE A LOJA POSSUI
UMA PISTA DE POUSO DE HELICOPTEROS PRETA, NA QUAL HELICOPTEROS
PRETOS REGULARMENTE DECOLAM E POUSAM/ UM TANTO INCOMUM PARA
UMA LOJA DE ARTIGOS ESPORTIVOS USADOS E COM DESCONTO/ ENVIAMOS
NOSSO ESTAGIARIO, CHAD, PARA TENTAR COMPRAR UMA RAQUETE DE TENIS,
E NAO TEMOS NOTICIAS DELE HA VARIAS SEMANAS/

ISSO ME TRAZ A UM ASSUNTO RELACIONADO/

AOS PAIS DE CHAD, O ESTAGIARIO: SENTIMOS MUITO EM INFORMA-LOS QUE
SEU FILHO FOl PERDIDO NO CUMPRIMENTO DO DEVER DA RADIO
COMUNITARIA, FARA MUITA FALTA E NUNCA SERA ESQUECIDO/ QUE VOCES
SE SINTAM ABENCOADOS POR TER A FAMILIA QUE TEM E, SE ESTAO
PROCURANDO ARTIGOS ESPORTIVOS, PASSEM NA PLAY BALL, LOGO AO LADO
DA NOSSA ESTACAO DE RADIO DE NIGHT VALE!/ PLAY BALL E UMA FACHADA
APENAS PARA A POLICIA SECRETA DO XERIFE, E PORTANTO E
COMPLETAMENTE DIGNA DE CONFIANCA/

LARRY LEROY, NA PERIFERIA DA CIDADE, RELATOU QUE UM MEDO FURTIVO
INVADIU NIGHT VALE HOJE/ ELE O SENTIU PRIMEIRAMENTE COMO UMA LEVE
APREENSAO, ENTAO UMA PREOCUPACAO CRESCENTE, E FINALMENTE UM
PANICO MORTAL/ O MEDO PASSOU DELE PARA OS FUNCIONARIOS DA
CONCESSIONARIA, QUE SE AGACHARAM ATRAS DOS CARROS E ERGUERAM 0S
OLHOS APAVORADOS PARA O CEU VAZIO/

O MEDO NAO AFETOU A VELHA JOSIE, POSSIVELMENTE GRAGCAS A SUA
PROTECAO ANGELICAL, MAS SEGUIU DE LA ATE O RESTO DA CIDADE, ATE
QUE TODOS ESTAVAMOS TREMENDO EM ANTECIPACAO DE UMA COISA
TERRIVEL QUE AINDA NAO PODIAMOS VER/

EU PESSOALMENTE ESTAVA CONGELADO, CERTO DE QUE QUALQUER
MOVIMENTO LEVARIA A MORTE; DE QUE QUALQUER PALAVRA SERIA A
MINHA ULTIMA/

CLARO, PODE TER SIDO TAMBEM A NEGOCIACAO DOS CONTRATOS COM A
GERENCIA DA ESTACAO E O ENVELOPE MEDONHO QUE ACABEI DE RECEBER/
E TAMBEM ESTOU LUTANDO CONTRA A DOENCA DE LYME/

NO MEIO-TEMPO, O MEDO FURTIVO PASSOU, PRIMEIRO ABANDONANDO
LARRY LEROY NA PERIFERIA DA CIDADE, E ENTAO A CONCESSIONARIA, QUE
VOLTOU A GENTILMENTE OFERECER CARROS USADOS A PRECOS ACESSIVEIS,
E FINALMENTE O RESTO DE NOS, QUE PUDEMOS RETOMAR NOSSAS VIDAS



COM A CERTEZA DE QUE, A QUALQUER MOMENTO, VAMOS VIVER OU
MORRER, E QUE NAO ADIANTA TENTAR ADIVINHAR QUAL ACONTECERA/

NAO SE SABE AINDA PARA ONDE O MEDO FURTIVO IRA EM SEGUIDA, TOMARA
QUE PARA DESERT BLUFFS/ ELES MERECEM/

DOIS OUVINTES COM OLHOS DE AGUIA ENVIARAM RELATOS DE QUE CARLOS,
NOSSO VISITANTE CIENTIFICO CURIOSO, FOI VISTO CORTANDO SEU LINDO,
LINDO CABELO/ ELE ESTAVA CORTANDO SEU MARAVILHOSO CABELO!
CORTANDO! CURTO! TAO CURTO NA SUA CABECA BRILHANTE E
PERFEITAMENTE FORMADAY/

OUVINTES, NAO SOU DE FAZER FOFOCA, MESMO QUANDO SE TRATA DE UMA
CELEBRIDADE LOCAL, MAS POR FAVOR ME EXPLIQUEM POR QUE CARLOS
TOSARIA, DIZIMARIA, QUALQUER PARTE DE SEU ESPESSO CABELO PRETO... E
SEM ESQUECER DO TOQUE DIGNO, MESMO QUE PREMATURO, DE BRANCO NAS
TEMPORAS/

QUE BARBEIRO TRAICOEIRO CONCORDARIA COM UMA DEPRAVACAO
DESSAS? QUEM ACEITARIA SIMPLES DINHEIRO, OU MESMO SENTIRIA UMA
ALEGRIA DESALMADA, EM PRIVAR A NOSSA PEQUENA COMUNIDADE DE UM
ATO TAO SIMPLES, MAS IMPORTANTE, QUANTO ADMIRAR DESCARADAMENTE
O DESLUMBRANTE PENTEADO DE CARLOS?/

RELATOS DE DUAS FONTES INTREPIDAS DIZEM QUE FOI TELLY, O BARBEIRO/
TELLY, QUE GOSTA DE ESPORTES E TEM POSTERES DE PENTES/ TELLY, O
BARBEIRO, PARECE SER QUEM TRAIU A NOSSA COMUNIDADE/

TELLY, O BARBEIRO/

E TELLY, O BARBEIRO, QUE FICA NA ESQUINA DA SOUTHWEST 5TH STREET
COM A OLD MUSK ROAD, COM O POSTE GIRATORIO BRANCO E VERMELHO E A
PLACA QUE DIZ “TELLY’S”/

TELLY TEM CERCA DE 1,80 METRO DE ALTURA, UM PEQUENO BIGODE E UMA
BARRIGA DE CERVEJA/ ELE FALA COM SOTAQUE E RI COM ESCARNIO. TELLY,
O BARBEIRO, CORTOU O LINDO CABELO DE CARLOS/ DE ACORDO COM
RELATOS/

TELLY/

AGORA, ENQUANTO EU ME RECUPERO, VAMOS DAR UMA OLHADA NO
TRANSITO/

OH, UAU!

BOM, PARECE BASTANTE BOM/

SIm/

SIHIM/

OK, NAO ESTA MAL ALI TAMBEM, PELO VISTO/

OH! AQUELE SENHOR PRECISA REDUZIR A VELOCIDADE! ISSO NAO E UMA
CORRIDA, MEU AMIGO! NAO UMA CORRIDA LITERAL, PELO MENOS/

ISSO FOI O TRANSITO/

E AGORA, UM EDITORIAL/

EU NAO PECO FAVORES COM FREQUENCIA, QUERIDOS OUVINTES, VOCES
SABEM DISSO/ MAS ESTOU PEDINDO A TODOS VOCES AGORA PARA
PROMOVER UMA CAMPANHA DE CARTAS A GERENCIA DA ESTACAO, QUE NAO
FICOU... CONTENTE COM O FATO DE EU DISCUTIR SEUS ATRIBUTOS FiSICOS E
COMPORTAMENTO E ESTA AGORA AMEACANDO CANCELAR O MEU



PROGRAMA, OU POSSIVELMENTE A MINHA VIDA, PARA SEMPRE. SUAS
PALAVRAS FORAM UM POUCO... AMBIGUAS/

OBVIAMENTE NAO PODEREMOS ENTREGAR AS CARTAS DIRETAMENTE A
ESTACAO, PER SE, UMA VEZ QUE NINGUEM JAMAIS ABRIU A PORTA DELES;
MAS PODEMOS GRITAR O CONTEUDO DAS CARTAS FORA DO SEU ESCRITORIO
E PRESUMIMOS, DADA UMA ANATOMIA QUE INCLUA ORELHAS, QUE ELES
SERAO CAPAZES DE OUVIR O QUE VOCES TEM A DIZER/

ENTAO, SE VOCE GOSTA DESTE PROGRAMA E QUER OUVIR MAIS DELE,
PRECISAMOS QUE FALE COM A GENTE/ FACA SUA VOZ SER OUVIDA PELO QUE
QUER QUE SEJA QUE FICA A ESPERA ATRAS DAQUELA PORTA DE ESCRITORIO
ESCURECIDA/

OH! PERDAO, QUERIDOS OUVINTES. ESTAREMOS DE VOLTA DEPOIS DESSE
ANUNCIO DOS NOSSOS PATROCINADORES/

ESTE SEGMENTO FOI TRAZIDO A VOCE PELA PIZZARIA BIG RICO’S/

OUVINTES, TEMOS MUITO ORGULHO DE TER A BIG RICO’S COMO
PATROCINADORA DO PROGRAMA/ VOCE NAO VAI ENCONTRAR UMA PIZZARIA
MELHOR EM TODA NIGHT VALE DO QUE A BIG RICO’S/

NUMA NOITE DESSAS, EU DEI UMA PASSADA NA BIG RICO/ ESTAVA A FIM DE
UMA DELICIOSA FATIA DE PIZZA. E COMO A BIG RICO’S E A UNICA PIZZARIA
EM NIGHT VALE QUE NAO QUEIMOU COMPLETAMENTE NUM CASO NAO
RESOLVIDO DE INCENDIO CULPOSO (E MENCIONEI QUE E A MELHOR PIZZA DA
CIDADE?), EU PEDI UMA FATIA DA RICO’S COM DUAS COBERTURAS
ORIGINAIS/

E, CARA, FIQUEI SATISFEITO. O CHEIRO ERA DIVINO/ O SABOR TAMBEM ERA
DIVINO/ E ESTAVA QUENTE, AQUELA FATIA DE PIZZA/

FIQUEI SABENDO QUE ATE AS FIGURAS ENCAPUZADAS COMEM LA; 0OS
FUNCIONARIOS PARECEM ACOSTUMADOS A EVITAR SEUS OLHARES DE
ORBITAS VAZIAS COM FREQUENCIA.

ATE O CONSELHO MUNICIPAL DA O SEU TOTAL AVAL A PIZZARIA BIG RICO’S/
TODOS OS CIDADAOS DE NIGHT VALE SAO OBRIGADOS POR LEI A COMER NA
BIG RICO’S UMA VEZ POR SEMANA. E UM DELITO LEVE NAO FAZER ISSO/
PIZZARIA BIG RICO’S. NINGUEM FAZ UMA FATIA COMO O BIG RICO, PESSOAL/
NINGUEM!

E AGORA, MEUS QUERIDOS, QUERIDOS OUVINTES... A PREVISAO DO TEMPO/
MUSICA: BILL AND ANNIE DE CHUCK BRODSKY

OLA, AUDIENCIA DA RADIO/

FALO A VOCES AO VIVO DEBAIXO DA MINHA MESA, PARA ONDE ARRASTEI
MEU MICROFONE E ONDE ESTOU ME ESCONDENDO NO MOMENTO EM
POSICAO FETAL/

VOCES ESCREVERAM CARTAS? ENTAO NAO DEVEM MAIS FAZER 1SSO/

A GERENCIA DA ESTACAO ABRIU A PORTA DO SEU ESCRITORIO PELA
PRIMEIRA VEZ EM MINHA MEMORIA, E ESTA AGORA PERCORRENDO O
PREDIO/

NAO SEI EXATAMENTE QUAL O ASPECTO DA GERENCIA, POIS FOI ENTAO QUE
EU ME ABRIGUEI EMBAIXO DA MINHA MESA, E SO POSSO TORCER PARA QUE
ELES NAO ESTEJAM OUVINDO O QUE ESTA ACONTECENDO AGORA, OU POSSO
TER SELADO MEU DESTINO/



SO CONSIGO OUVIR O CLIQUE DE PASSOS, E UM SOM SIBILANTE COMO...
VAPOR SENDO LIBERADO/

UM ESTAGIARIO FOI VER O QUE A GERENCIA QUERIA E AINDA NAO VOLTOU/
SE VOCE E PARENTE DE JERRY HARTMAN, RADIO-OPERADOR VESPERTINO NA
RADIO COMUNITARIA DE NIGHT VALE, SINTO MUITO EM INFORMA-LO QUE
ELE ESTA PROVAVELMENTE MORTO OU PELO MENOS TEVE SEU CORPO
ABSORVIDO PELA GERENCIA PERMANENTEMENTE!/

JERRY E CHAD, OS ESTAGIARIOS, FARAO MUITA FALTA, MAS CERTAMENTE OS
VEREMOS NO CONCURSO DE IMITACAO DE CIDADAOS MORTOS DO DIA DE
ACAO DE GRACAS, QUE ESSE ANO SERA NO SAGUAO DOS FUNCIONARIOS SOB
O SHOPPING DE NIGHT VALE DAS 11 DA MANHA AS 21H45. HAVERA UM BAR E
DOIS TABULEIROS DE TWISTER/

VOU VER SE CONSIGO ALCANCAR A PORTA/

SE NAO OUVIR NOTICIAS MINHAS DE NOVO, FOl REALMENTE UM PRAZER/
BOA NOITE, NIGHT VALE/ E ADEUSY/

PROVERBIO DO DIA: HA UM LUGAR RESERVADO NO INFERNO. E SUPER LEGAL/
SUPER EXCLUSIVO/

EPISODIO 3 - THE SHAPE IN GROVE PARK

FECHE OS OLHOS. DEIXE MINHAS PALAVRAS PASSAREM SOBRE VOCE. VOCE
ESTA A SALVO AGORA/

BEM-VINDO A NIGHT VALE.

HISTORIADORES LOCAIS ESTAO PROTESTANDO A RETIRADA DA FORMA NO
GROVE PARK QUE NINGUEM RECONHECE E DA QUAL NINGUEM FALA/
EMBORA O PROTESTO VENHA SENDO DIFICULTADO PELO FATO DE QUE
NENHUM DELES RECONHECE OU FALA SOBRE A FORMA, ELES CONSEGUIRAM,
POR MEIO DE UM SISTEMA DE GESTOS E EXPRESSOES, TRANSMITIR A
MENSAGEM DE QUE, O QUE QUER QUE SEJA A FORMA, E QUAISQUER EFEITOS
QUE ELA TENHA SOBRE BAIRROS VIZINHOS, E UM MARCO DE NIGHT VALE E
DEVE SER PROTEGIDA/

A FORMA EM SI NAO OFERECEU NENHUM COMENTARIO, SO GEMIDOS BAIXO0S
E UM ESTREMECIMENTO GELATINOSO/ O CONSELHO MUNICIPAL SE RECUSOU
A APRESENTAR QUALQUER MOTIVO PARA A RETIRADA, MAS, DISSERAM QUE
TODOS AS REFORMAS NO GROVE PARK ESTAO ABRINDO ESPACO PARA UM
NOVO BALANCO, UMA AREA DE PIQUENIQUE E UM CIRCULO DE PEDRA DE
SANGUE, QUE TODOS PODEMOS CONCORDAR SEREM BOAS CONTRIBUICOES A
COMUNIDADE/

A COOPERATIVA DO MERCADO VERDE DE NIGHT VALE ANUNCIOU HOJE QUE,
DEPOIS DE 15 ANOS, VAl COMECAR A VENDER FRUTAS E VEGETAIS/ O
PRESIDENTE DO CONSELHO DO MERCADO VERDE, TRISTAN CORTEZ, DISSE
QUE PESQUISAS DE MERCADO RECENTES INDICARAM QUE OS COMPRADORES
SE CANSARAM DE VER CAMIONETES VAZIAS E TENDAS DESOCUPADAS AO
LONGO DO ESTACIONAMENTO DA PREFEITURA TODO DOMINGO DE MANHA
NO VERAO E NO OUTONO/

CORTEZ DISSE QUE AS PESQUISAS INFORMAM QUE E MAIS PROVAVEL QUE 0S
CONSUMIDORES COMPREM PRODUTOS SE ELES ESTIVEREM DISPONIVEIS E A



VENDA, E QUE CLIENTES DO MERCADO VERDE E DE QUITANDAS TENDEM A
COMPRAR ITENS ALIMENTICIOS/ CORTEZ DISSE QUE A DECISAO DE VENDER
COMIDA NO MERCADO VERDE FOI CONTROVERSA, UMA VEZ QUE MUITOS
MEMBROS DO CONSELHO E ACIONISTAS DA COOPERATIVA SENTEM QUE
FRUTAS E VEGETAIS VAO INTERFERIR COM SUAS ATUAIS OPERAGOES
SECRETAS DE ESPIONAGEM DOMESTICA/

QUANDO CONTATADA PARA COMENTAR, NOSSA FONTE NA POLICIA SECRETA
SO RESPIROU PESADAMENTE NO TELEFONE ENQUANTO TAMBORILAVA UM
CODIGO AINDA NAO DESVENDADO NO RECEPTOR/

MICHAEL SANDERO, QUARTERBACK DOS SCORPIONS DE NIGHT VALE,
SUPOSTAMENTE DESENVOLVEU UMA SEGUNDA CABECA/ NAO SE SABE AINDA
SE 1SSO E RESULTADO DO RAIO QUE REPORTAMOS ANTERIORMENTE, OU
APENAS OUTRA COINCIDENCIA ESTRANHA NA VIDA ESTRANHA DESSE
GAROTO/

CONHECIDOS DIZEM QUE A NOVA CABECA E MAIS BONITA E MAIS
INTELIGENTE QUE A VELHA, E ATE A MAE DE MICHAEL EMITIU UMA
DECLARACAO DIZENDO QUE GOSTA MUITO MAIS DELA DO QUE DE SEU FILHO
E QUE VAI MUDAR A CLASSIFICACAO NO MURAL PUBLICO “DE QUAL DOS
MEUS FILHOS EU GOSTO MAIS” DO LADO DE FORA DE SUA CASA/

SANDERO NAO PODE SER CONTATADO PARA COMENTAR/

PROVAVELMENTE/

NOS NAO TENTAMOS/

AMIGOS, OUVINTES, HA UM PROBLEMA SERIO DE TARANTULAS AQUI EM
NIGHT VALE/ MUITOS RESIDENTES TEM LIGADO PARA INFORMAR QUE O
ANALFABETISMO, A GRAVIDEZ INDESEJADA E OS CRIMES VIOLENTOS ESTAO
AUMENTANDO NAS COMUNIDADES DAS TARANTULAS/ O CONTROLE DE
ZOONOSES ESTA LIDANDO COM ESSES PROBLEMAS POR MEIO DE UM
PROGRAMA EXTRACURRICULAR CHAMADO “ENSINE UMA ARANHA A LER,
PARE COM ESSA LOUCURA”/

OS INTERESSADOS EM SE VOLUNTARIAR DEVEM FICAR DE PE EM SUAS
BANHEIRAS E CHORAR ATE QUE TUDO TENHA PASSADO/

NADA RESTOU/

VOCE PODE DEIXAR ISSO PARA TRAS AGORA/

DEIXE PARA TRAS/

SHHH/

DEIXE PARA TRAS/

E AGORA UMA MENSAGEM DOS NOSSOS PATROCINADORES/

CANSADO DA SUA CASA? NAO AGUENTA MAIS CONFORTO? VENHA AO
BURACO NO TERRENO BALDIO ATRAS DO RALPH’S E SE AMONTOE COM A
GENTE/

QUEM SOMOS NOS? BOA PERGUNTA/

VENHA AO BURACO NO TERRENO BALDIO ATRAS DO RALPH’S E SE AMONTOE
COM A GENTE/

POR QUE QUEREMOS QUE VOCE VENHA? POR QUE GASTAMOS DINHEIRO PARA
POR ESSE ANUNCIO NO AR? ENTENDEMOS QUE VOCE ESTA CONFUSO/

MAS: BURACO/ TERRENO BALDIO/ RALPH’S. AMONTOAR/ A GENTE/



POR UM PRECO BAIXO, BAIXO. AJA AGORA. OU AMANHA/ NAO NA QUARTA/
QUARTA NAO E UM DIA BOM PARA A GENTE/

ENFIM, NOSSO TEMPO ESTA ACABANDO, ENTAO SIMPLESMENTE VENHA AO
BURACO NO TERRENO BALDIO ATRAS DO RALPH’S E SE AMONTOE COM A
GENTE/

SENAO/

DE VOLTA A NOSSA PROGRAMACAO REGULAR/

SENHORAS E SENHORES, AS FOFOCAS ESTAO A MIL/ UMA CELEBRIDADE FOI
VISTA NO NOSSO PEQUENO BURGO!

A VELHA JOSIE E UM DOS SEUS AMIGOS ANJOS REPORTARAM QUE
SUPOSTAMENTE VIRAM RITA HAYWORTH ABASTECENDO O CARRO NO FUEL
‘N> GO AO LADO DO BOLICHE/ RITA HAYWORTH, SENHORAS E SENHORES!
BEM AQUI EM NIGHT VALE. DA PARA ACREDITAR? A VELHA JOSIE DISSE QUE
RITA ESTAVA UM POUCO MAIS VELHA, MODERADAMENTE OBESA E
CONSIDERAVELMENTE MAIS HISPANICA, MAS O ANJO GARANTIU QUE ERA DE
FATO RITA/ ELE E UM ANJO, AFINAL DE CONTAS/ ELE SABERIA, CERTO? UAU!
RITA HAYWORTH! BEM AQUI EM NIGHT VALE!/ IMAGINE SO!/

NOVIDADES SOBRE A FORMA QUE FICAVA NO GROVE PARK QUE NINGUEM
RECONHECE E DA QUAL NINGUEM FALA: PARECE QUE O CONSELHO
MUNICIPAL, EM SUA MISERICORDIA SOBRE-HUMANA E GLORIA ONISCIENTE,
DECIDIU COLOCAR A FORMA BEM EM FRENTE A NOSSA ESTACAO DE RADIO,
ONDE ELA CONTINUA A SER O QUE SO PODE SER DESCRITO COMO...
INDESCRITIVEL/

A FORMA NAO ESTAVA DISPONIVEL PARA COMENTARIOS, UMA VEZ QUE NAO
CONSEGUI ENCONTRAR ALGUEM DISPOSTO A FALAR COM ELA/ OU MESMO A
ME OLHAR NOS OLHOS QUANDO A MENCIONEI. ME OCORREU QUE TALVEZ EU
SEJA O UNICO CAPAZ DE VE-LA/

PENSANDO BEM, TAMBEM NUNCA ME DEl AO TRABALHO DE VERIFICAR SE
ESTE MICROFONE ESTA CONECTADO A QUALQUER TIPO DE DISPOSITIVO DE
GRAVACAO OU TRANSMISSAO/

E E POSSIVEL QUE EU ESTEJA SOZINHO NUM UNIVERSO VAZIO, FALANDO
PARA NINGUEM, IGNORANDO O FATO DE QUE O MUNDO E SUSTENTADO
MERAMENTE PELAS MINHAS ILUSOES E MINHA VOZ SUAVE E SONORA/

MAIS SOBRE ESSA HISTORIA A MEDIDA QUE SE DESENROLA, EU DIGO,
POSSIVELMENTE SO PARA MIM MESMO/

O TEATRO COMUNITARIO DE NIGHT VALE ESTA ABRINDO AUDICOES PARA
SEU ESPETACULO DE OUTONO UMA VEZ NESTA ILHA/ ATORES INTERESSADOS
DEVEM TRAZER UMA FOTO E CURRICULO AO AUDITORIO DO CENTRO DE
LAZER NA QUINTA A NOITE/

TODOS OS CANDIDATOS DEVEM APRESENTAR UM MONOLOGO DE UM MINUTO
E CANTAR UMA MUSICA/ TRAGA UMA PARTITURA SE QUISER
ACOMPANHAMENTO MUSICAL. OS CANDIDATOS TAMBEM DEVERAO FAZER
UMA LEITURA IMPROVISADA, E DAR AMOSTRAS DE SANGUE E FEZES,
JUNTAMENTE COM TESTES OBRIGATORIOS DE RADIACAO, APOS AS
AUDICOES/

NAO CANTE NADA DE SOUTH PACIFIC/ MINORIAS ETNICAS SAO
INCENTIVADAS A FAZER O TESTE, POIS O TEATRO COMUNITARIO DE NIGHT



VALE TEM UMA POLITICA DE INCLUSAO. ALEM DISSO, ATORES COM
TREINAMENTO PARA FRANCO-ATIRADOR, PROGRAMACAO EM LINGUAGEM
FORTRAN, E AVANCADAS DE SOBREVIVENCIA NA SELVA SAO UM ADICIONAL/
O ELENCO FINAL SERA ANUNCIADO EM SEGREDO, VIA DIRIGIVEL/

NINGUEM JAMAIS PODE SABER/

ULTIMAS INFORMACOES SOBRE A SITUACAO DO MERCADO VERDE DE QUE
FALAVAMOS ANTES NA TRANSMISSAO/ TUDO ESTA EXATAMENTE IGUAL A
QUANDO REPORTAMOS PELA ULTIMA VEZ/ NAO HA NOVIDADES/

OUVINTES, VOCES JA PENSARAM SOBRE A LUA? EU ESTAVA SENTADO LA
FORA ONTEM A NOITE, OLHANDO PARA A LUA, E PENSEIl: ALGUEM SABE O
QUE AQUELA COISA E DE VERDADE? JA FIZERAM ALGUM ESTUDO SOBRE
AQUILO? FUI PERGUNTAR PARA O CARLOS, MAS ELE NAO TEM APARECIDO
MUITO DESDE QUE AQUELE TELLY TRAICOEIRO CORTOU O SEU CABELO/

MAS A LUA E ESTRANHA, NAO E? ESTA LA, E LA, E DE REPENTE NAO ESTA
MAIS. E PARECE ESTAR BEM NO ALTO/ ELA STA NOS OBSERVANDO? SE NAO, O
QUE ELA ESTA OBSERVANDO? EXISTE ALGO MAIS INTERESSANTE QUE A
GENTE? EI, NOS OBSERVE, LUA!/ PODEMOS NAO SER O MELHOR PROGRAMA
NO UNIVERSO, MAS TENTAMOS!/

ESSE FOl O MOMENTO DE CURIOSIDADES CIENTIFICAS DAS CRIANCAS/
FALANDO NISSO, O DISTRITO ESCOLAR DE NIGHT VALE ANUNCIOU ALGUMAS
MUDANCAS NO CURRICULO DA ESCOLA PRIMARIA/ ELAS SAO AS SEGUINTES:
ATENDENDO A PEDIDOS DE PAIS, AS AULAS DE HISTORIA SERAO MAIS
FOCADAS EM LEITURAS DO LIVRO DIDATICO E EXAMES TRADICIONAIS, EM
VEZ DE TREINAMENTOS COM ARMAS DE FOGO/

AS AULAS DE GEOLOGIA VAO ACRESCENTAR UM NOVO TIPO DE ROCHA, COM
BASE NO FATO DE QUE FAZ BASTANTE TEMPO DESDE QUE ALGUEM FEZ 1SSO/
O NOVO TIPO DE ROCHA E “VIMBEE”, E ELE E CARACTERIZADO POR SUA COR
AZUL PALIDA E O FATO DE SER COMPLETAMENTE COMESTIVEL/ PONTOS
EXTRAS SERAO DADOS AO PRIMEIRO ALUNO QUE DESCOBRIR UM EXEMPLO
REAL DA ROCHA/

MATEMATICA E INGLES VAO TROCAR DE NOME/ SEU CURRICULO VAI
CONTINUAR EXATAMENTE O MESMO/

AS AULAS DE ASTRONOMIA, A PARTIR DE AGORA, SO VAO CONDUZIR SECOES
DE OBSERVACAO ESTELAR COM VENDAS EM TODOS OS PARTICIPANTES, A
FIM DE PROTEGE-LOS DO TERROR EXISTENCIAL DO VAZIO/

E TAMBEM, PLUTAO FOI DECLARADO IMAGINARIO/

TODAS AS SALAS DE AULA SERAO EQUIPADAS COM PELO MENOS UM
PROFESSOR FISICAMENTE PRESENTE DURANTE TODO O PERIODO DE
INSTRUCAO/ PROJECAO ASTRAL NAO SERA MAIS USADA EM NENHUMA
SITUACAO DE AULA/

FINALMENTE, ALEM DAS OFERTAS ATUAIS DE LINGUA ESTRANGEIRA DE
ESPANHOL, FRANCES E SUMERIO MODIFICADO, AS ESCOLAS VAO OFERECER
ESPANHOL DUPLO, ESPANHOL ESTRANHO, ESPANHOL COPTA, RUSSO E
SUMERIO NAO MODIFICADO/

E AGORA VAMOS CONTINUAR NOSSA INVESTIGACAO ANTERIOR SOBRE SE
SOU LITERALMENTE A UNICA PESSOA NO MUNDO, FALANDO COMIGO MESMO



NUM ACESSO DE LOUCURA CAUSADO PELA MINHA INCAPACIDADE DE
ADMITIR A TRAGEDIA DA MINHA PROPRIA EXISTENCIA/

LELAND, NOSSO MAIS NOVO ESTAGIARIO, RECENTEMENTE ME TROUXE UMA
XICARA DE CAFE/ ELE NAO ESTA MAIS NO MEU CAMPO DE VISAO, MAS EU
AINDA TENHO A XIiCARA DE CAFE, QUE FOI BEM FEITO E ESTA ME DANDO A
ENERGIA NECESSARIA PARA CONSIDERAR ESSA  HORRIPILANTE
POSSIBILIDADE/

E POSSIVEL QUE EU SO TENHA IMAGINADO LELAND, E ME ESQUECIDO DE QUE
FIZ ESTA XICARA DE CAFE?/ MAS, QUEM TERIA CULTIVADO ESTE CAFE?/ ONDE
ESTA XICARA DE CAFE FOI ADQUIRIDA?/

AH, LELAND ESTA DE VOLTA NA SALA. ELE ESTA ACENANDO PARA MIM/ OLA,
LELAND/ E ESTA DIZENDO... ESPERA, O QUE FOI, LELAND?/

ENTENDO/

ELE ESTA DIZENDO QUE A FORMA SE TORNOU VERMELHO FUNDIDO E ESTA
CAUSANDO PEQUENOS REDEMOINHOS EM FRENTE AS PORTAS DA RADIO/
APARENTEMENTE OUVE-SE O SOM DE MUITAS VOZES ENTOANDO CANTICOS,
COMO SE FOSSE UM EXERCITO DANDO UM GRITO DE GUERRA ANTES DE
CHOVER DESTRUIGAO SOBRE A NOSSA PEQUENA E ARIDA ALDEIA/

O QUE?/

ELE PAROU DE GRITAR E ESTA AGORA FURIOSAMENTE ESCREVENDO NUM
PAPEL/

TENHO QUE ADMITIR QUE A EXISTENCIA DE LELAND, ASSIM COMO ELE
FINALMENTE FALAR SOBRE A DA FORMA DA QUAL NINGUEM MAIS ESTAVA
FALANDO, ME TRANQUILIZOU BASTANTE SOBRE A MINHA VIGILIA SOLITARIA
E SOLIPSISTICA AQUI NESTE MICROFONE/

ELE ESTA ME ENTREGANDO UM BILHETE/ OBRIGADO, LELAND/ DEIXE-ME
VER... AHH/

ELE DIZ QUE O CONSELHO MUNICIPAL ACREDITA QUE O MOTIVO PARA A
REACAO VIOLENTA DA FORMA QUE FICAVA NO GROVE PARK QUE NINGUEM
RECONHECE E DA QUAL NINGUEM FALA E QUE EU COMECEI A RECONHECE-
LA E FALAR SOBRE ELA, O QUE A DEIXOU BRAVA. ELES ME ACONSELHAM A
PARAR DE FALAR SOBRE ELA, E NUNCA FAZER ISSO OUTRA VEZ, E EM TROCA
A TRANSFERIRAO PARA OUTRO LUGAR PARA QUE POSSAMOS RECUPERAR
NOSSA ZONA DE CARGA E DESCARGA DE VOLTA/

APOS UMA BREVE CONSIDERACAO, DECIDI ACEITAR A OFERTA DO
CONSELHO, PORQUE ELES SAO LIDERES DE CONFIANCA QUE BUSCAM UM
FUTURO MELHOR PARA NOS, E TAMBEM PORQUE LELAND ACABOU DE SER
VAPORIZADO POR UMA ESTRANHA LUZ VERMELHA EMANANDO DA ENTRADA
DA RADIO/

A FAMILIA DE LELAND, AGRADECEMOS O SERVICO DELE A CAUSA DA RADIO
COMUNITARIA, E NOS JUNTAMOS A VOCES PARA LAMENTAR O SEU
FALECIMENTO/

E, SEM MAIS DEMORA, E SEM NUNCA MAIS MENCIONAR QUALQUER COISA
QUE NAO DEVERIAMOS, VAMOS A PREVISAO DO TEMPO/

MUSICA: JERUSALEM POR DAN BERN

OLA, OUVINTES/

AS ULTIMAS NOTICIAS: O CEU/ A TERRA/ A VIDA/

A EXISTENCIA COMO UM PLANO IMUTAVEL COM HORIZONTES DE
NASCIMENTOS E MORTES NA DISTANCIA DIFUSA/



NAO HA NADA A DIZER. NUNCA HOUVE. AS PALAVRAS SAO UMA
PERTURBACAO DESNECESSARIA/ A EXPRESSAO E DESPERDICIO DE TEMPO.
QUALQUER COMUNICACAO E APENAS UM GANIDO NA ESCURIDAO/
SENHORAS, SENHORES, OUVINTES, VOCE/

ESTOU FALANDO AGORA, MAS NAO ESTOU DIZENDO NADA. SO ESTOU
FAZENDO SONS E ACONTECE DE ELES ESTAREM ORGANIZADOS EM
PALAVRAS E VOCE NAO DEVE TIRAR NENHUM SIGNIFICADO DISSO/

O FUNERAL DE LELAND SERA ENCANTADOR/ JOGAREMOS FLORES E
CHORAREMOS/ ELE SERA ENTERRADO NA COPA, COMO E O COSTUME. SUA
FAMILIA VIRA E LAMENTARA SOBRE O CAFE COMO SE TIVESSEMOS
RESPOSTAS/

NOS NAO TEMOS RESPOSTAS. NEM ESTOU CERTO DE QUE TENHAMOS
PERGUNTAS/ ESCOLHI NAO ESTAR CERTO DE ABSOLUTAMENTE NADA/

AQUI E CECIL, GERALMENTE, FALANDO A VOCE, METAFORICAMENTE, PELA
RADIO COMUNITARIA DE NIGHT VALE/

E GOSTARIA DE DIZER NOS TERMOS MAIS NEBULOSOS POSSIVEIS, E SEM
NENHUMA IMPLICACAO REAL OU INSINUACOES DE SIGNIFICADO OBJETIVO/
BOA NOITE, OUVINTES/ BOA NOITE/

PROVERBIO DO DIA: UM MILHAO DE DOLARES NAO E LEGAL/ SABE O QUE E
LEGAL?/ UM BASILISCO/



