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[...] a necessidade do ouvinte de imaginar com o olho interior
nao deve ser valorizada, mas ao contrario, ¢ um grande
obstaculo para uma aprecia¢do da natureza real da expressao
radiofonica e para as vantagens particulares que sé ela pode
oferecer — Rudolf Arnheim
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RESUMO

A transmissdo esportiva, iniciada na década de 1930, se mantém ativa,
enquanto alguns de seus contemporaneos como, por exemplo, o radioteatro, a
radionovela e os grandes musicais foram instintos do cotidiano. Visando conquistar e
prender cada vez mais a atengdo do torcedor, a narragdo esportiva aperfeicoou a
fun¢do de recriar o acontecimento ¢ assim conferir vida ao fato e incentivar a
imaginacdo de quem escuta. O trabalho aqui desenvolvido tem como objetivo
compreender se os narradores Pedro Ernesto Denardin, Marco Antonio Pereira e
Haroldo de Souza que em diferentes jogos do Internacional transmitiram ao torcedor
toda a emocgao das partidas, mantém suas caracteristicas apesar de utilizarem-se dos

mesSmos recursos.

Palavras chaves: transmissao esportiva - narragdo — radio - emog¢ao
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INTRODUCAO

A partir do século 20, o radio revolucionou os meios de comunicagao. Desde
seu surgimento ja encantava as pessoas com suas radionovelas, noticias € musicas.
Sempre foi um meio de comunicagdo que através da linguagem sonora mexeu com o
sentimento e agugou o imagindrio do ouvinte, que passou a construir em sua mente
as imagens.

No inicio da década de 30, o futebol no Brasil se uniu ao radio ¢ a medida que
o brasileiro foi convivendo com o mundo da comunicacdo, o radio descobriu uma
linguagem especifica que conseguia transmitir toda a magia das partidas de futebol.
Deve muito ao radio, a popularizagcdo do futebol que unidos conquistaram a paixao
do torcedor brasileiro.

Com a finalidade de apresentar a importancia da radiofonia, principalmente
nas transmissoes esportivas, o primeiro capitulo deste trabalho relembra a historia do
radio, sua relagdo com o futebol e a recepgao perante o ouvinte. Barato, pratico e
portatil, o radio pode chegar aonde a televisao nao chega e tem o predominio do oral
sobre o escrito que mesmo com todo avango tecnoldgico, ainda hoje ¢ um importante
meio de comunicacao que leva as mais longinquas regides a sua mensagem.

Em um segundo capitulo, explicaremos a metodologia de trabalho baseada na
analise das atuais transmissdes esportivas radiofonicas de partidas de futebol "ao
vivo". O estudo apresenta a narragdo radiofonica completa dos narradores que atuam
no Rio Grande do Sul, que em diferentes jogos do Internacional transmitiram as
emogoes das partidas decisivas do clube. Os narradores, Pedro Ernesto Denardim
(radio Gaucha), Marco Antonio Pereira (radio Gaucha) e Haroldo de Souza (Rédio
Grenal, na época na radio Guaiba) utilizam-se da arte de narrar para trabalhar o
imaginario do torcedor que continua sendo uma matéria-prima para o radio.

Através da comparacdo das narragdes de Pedro Ernesto Denardin, Marco
Antonio Pereira e Haroldo de Souza, este trabalho tem como o objetivo de
diagnosticar as diferentes narracdes em particular, verificando a emog¢ao do narrador,
a utilizagdo de metaforas e a improvisagdo e criatividade do narrador. E assim poder
compreender se os narradores mantém suas caracteristicas apesar de utilizarem dos

meSmos recursos.
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1. RADIO: A ESCOLA DE FORMACAO DO JORNALISMO ESPORTIVO

“Jornalismo ¢ jornalismo, seja ele esportivo, politico, econdmico ou social” —
dizem Herodoto Barbeiro e Patricia Rangel na introdugao de seu livro “Manual do
Jornalismo Esportivo”. Especializagdo da profissdao jornalistica, o Jornalismo
Esportivo ou desportivo (desporto, em Portugal) traduz a pratica esportiva. No
Brasil, a maior parte do espago esportivo € preenchido por matérias sobre futebol, o

esporte mais popular do pais.

1.1 — Jornalismo Esportivo

As escolas de comunicagdo brasileiras surgiram nos anos 50, quando a
profissdo ainda era aprendida nas redagdes. No entanto, a obrigatoriedade do
diploma, decretada por lei, s6 aconteceu em 1969, pelo Decreto-Lei de 17/10/69,
assinado pela Junta Militar e pelo Ministro do Trabalho e Previdéncia Social. A
medida gerou polémica, mas a Constituicdo de 1988 reiterou a decisao.

No Jornalismo Esportivo, as qualidades individuais, como a espontaneidade e
a alegria se tornam obrigatdrias, pois nao se pode pensar em futebol sem show, sem a
dimensdao do espetacular, ou em uma narracdo de futebol, sem o famoso
GOOOLLLLL! Dificilmente um ouvinte assiduo das transmissdes de jogos pelo
radio ficaria satisfeito com uma narracao linear ¢ sem emocao. Desta forma, a uma
grande lacuna entre o ensino universitario e a pratica profissional. Enquanto a ultima
exige do profissional a capacidade de empolgar, de transmitir alegria e diversao, o
primeiro simplesmente ignora este fato. A comunicacdo ¢ uma resposta de um
estimulo, que se ignorado ndo haverd comunicagdo, ou seja, uma mensagem que nao
exerce efeito ndo ¢ comunicagdo. Nas transmissdes esportivas pelo radio, por meio
da narragdo que descreve os acontecimentos de um jogo de futebol, a interpretagao e

a associagdo da palavra a imagem visual do objeto proporcionam a comunicagao.
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Roberta Mourim (2004) transcreve uma entrevista realizada com um narrador

esportivo, nao identificado no texto.

Na faculdade também ndo ensinam como se fala. Entdo esta surgindo um
jeito de falar terrivelmente chato para o ouvido. Cantado. Nao ¢é a forma
normal. E como falam os jornalistas que vém das faculdades, que vém
com um tipo de leitura muito semelhante as aulas de leitura dos colégios.
(...) porque o professor de faculdade ndo é um ex-locutor esportivo, ndo €
um jornalista, na acepc¢do precisa da palavra. Entdo como € que ele vai
ensinar se ele também ndo sabe? Isso é um erro das faculdades. Tem que
botar la... Por exemplo, agora como estd em extingdo o narrador de
futebol pelo radio, ndo aparecem mais. O Edson Mauro, que é um
excelente locutor esportivo, foi convidado a dar um curso de locugdo
esportiva numa faculdade. De 14 vai sair algum locutor esportivo, porque
tem um professor. (MOURIM, Robert, apud autor ndo identificado,
2004).

Para os jornalistas esportivos, a questao da paixdo em geral se manifesta ja no
momento da escolha de sua area de atuacdo. A maioria deles parece ter optado pelo
esporte, antes de tudo, por identificar-se com o tema desde cedo. Sao casos em que a
memoria afetiva falou mais alto, de gente que, ao se estabelecer profissionalmente,
parece ter conseguido realizar um velho sonho de infancia.

O radio ocupa lugar de destaque entre os meios de comunicacdo, pois este
instrumento € parte integrante do cotidiano. No Brasil, o rddio ¢ também um dos
meios de comunicacdo de maior penetracdo e certamente um dos que leva a
informagao de modo mais democratico a populagdo, em virtude de seu baixo custo e
de seu imenso poder de alcance as regides mais remotas do pais, funcionando até
hoje como o principal veiculo de comunicacdo das populacdes mais pobres, tanto nos
grandes centros urbanos como no interior do pais.

Nos tempos de televisdao interativa, de internet, e tantos outros dispositivos
digitais portateis, o radio continua firme na condi¢do de canal mais popular de

difusdo e popularizacdo do mundo futebolistico.

1.2 - Radio e futebol: relacdes precoces

A radiofonia ¢ relativamente moderna. A primeira transmissdo radiofonica

realizada no mundo foi em 1906, nos Estados Unidos, quando o fisico Lee de Forest
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testou a valvula triodo. No Brasil, a primeira transmissao foi realizada no centenario
da Independéncia, em 07 de setembro de 1922, em que o presidente Epitacio Pessoa
abriu a Exposicdo do Centenario, no Rio de Janeiro. Era o comec¢o da primeira
estacao de radio do Brasil, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Fundada por Edgar
Roquette Pinto, a emissora foi doada ao governo em 1936 e existe até hoje, mas com
o nome de Radio MEC.

O radio foi se estabelecendo como um importante prestador de servico a
comunidade, e assim foi se fortalecendo como um poderoso veiculo de comunicagao,
sindbnimo de informacao rapida e instantanea. O futebol viria, logo entdo para
solidificar a posi¢ao do radio como o principal meio de comunicagdo do pais.

Nos anos 30, o tedrico alemado Rudolf Arheim acreditou ser o radio “... um
canal por onde os pensamentos vagam tdo longe quanto desejarem e na auséncia visual
surge uma ponte acustica entre varios sons: vozes conectadas ou ndo a uma cena de palco
sdo agora da mesma carne que a discussdo, recitagdo, cangdo e musica’. (ZAREMBA,
Lilian, apud ARHEIM, Rudolf, p2, 2009).

O radio, que também pode ser considerado um livro para cegos, tem um papel
literal de criar um contexto. Cada ouvinte tem a possibilidade de imaginar e recriar
um cenario € por isso, esse meio de comunicacao ¢ considerado ludico, pois tem o
poder de estimular a imaginacdo e a criacio. No documentario “O Som do Gol'”
(2012) produzido pela Universidade do Futebol, a professora da PUC/SP, Lucia
Santaella, afirma que “o rddio, em termos semidticos esta num paradigma similar ao da
linguagem escrita. E aquela que depende da nossa imaginacdo para que o sentido da
linguagem se complete”.

Em uma relagdo metaférica muito comum no futebol, o rddio ¢ capaz de
transformar uma simples partida em um espetaculo. Jogadores sao transformados em
guerreiros, € as partidas em batalhas. A auséncia de imagem estimula o tom

metaforico da narracao e permite o rebuscamento do discurso.

A linguagem desviante do comunicador esportivo ¢ mais comum ao
homem do radio e um pouco ao de televisdo, onde a emissdo da imagem
poupa o narrador de maiores rebuscamentos ou inovagdes para se tornar
notado, ndo devendo mesmo falar muito para descrever o lance, sob o
risco de tornar-se enfadonho. (CAPINUSSU, José Mauricio, 1988, p.17.).

'“O som do gol” Documentario produzido pela Universidade do Futebol, 2012.
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Assim, o dinamismo, a mobilidade e a oralidade do meio permitiram que esse
fosse incorporado ao cotidiano do brasileiro. O impacto que o radio causou a
sociedade foi muito grande, até¢ entdo, nenhum outro meio de comunicagao era capaz
de chegar a tamanha quantidade de pessoas ao mesmo tempo. Sua consolidagdo veio
nas décadas de 1940 e 1950, “os anos dourados do radio”, periodo em que o veiculo
ocupou posi¢do hegemonica na midia, ndo apenas como meio de informacao, mas

também de entretenimento.

1.3 - A parceria: radio e futebol

A mitologia do futebol ndo existiria sem o radio. Praticado pela elite, o
futebol surgiu no final do século XIX e hoje esta presente em todas as classes sociais,
fazendo parte da cultura brasileira, tornando-se o esporte mais popular do nosso pais.
A partir da década de 30, o futebol se uniu a comunicagao, tornando-se inevitavel
falar de futebol sem mencionar o radio, como lembra Marcio Guerra, (2012): “O
desenvolvimento do radio coincide com o desenvolvimento do futebol. E o rddio o
grande responsavel pela popularizagio do futebol”. (GUERRA, Marcio?)

Oficialmente o futebol foi criado na Inglaterra em 1° de dezembro de 1863.
Foi trazido para o Brasil no final do século XIX por rapazes da alta sociedade que
voltavam do exterior. Era praticado por jovens das elites urbanas, mas a partir do
inicio da década de 1910 até 1930 passou a sofrer uma série de transformagdes. Um
fator determinante nesse processo de transformacdo foi a inclusdo do negro no
futebol, além da constante luta pela profissionalizacdo dos atletas. A imersao do
futebol na sociedade brasileira criou a necessidade de se implantar uma imprensa
esportiva que cobrisse todos os fatos relacionados a esse novo interesse nacional.

Para o jornalista esportivo, Juca Kfouri “o brasileiro apaixonado por futebol
construiu o radio. Ha uma intera¢do do narrador com o torcedor. Quem vai narrar é

apaixonado por aquilo que narra, e quer transmitir aquilo que o torcedor esta

? Documentério “O som do gol”, produzido pela Universidade do Futebol (2012).
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sentindo na arquibancada e para quem esta ouvindo a transmissdo do jogo”.
(KFOURI, Juca®)

O narrador esportivo José Silvério, acrescenta que,

[...] a paixdo do brasileiro pelo futebol é exclusivamente feita pelo radio.
Quando era menino, acompanhava as discussdes das pessoas mais velhas
que diziam: Ontem assisti pelo radio ao jogo do Palmeiras e Corinthians e
do Sdo Paulo contra o Vasco. As pessoas ndo viam nada, s6 ouviam.
Criou-se essa imagem do jogo, e sabe até como o jogador fez a jogada.
(SILVERIO, José, 2012%).

Numa constru¢do da realidade, a linguagem e o improviso sdo importantes,
pois o radio, por ser um meio de comunicagdo que utiliza a instantaneidade como
caracteristica propria, apresenta para seus ouvintes uma linguagem baseada na
improvisacdo dos termos utilizados por seus profissionais no objetivo de passar a
mensagem para seu publico de uma maneira espontanea. Os grandes locutores do
radio esportivo brasileiro sdo aqueles que conseguem se valerem deste artificio para
transmitir de uma maneira clara e simples, para os ouvintes, os lances que se passam
nos eventos esportivos.

A parceria entre futebol e radio se torna cada vez mais forte. Os locutores
radiofonicos buscam despertar o imaginario do torcedor e transformar as narragdes

em grandes espetaculos.

1.4 - A recep¢ao da mensagem radiofonica

Teorico expressivo das artes visuais € do cinema do século XX, Rudolf
Arnheim (2005) descreve a estética radiofonica no inicio do surgimento do veiculo.
O teodrico afirma que o ouvinte médio de rddio produz imagens visuais
suplementares. E provavel que o faga porque a situagio pouco usual de apenas ouvir
conduz o ouvinte a suplementar esta acao criando impressoes visuais. Entretanto ele

afirma que, do ponto de vista radiofonico, [...] a necessidade do ouvinte de imaginar

* Documentério “O som do gol” produzido pela Universidade do Futebol (2102).
* Documentario “O som do gol” produzido pela Universidade do Futebol (2102).
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com o olho interior ndo deve ser valorizada, mas ao contrario, ¢ um grande obstaculo
para uma apreciacao da natureza real da expressao radiofonica e para as vantagens
particulares que so ela pode oferecer (ZAREMBA, Lilian, apud ARNHEIM, Rodolf,
p.63, 2005).

Arnheim valoriza a radiofonia e a considera uma arte. O teorico critica os que
consideram a linguagem radiofonica como incompleta ja que o imaginario ¢ a
fantasia existem e nem por isso torna o radio incompleto ou menos confiavel. Pelo
contrario, Arnheim viu na auséncia de uma necessidade visceral do receptor (a
construgdo imagética como condi¢do sine qua non para o entendimento da linguagem
radiofonica) uma vantagem, uma passada lidica e poética para um meio que se
utilizava tdo bem da palavra oral. O teodrico ainda expressaria, apds a II Guerra
Mundial, uma grande decep¢do com o uso do meio para objetivos comerciais, a
competicdo por audiéncia que, segundo ele, nivelava por baixo e vulgarizava o
veiculo.

Rudolf Arnheim percebe que a voz do radio era, de fato, um canal poderoso
para produzir emog¢do, uma emo¢ao que nao se esgota na palavra falada, mas
reverbera e cria novos sentidos, ou melhor, se atualiza. E certo que a voz no radio
alcanca os ouvintes e os convida a vivenciar uma experiéncia junto com o locutor.
Hé ainda um direcionamento através dos outros sons (barulhos, musica de fundo,
risos etc.) que também ajudam a compor a harmonia do conjunto da estética
radiofonica.

Marcio Guerra, professor da UFJF afirma que,

As principais caracteristicas da linguagem radiofonica sdo exatamente as
caracteristicas que marcam o imediatismo, a emogdo como uma relagdo
de proximidade com o ouvinte que faz com que essa linguagem seja tdo
apaixonante, que esse ouvinte se identifica com ela. E essa identificac@o
fez com que esse veiculo caisse no gosto popular. Ao cair no gosto
popular, todas as transmissoes, especialmente as transmissdes esportivas
ganharam dentro dessa linguagem um carinho especial do torcedor.
(GUERRA, Mario”).

* Documentério “O som do gol”, produzido pela Universidade do Futebol. (2012).
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A palavra falada adquire um carater de autoridade. Os poderes, as verdades,
0s ensinamentos, os rituais, todas as a¢des praticas e simbolicas se concretizavam
através da voz. A palavra bem pronunciada ¢ uma das principais caracteristicas da
linguagem radiofonica, pois neste caso o som faz papel da imagem. Contar apenas
com a audicdo significa que o som devera suprir a falta de imagem. Isto demanda

uma linguagem clara, nitida para que o ouvinte veja através das palavras.

1.5 — Transmissoes esportivas:

As transmissoes esportivas se consagraram no Brasil com a irradiacdo do
futebol. Um locutor postado na cabine, no centro do estadio, um repoOrter atras de
cada gol, um comentarista ao seu lado, um plantdo esportivo, com informacdes de
outros jogos e reporteres em outros estadios. Porém, o personagem indispensavel nas
transmissoes € o narrador ou locutor esportivo, também identificado como showman.
Ele transmite toda a emoc¢do da partida e brinca com o imagindrio das pessoas
(torcedores).

A lideranca do processo da transmissao ¢ do ancora, que difunde a cultura
ligada ao esporte. Narra os fatos em tom coloquial e ndo declaratorio ou impositivo.
Abandona o magister dixit (expressao latina que significa que uma vez que o mestre
fala ninguém contra-argumenta), reconhece publicamente quando errou e assume
todos os enganos que qualquer um tenha cometido na transmissao.

Em 1931, Nicolau Tuma irradiou a primeira partida de futebol “ao vivo™ pelo
radio, iniciando o processo de massificagdo do radio como meio de comunicacao de
massa. O jogo entre Sdo Paulo e Parand, valido pelo VIII Campeonato Brasileiro de
Selecdes, na Chacara da Floresta, em Sao Paulo foi transmitido em 90 minutos, pela

Radio Educadora Paulista.

A primeira imagem usada por ele para incentivar a criagdo, na imaginagao
do receptor, do espago fisico onde ird se desenrolar a competicdo pode
ainda hoje ser ouvida no inicio das irradiagdes esportivas, com variantes
assemelhadas. Naquela tarde, Nicolau Tuma pede ao ouvinte para tentar
pensar num retangulo na sua frente ou entdo para pegar uma caixa de
fosforos e visualizar o campo, onde vai comegar a partida entre as duas
sele¢des. “Do lado direito estdo os paulistas e, do lado esquerdo, estdo os
paranaenses”, orienta o locutor”. (SOARES, Edileuza, p.30, 1994,)
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Batizado como “narrador metralhadora”, Nicolau Tuma tinha a habilidade de
pronunciar até 150 palavras por minuto. Um estilo rapido de irradiar as partidas,
desenvolvendo uma linguagem tipica para narrar os jogos. Tuma tentou se aproximar
do ouvinte desde a primeira transmissdo, enunciando os detalhes como uma
metralhadora de palavras, entendendo que se a Educadora ficasse sem som o ouvinte

mudara de estagao.

Havia apenas reportagens esportivas na época, ¢ ninguém tinha unido as
palavras com o ritmo de uma narragdo. Foi ele que inventou o termo
radialista, pois n3o havia outro que se encaixasse para designar o
profissional que trabalhava na area. A sonoplastia também nao fazia parte
das transmissoes radiofonicas, apenas das radionovelas da época
encenadas nos estidios. (SCHINNER, Carlos Fernando, p. 13, 2004).

Através das transmissdes esportivas, foram surgindo os idolos de esporte
brasileiro. Nomes como Pel¢, Didi, Vava, Garrincha e Zagallo, campedes do mundo
pelo Brasil, comegaram a despontar pelas primeiras transmissdes "ao vivo" dos
eventos e pela midia radiofonica. Os jogadores ndo possuiam nimeros nas camisas, o
que dificultava, portanto, a narracao.

A transmissdo radiofonica de partidas de futebol passou por grandes
mudancas, uma vez que para narrar um jogo ao vivo ndo basta apenas a presenga do
narrador. Para que haja a transmissdo ¢ necessdria uma equipe, formada pelo
comentarista e pelos reporteres de campo, a fim de que o conjunto de informagdes
permita um perfeito andamento da transmissdao. A fun¢do do repdrter de campo ¢
passar para o narrador uma visdo diferente dos lances que acontecem na partida, uma
vez que nem ele sempre fica em um local que favoreca uma completa observagao,
estando atras das metas e no meio de campo. Hoje, ¢ praticamente impossivel
transmitir uma partida sozinho, devido a evolugdo tecnologica e a exigéncia de

qualidade da transmissao por parte do ouvinte.

1.6 — Narracgoes radiofonicas:
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Quando falamos na narracdo esportiva, em que a cena ¢ reconstruida
constantemente, a informacdo estd em fluxo continuo, sem cortes. E através da
descricao dos fatos por meio da fala que ¢ construida a realidade. A auséncia da
imagem aumenta o espaco de criagdo do locutor, e a narracao fica na fronteira entre
ficcao e a realidade.

Um profissional de microfone ¢ antes de tudo um comunicador social, por
isso deve seguir alguns preceitos basicos: descrever algo que se vé€, contar ou relatar
um fato jornalistico, transmitir um evento qualquer, interagir com ouvintes e
conduzir uma transmissao esportiva. O narrador usa um discurso genérico, relatando
ou informando o fato concreto. Ja o discurso do comunicador ¢ especifico e serve
para atingir e se aproximar do ouvinte. No caso do futebol, o comunicador torna-se
um “animador de estadios”. A emocao, a animac¢do ¢ o encantamento da narragao
ficam por conta do estilo e do talento de cada locutor.

O narrador esportivo € o profissional de comunicagdo capacitado a descrever,
contar, relatar, transmitir, um evento ou conduzir uma transmissao, interagindo com
seus ouvintes e transporta-lo para o estadio. Muitas vezes a transmissao esportiva ¢
tida como espetaculo porque, em sua maioria, se centra em uma unica pessoa, o
narrador. Muitos usam esse tempo como verdadeiro palco para toda a encenacado,

esquecendo que ali estdo para fazer Jornalismo Esportivo.

Todos esses fatos talvez ndo tivessem o mesmo impacto jornalistico se
nao ficassem tatuados na memoaria do torcedor. E gragas as narracdes
vibrantes dos locutores, que soubera transformar em palavras um relato
absolutamente visual, um sentimento que vem da alma ¢ fica marcado
para o resto da vida. E nisso os locutores brasileiros sdo imbativeis, pois
transmitem os jogos de futebol, de uma maneira peculiar, estilo
surpreendente e que ainda hoje é copiado em varios paises do mundo. Os
locutores esportivos tornam possivel a ponte entre a conquista do atleta, a
perpetuagdo do gol memoravel, ou da bandeirada final da mente e na
memoria do torcedor brasileiro. (SCHINNER, Carlos Fernando, p. 13,
2004).

Sao cincos os combustiveis do narrador de futebol: emo¢ao, conhecimento e
cultura, espirito de lideranca, carisma, credibilidade e ética, e a valorizagdo da
palavra falada. Segundo Schinner (2004, p.80), "emocao ¢ sem duvida a palavra mais
usada nas transmissdes esportivas. E também o combustivel mais importante do seu

humano, pois funciona como gatilho de todos os sentimentos".
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O conhecimento e a cultura significam algo absolutamente necessario para
um comunicador (narrador) que forma opinido. O espirito de lideranca se enquadra
no perfil do narrador de sucesso, porque, na maioria das vezes, ¢ ele que abre e
conduz as jornadas. O carisma, a credibilidade e a ética sdo elementos que estdo
associados. Etica e credibilidade tornam a pessoa carismatica. J& a valorizagdo da
palavra falada ¢ o principal dos cinco combustiveis. Mesmo que, rapidamente, na
velocidade da jornada esportiva, € preciso pensar antes de falar, para ndo dizer
besteira. Conforme Schinner (2004, p. 103), “o narrador esportivo tem o poder da
mensagem, o dom da comunicagdo, o dominio da eloquéncia e sabe valorizar como

ninguém a palavra falada”.

1.7 — A linguagem do futebol

Descendente da lingua inglesa, o futebol possui um linguajar peculiar, que foi
se adaptando a linguagem brasileira, um dos fatores que contribuiram em muito para
o desenvolvimento da linguagem radiofonica.

A linguagem futebolistica ¢ rica em metaforas, em expressdes e
onomatopeias. O linguajar atipico (desviante) desenvolvido pelo comunicador
esportivo possui alguns motivos, como por exemplo, a necessidade de fugir do
comum, de atrair o ouvinte por meio de uma terminologia muitas vezes inédita, de
criar uma marca pessoal, além de incessante corrida pela audiéncia, afinal o principal
objetivo do radio sempre foi atingir as massas, através de uma comunicagao mais
breve e atraente. Uma das principais formas utilizadas para atingir esse objetivo € o
uso do tom coloquial. A linguagem coloquial além de chegar mais rédpido ao ouvinte
o aproxima daquela informagao e cria a sensagao de identificacao.

Muitas expressdoes usadas durante as transmissdes esportivas foram
incorporadas ao cotidiano das pessoas. Quem nunca ouviu o marido dizer que a
esposa “marca em cima”, ou alguém falar “estou na area, se me derrubar ¢ pénalti”,
ou “bola pro mato que o jogo ¢ de campeonato”. Sdo metaforas do jogo da vida. Para
transportar a realidade dos campos para o ouvinte, o locutor precisa qualificar os
jogadores e o espago do jogo, e é a partir desta necessidade que ele comecga a criar,

como, por exemplo, usar uma caracteristica fisica do atleta para identifica-lo. O
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jogador Romario ¢ até hoje chamado de “baixinho”. Garrincha foi imortalizado como
o “anjo das pernas tortas”.

As partes do campo também precisaram ser identificadas, e ganharam novas
nomenclaturas por meio dos locutores esportivos. A pequena area passou a ser “zona
do agridao”, o grande circulo central ganhou o nome de “carogco do abacate”. Até a
bola ndo se livrou da criatividade do locutor e foi nomeada de “gorduchinha”. As
posi¢cdes dos jogadores em campo também ganharam suas expressoes. O goleiro
passou a ser chamado de “muralha”, o jogador de meio-campo que arma as jogadas
ganhou o nome de “maestro”, € o zagueiro passou a ser o “xerife”.

O radio se diferencia da televisdo que tem nas imagens o carro chefe da
transmissdo, em que ndo ¢ preciso descrever o ambiente ou a jogada, porque esta
tudo ali, diante dos olhos do telespectador. Por isso a linguagem da televisdo atua de
maneira diferente. A transmissao esportiva no radio ¢ capaz de ver além da bola, essa
talvez seja a principal diferenca para a transmissao televisiva, que se prende a
imagem e acaba esquecendo-se de tudo que gira em torno de uma partida de futebol.

O comunicador esportivo de radio precisou criar novos codigos para
transmitir as informagdes do jogo sem perder a atengdao do ouvinte, dessa forma criou
um discurso ludico e sedutor, que cativa os amantes do esporte até os dias de hoje. A
repeticdo ¢ uma caracteristica muito importante na linguagem radiofonica, porque a
informagao no radio € irrecuperavel, o locutor precisa dessa técnica para nao perder a

aten¢ao do ouvinte. Os locutores trabalham assim como mediadores da realidade.

1.8 — Os estilos de narracao

Dentre os elementos existentes na composi¢ao do perfil para narrar futebol no
radio, o estilo ¢ aquele que faz o narrador criar uma identidade propria. O modo
como o narrador exprime sua fala ¢ capaz de ganhar ouvintes

No estilo de narragdo denotativa ¢ dada a énfase ao significado das palavras
trazidas no dicionario. A emocao fica por conta da entonagdo da voz e da descrigdao
detalhada dos lances. O narrador prioriza a precisdo na exposicdo do que estd
acontecendo em campo, porém, para isso, nao se utiliza de jargdes, frases feitas ou

algo do género.
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Na narra¢dao conotativa ocorre o inverso. Outros sentidos sdo agregados ao
significado real das palavras. Usa-se muitas metaforas, girias, jargdes e algumas
figuras de linguagem. Slogans relacionados a emissora ou ao veiculo que o narrador
representa, por vezes, sao associados a descricao dos fatos. Para ilustrar a imaginagao
do ouvinte, o narrador busca, no proprio povo, expressoes que possam facilitar o que
esta sendo narrado.

Na categoria mista ocorre uma interacdo entre o estilo denotativo e o
conotativo. O locutor tanto se detém a descri¢do minuciosa dos acontecimentos da
partida dentro do significado dicionarizado das palavras, quanto utiliza chavdes,

jargdes e metaforas para descrever os lances.

1.9 — Os narradores que fizeram histéria no Brasil

Até o inicio da década de 1980 o radio era o grande veiculo de comunicacao
do pais, e nas transmissdes de futebol era imbativel. A escola radiofonica teve nomes
gloriosos, entre eles, Pedro Luiz, Fiori Gigliotti e Osmar Santos, nomes de referéncia
aos atuais narradores esportivos. Carlos Fernando Schinner definiu os narradores

como:

1.9.1. - Pedro Luiz

O mineiro Pedro Luiz Paolielo durante décadas foi considerado o melhor
locutor de futebol do radio. Extremamente técnico, voz clara, estilo sobrio e
impecavel, Pedro ndo ousava errar. E segurava tudo no gogd, numa época que nao
existiam as famosas vinhetas que dao um colorido especial as transmissdes. Ele
planejava suas narracdes com antecedéncia, visualizava as partidas que iria narrar e
tinha todo o jogo na cabega. Seu senso de profissionalismo, perfeccionismo e
dedicagdo eram inquestionaveis, exigindo sempre os mais altos salarios e melhores

condicdes de trabalho para sua equipe.

1.9.2. — Fiori Gigliotti
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“O temmmmmmpooo passa, torcida brasileira!”, “Aguenta cora¢io” e “E
fogo, ¢ fogo, ¢ fogo”, expressdes que fazem parte da histéria do radio e sdo marcas
registradas de Fiori Gigliotti, uma das maiores referéncias da narragdo esportiva em
todos os tempos. Fiori, o narrador da torcida brasileira, pode ser considerado o poeta
lirico das transmissdes, consagrado por seu estilo coloquial, nostalgico e romantico.
O segredo de sua longevidade esta ligado a uma relagdo de empatia que sempre

estabeleceu com seus ouvintes.

1.9.3. — Osmar Santos

Osmar Santos ¢ considerado um fendmeno na comunicagao esportiva e talvez
a ultima grande marca inovadora do radio. O narrador de Osvaldo Cruz, cidade
proxima a Marilia no interior paulista, dificilmente desafinava em suas transmissoes,
mesmo nos lances mais agudos que eram narrados com pitadas de humor e muitos

",

borddes como “Ripa na chulipa e pimba na gorduchina!” (na hora de cobrangas de
falta ou pénalti), “Xiruliruli, xiruliruli...” (na hora do drible), “Animaaaalll!” (para os

grandes craques).
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2 DA TEORIA AS VOZES NAS CABINES DE RADIO

Com base nos ultimos seis anos (2006-2012), este trabalho analisa a narracao
radiofonica de futebol feita pelos locutores esportivos Pedro Ernesto Denardin e Marco
Antonio Pereira, da Radio Gaucha e Haroldo de Souza, na época na Radio Guaiba, ambas
as emissoras com amplitude modulada (AM), com sede em Porto Alegre, Rio Grande do
Sul. Em nenhum momento ¢ analisado a narragdo televisiva, apenas para acompanhar o
tempo real de jogo. Também nao ¢ feito um comparativo entre os narradores € as emissoras
de radio, mas sim um diagndstico dos 90 minutos de partida entre Internacional e
Barcelona, em 2006, Internacional e Internazionale de Mildo, em 2008 e Internacional e
Emelec, em 2010.

O presente estudo observa a maneira de narrar de cada locutor durante uma partida,
analisando a emog¢do do narrador, a utilizacdo de metaforas e principalmente a
improvisacao e criatividade do narrador, por meio da analise de diferentes jogos decisivos
do Internacional.

Foram assistidos trés jogos completos do Internacional, como também os audios
dos respectivos jogos. A preferéncia pelas emissoras do Rio Grande do Sul, Radio Gaucha
e Radio Guaiba se deu pelo fato de os narradores a serem analisados trabalharem nas
respectivas emissoras e também pelo fato de transmitirem todas as partidas de futebol dos
representantes do Estado a nivel nacional e internacional.

As transmissoes de futebol escolhidas para a analise foram:

- Internacional e Barcelona, partida valida pela final do Campeonato Mundial Interclubes
FIFA em 17 de dezembro de 2006, transmitida pela Radio Gaticha com narracao de Pedro
Ernesto Denardin.

- Internacional e Internazionale de Mildo, na decisdo da Copa Dubai Cup em 07 de janeiro
de 2008, no estadio Dubai Stadium nos Emirados Arabes, transmitida pela Radio Gatcha,
com narragdo de Marco Antonio Pereira e

- Internacional e Emelec, primeira partida da fase de grupos da Libertadores, em 23 de
fevereiro de 2010, no estadio Beira-Rio, em Porto Alegre/RS, transmitida pela Radio

Guaiba, com narra¢ao do Haroldo de Souza.
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2.1. Os narradores

Reconhecidos e renomados narradores do Rio Grande do Sul e também a nivel
nacional, Pedro Ernesto Denardim, Marco Antdnio Pereira e Haroldo de Souza com suas

narragdes aproximam o torcedor do verdadeiro espetaculo futebolistico.

2.1.1. Pedro Ernesto Denardin

Nascido em 06 de dezembro de 1950, no Hospital Moinhos de Ventos, em Porto
Alegre, Pedro Ernesto Denardin ¢ considerado um dos principais narradores esportivos do
Rio Grande do Sul. Pedro comegou a trabalhar desde cedo com duas paixdes: esporte e
radio. Antes da profissionalizagdo, ja sentia que tinha vocagdo para narrador ao
acompanhar e comentar os jogos de varzea. O inicio da carreira se deu com um concurso
promovido pela Radio Gatcha para encontrar um novo talento para as narragdes dos jogos.
Entre 32 participantes, ele foi um dos dois finalistas. Como a vaga era unica, Nilton
Azambuja ocupou o lugar de narrador e Pedro Ernesto foi aproveitado pela RBS em outra
emissora da rede, a radio Farroupilha.

Desde que foi transferido para a rddio Gaucha, vem trabalhando com esportes.
Suas narracdes ja apresentavam naquela época o estilo bem humorado e ousado, como ele
mesmo gosta de definir. Refor¢ou o time de locutores esportivos da emissora, liderado por
Haroldo de Souza, enfrentou concorréncia de peso, como Pedro Pereira e Armindo
Antonio Ranzolin, na época representantes da radio Guaiba. Sua experiéncia inclui a
cobertura de grandes eventos esportivos, como Olimpiadas, Copas do Mundo e jogos
importantes para os torcedores brasileiros. No entanto, ndo consegue pensar em um Unico
evento que marque sua carreira. E o dia a dia das locugdes e o carinho dos ouvintes que
toca Pedro Ernesto. O sucesso fez com que ganhasse também o respeito daqueles com
quem trabalha e passe livre nos estddios e concentragcdes. Os contatos feitos durante os
anos lhe da a liberdade de trabalhar em qualquer partida sem a pressdao de jogadores e

dirigentes.
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2.1.2. Marco Antonio Pereira

Colega de Pedro Ernesto Denardin, na radio Gaucha, Marco Antonio Pereira ¢
conhecido pelo bordao “Mas que peninha.”. Nascido em 25 de outubro de 1956, em Sao
Leopoldo, Marco Antonio foi criado em Novo Hamburgo, ouvindo radio. A ligagao
familiar com o radio se deu pelo tio, que na época era cantor nos programas de auditorio de
Mauricio Sirotsky Sobrinho. Marco Antonio passou entdo, a se familiarizar com o que
viria a ser sua profissdo. A conexao familiar, aliada a uma paixao de narrar jogos de varzea
em Novo Hamburgo junto com seus colegas, levou Marco Antonio a um sonho: ser
narrador de futebol. Patrocinado pela mae, gravou uma fitinha cassete e levou o material
para mostrar nas radios do interior. Depois de varias tentativas sem sucesso, ja sem
esperangas, os narradores da radio Progresso resolvem entrar em greve. Nas rodinhas de
papo do café Avenida, em Novo Hamburgo, veio a lembranga.

A primeira experiéncia de Marco foi um desastre. SO a sua mae gostou. Mesmo
assim, obteve o aval do chefe da Progresso na época, Milton Vergara Correa, e assim,
passou a ser narrador esportivo profissional. Influenciado por Osmar Santos, considerado
por ele o melhor narrador de todos os tempos, Marco Antonio passou a criar sua identidade
propria como locutor esportivo. Passou a ser conhecido na comunidade do Vale dos Sinos
no comando do microfone da radio Progresso. Em 1986, Marco Antonio recebe proposta
da radio Difusora, de Porto Alegre, na equipe chefiada na época por Pedro Ernesto
Denardin. Em menos de um ano ¢ contratado pela radio Guaiba. Em dez anos de narracao
como profissional, Marco Antonio Pereira ¢ escalado pela radio Guaiba para cobrir a
primeira Copa do Mundo, em 1990, no Mundial da Itilia. Foi a primeira de suas quatro
Copas do Mundo (94, 98, 2002 ja pela radio Gaucha). Em 1991, troca a Guaiba pela
Gatcha. Teve uma pequena passagem pela radio Bandeirantes, em 1996. Um narrador com

estilo vibrante, alegre e descontraido, assim Marco Antonio define suas caracteristicas.

2.1.3. Haroldo de Souza

Atualmente na radio Grenal, Haroldo de Souza ¢ dono de umas das vozes mais
marcantes ¢ emocionantes vozes do radio do Rio Grande do Sul. Haroldo Joaquim de

Souza, pai de nove filhos com sete mulheres, nasceu em 10 de dezembro de 1944, no
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municipio de Jacarezinho, Parand. Haroldo acreditava desde crianga que tinha vocagao
para a locucdao esportiva e aos 12 anos, ja narrava ficticiamente jogos de futebol,
principalmente do seu time do coracao, o Corinthians pelas emissoras do centro do pais.
Inspirado em Pedro Luis e Fiori Giglioti, Haroldo iniciou sua carreira na Radio Castro,
como reporter.

Haroldo de Souza acredita que o radio jamais vai morrer. “Nos ultimos anos, o
Jjornal caiu demais, a televisdo subiu demais e o radio continua o mesmo. Acho que o radio
¢ intocavel. Com o desenvolvimento da tecnologia, com certeza vamos ter meios mais
sofisticados de ouvi-lo, mas vai continuar sendo o que ¢. Sempre na frente.” (GEREMIA,

Maria Lucia Penna, pag.13, 2009).

2.2. As emissoras de radio

Conforme o futebol se profissionalizava, paralelamente, o radio ganhava espaco
publicitario, com isso as transmissdes aumentavam. O radiojornalismo esportivo ocupa um
espaco muito grande nas grandes emissoras de radio do pais, através ndo somente das
transmissoes de partidas, mas também dos programas veiculados semanalmente e logo
apos as partidas. No Rio Grande do Sul, duas grandes emissoras de radio, Gatcha e Guaiba
sdo responsaveis pelas grandes transmissoes de futebol dos representantes do estado a nivel

nacional e também internacional.

2.2.1. Radio Gaucha

Com sede em Porto Alegre, a Radio Gaucha ¢ considerada uma das maiores
emissoras de radio do Brasil. Pertencente ao Grupo RBS, a radio ¢ cabega-de-rede da Rede
Gatcha Sat, que detém 160 emissoras de radio, espalhados por diversos estados do Brasil,
para as transmissoes de diversos eventos, principalmente eventos ligados ao futebol e que
envolvem a Dupla Gre-Nal. Operando nas frequéncias 600 kHz AM e 93,7 MHz FM, a
Gatcha foi a emissora de radio brasileira que enviou o maior nimero de profissionais para

a Copa do Mundo FIFA 2010, junto com o Grupo RBS.
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A Torre da Radio Gaucha AM 600 kHz, localizada em Guaiba ¢é a estrutura mais
alta do Brasil, possui 230 metros de altura, sendo a quarta mais alta de toda a América do
Sul.

Fundada em 8 de fevereiro de 1927, a radio faz suas transmissoes com som 100%
digital e ocupa a faixa de 600kHz AM, sendo esse canal exclusivo da emissora nas regioes
Sul/Sudeste e parte sul do Mercosul. Em 28 de maio de 2008, a Radio Gautcha passou a

transmitir também em FM, na frequéncia 93,7 MHz.

2.2.2. Radio Guaiba

Com sede também em Porto Alegre, a radio Guaiba pertence ao Grupo Record e
opera nas frequéncias 720 kHz AM e 101,3 MHz FM. Lider da Rede Guaiba SAT, a radio
entrou no ar no dia 30 de abril de 1957, sendo a inica emissora do Rio Grande do Sul que
esteve presente na Copa do Mundo de 1958.

Desde o inicio, o programa da Guaiba que mais se destacou foi o Correspondente
Renner, que por 53 anos ficou no ar e por 46 foi narrado por Milton Jung. Depois da
cobertura historica do Mundial da Suécia, a Guaiba se fixou com sucesso no segmento
esportivo. Pelo departamento de Esportes da Guaiba passaram grandes nomes do
jornalismo esportivo do Rio Grande do Sul e do Brasil. Durante muitos anos o esporte da
Guaiba foi lider absoluto de audiéncia no territorio gaucho. A solidificagio da
concorréncia aconteceu exatamente no periodo turbulento de meados dos anos 80, quando
toda a Empresa Jornalistica viveu dias dificeis, perdendo muitos de seus profissionais para
outras emissoras.

Em 1986 foi concluida sua reformulagdo, com a aquisi¢ao da radio, junto coma TV
Guaiba e a reabertura do Correio do Povo pela familia Ribeiro, que controla também polos
produtores de soja no Estado. Para essa reformulacdo foram contratados jornalistas nas
areas geral e esportiva e adquiridos equipamentos avangados. Nos anos 1990 foram feitas
outras mudangas: era contratado o narrador Haroldo de Souza e dava largada a Rede
Guaiba SAT, que fazia uma alternativa de rede a Gatcha e a redes nacionais de radio.

Recentemente, o departamento de esportes da emissora adotou um sistema em que,
em jogos da dupla Gre-Nal fora do Rio Grande do Sul, o narrador da jornada narra a

partida direto do estudio da emissora, o chamado off tube. No entanto, ocasionalmente, em
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jogos importantes, o narrador ¢ enviado junto com o reporter. Em 29 de margo de 2011, a

Radio Guaiba langou o seu aplicativo para iPhone e iPad.

2.3 Critérios de analise

Neste trabalho serdo analisados alguns aspectos importantes que compdem uma
transmissao esportiva. Aspectos estes, que diferenciam um narrador do outro, através da

sua improvisa¢ao, emoc¢ao ¢ utilizagdo de metaforas.

2.3.1 Improvisacao

Talvez a técnica de improvisagdo seja a mais fundamental da narracao esportiva e
no jornalismo esportivo como um todo. Por mais que seja considerada uma técnica, o

dominio do improviso sé se conquista com a experiéncia.

Cada narrador tem seu estilo de transmissdo e sua forma de preparo das
transmissdes. O planejamento depende, em geral, do padrdo, estipulado pelo
meio, pela emissora e pelas proprias caracteristicas de locu¢do do narrador.
(SCHINNER, Carlos Fernando, p. 181, 2004).

O jogo de palavras desperta sentimentos e provoca reacdes diversas em cada
ouvinte, dependendo da entonagdo, do modo que cada palavra, frase ou expressdo sao
descritas. No radio a narragdo ¢ mais descritiva e detalhada e por isso o narrador Pedro

Ernesto Denardin se utiliza da improvisagao para transmitir os jogos.

Tem que pintar na hora, tu ndo pode levar nada. Porque eu sou contra frase feita
em radio. Eu faco assim, eu abro a transmissdo sem escrever. A maioria dos
meus colegas escreve. Eu ndo tenho nada contra, mas eu ndo escrevo. Eu
improviso em cima daquilo que esta acontecendo ali, porque depois chove ¢ eu
ndo tenho aquilo no meu texto. Eu fico escravo do texto, entdo eu prefiro
improvisar. A minha vida ¢ um improvisagdo. Eu faco tudo improvisadamente.
Nao tem nada no script’.

% Site Projeto Vozes do Radio — Jornalismo Famecos — Acesso 17 de novembro de 2012
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A abertura ¢ um dos momentos mais importantes de uma transmissao. E onde o
locutor mostrard preparo e seguranga aos seus ouvintes ¢ telespectadores. Ela deve conter
um resumo de tudo o que sera transmitido, além ¢ claro, da importancia do jogo, do local

da partida, do estado meteorologico, da lotagao do estadio etc. Para Schinner,

Cada narrador tem um bordio inicial para saudar seus interlocutores, e o mais
conhecido pelo poder da emissora que ocupa ¢é, sem davida alguma, o “Bem
amigos da Rede Globo...”, de Galvdo Bueno. Fernando Vanucci patenteou o
“Al6 vocééé...” e assim por diante. A partir da saudacdo inicial, o narrador
apresenta aos seus ouvintes os principais argumentos (persuasdo) que os farao
ficar com os ouvidos presos ao radio ou com os olhos grudados na tela. Nesse
momento o narrador ¢ um vendedor do produto chamado transmissdo esportiva.

(SCHINNER, Carlos Fernando, p.185, 2004)

2.3.2 Emocao

O ouvinte ¢ movido pela emocgao, e por isso ele procura o radio, que inegavelmente
mexe com os sentimentos das pessoas de forma mais intensa. Pelos microfones da Radio
Guaiba, Haroldo de Souza transmitiu as emocoes da partida entre Inter e Emelec, em 2010.
O torcedor que foi ao estadio, aquele que ficou em casa assistindo pela TV, mas ouvindo
pela radio ou aquele que ¢ fiel ao radio acompanhou a vitoria colorada conquistada nos
minutos finais da partida pelas ondas sonoras do radio. Schinner relaciona o futebol com o

radio como ‘“uma penetragdo muito mais profunda no espirito de quem ouve”.

O radio ¢ para os amantes da palavra. Quem ouve o futebol pelo radio ja caldeou
toda uma inclinagdo da palavra, todo um conjunto de extratos sentimentais e
poéticos ligados naquele fim de semana em que se conversa sobre as jogadas
mais variadas. O mundo do radio, é o mundo do gogo, é o mundo oral. E como o
mundo grego da Antiguidade arcaica, onde toda a poesia grega surgiu no gogo, e
ndo no sistema escrito. O radio tem uma penetragdo muito mais profunda no
espirito de quem ouve. Ele cria uma relagdo de coragdo com aquilo que o
cidaddo ouve. (SCHINNER, Carlos Fernando, 2004, pag. 36).

O estilo empregado pelo locutor nas transmissdes modifica-se de acordo com a
importancia de cada partida. O locutor ndo deve passar para o ouvinte a morosidade de

uma partida quando ela ¢ transmitida, mas sim deve passar emocao, vibragdo e entusiasmo.
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Emogdo ¢ sem duvida a palavra mais usada nas transmissdes esportivas. E
também o combustivel mais importante do ser humano, pois funciona como
gatilho de todos os sentimentos. Faz o coracdo bater mais forte, o suor jorrar
pelos poros, o frio tomar conta da barriga, o sangue ferver nas veias. Ao menor
sinal de agdo, perigo, empolgacdo, tristeza, alegria, medo ou raiva, a emogao
vem a tona e toma conta da gente. (SHINNER, Carlos Fernando, 2004, pag.80).

2.3.3 Metaforas

Outra caracteristica do narrador esportivo ¢ a necessidade de introduzir
neologismos, metaforas e expressdes que criem uma ligacdo com o publico ouvinte.
Expressdes como “pimba na gorduchinha” e “ripa na xulipa” caracterizam a transmissao de
Osmar Santos. “Abrem-se as cortinas e comega o espetaculo”, define para o ouvinte a
transmissao de Fiori Gigliotti. A incessante luta pela conquista do ouvinte, visando o
aumento da audiéncia por parte da emissora, também caracteriza a busca pelo estilo tnico
do narrador.

A linguagem desenvolvida no radio cria no ouvinte uma imagem mental, que
corresponde a impressdao que se tem de um lugar como se estivesse la. De acordo com
Martine Joly “uma representagcdo mental é elaborada de maneira quase alucinatoria, e
parece tomar emprestada sua caracteristica da visao”. O autor procura distinguir imagem
mental de esquema mental, que seria reunir tragos visuais suficientes para reconhecer um
desenho, ou uma forma visual. Para ele o que interessa na imagem mental “¢é essa
impressdo dominante de visualizagdo que se assemelha com a da fantasia ou sonho”. O
discurso criado pelos locutores esportivos alimenta a capacidade de visualizagao do jogo, e
consequentemente, estimula a criagdo dessa imagem mental. Ainda relacionando
linguagem e imagem o autor faz uma colocagdo importante, de que dentro da lingua, a

imagem ¢ o nome comum dado a metafora.
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3 - ANALISE

Das primeiras transmissdes feitas por Romeu Tuma e Amador Santos, j& com
estilos diferentes, até os tempos atuais, a unido do futebol com a narragao esportiva faz do
futebol no Brasil um espetaculo a parte. Foram surgindo estilos proprios para a descri¢ao
dos jogos. Para ilustrar o imaginario do torcedor e conquistar a sua audiéncia, narradores
no radio e na televisao utilizam formas criativas, inventam borddes e buscam no proprio
povo expressoes que possam facilitar a identificacdo entre o narrador e o ouvinte. Para
Marcio de Oliveira Guerra os narradores conquistaram o seu espago dentro da transmissao

esportiva.

Por meio de linguagens estereotipadas e redundantes, cheias de sinonimias, os
narradores conquistaram seu espago dentro do proprio jogo. Seja porque “vocé
vé 0 jogo, ouvindo a radio...” ou porque, “a gente se v€ por aqui”, o torcedor
passou a incorporar a transmissdo como parte do espetaculo, mesmo quando a
imagem, seja no campo ou através da TV, ndo se basta se ndo for acompanhada
de um contador da histéria que esta sendo vista e vivida naquele momento.
(GUERRA, Marcio de Oliveira, 2007).

A narragao esportiva pelo radio ¢ ver algo a mais do que a bola, o lance em si. Ja a
narragdo feita pela TV, por dever de oficio, esta presa a imagem. Nas midias, no entanto,
estilos e formas de fazer essa cobertura criaram idolos e gostos no torcedor, formando
verdadeiras escolas. Maneiras copiadas desde cedo pelas criangas, seja nas peladas de rua
ou nas transmissoes dos jogos de futebol de botao ou videogame.

No Rio Grande do Sul, alguns nomes sdo importantes na histéria do radio
esportivo € criaram as primeiras escolas gauchas de transmissdao: Armindo Antonio
Ranzolin, Lauro Quadros, Pedro Ernesto Denardim, Haroldo Souza, Sérgio Morais, Pedro

Carneiro Pereira, Brauner e Willy Gonzer, que depois foi para Minas Gerais.

3.1. A narraciao marcante de Pedro Ernesto Denardin:

Em 2006 o Internacional conquistava o maior dos titulos que um clube de futebol

podera ter no seu armario, o titulo de Campedao Mundial Interclubes FIFA.
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Com a conquista da América, em 17 de agosto de 2006, o Internacional rumou o
Japao para enfrentar o todo poderoso Barcelona, na final do Mundial. Antes de enfrentar os
cataldes, o Colorado enfrentou o Al Ahly e venceu pelo placar de 2 a 1. Com a vaga
garantida as finais, o Inter assistiu a vitéria esmagadora do Barcelona em cima do América,
do México. A goleada de 4 a 0 mostrou a superioridade do time europeu, que tinha no seu
plantel, o melhor jogador do mundo, Ronaldinho Gaucho.

No domingo, 17 de dezembro de 2006, as 8h30min (horario de Brasilia), no estadio
em Yokohama, no Japao, milhares de torcedores do mundo inteiro acompanharam a
transmissao da partida pelas emissoras de radio e TV. Pela Radio Gatcha, Pedro Ernesto
Denardin narrou o que seria o jogo mais importante na historia do torcedor colorado.

Ao escutar a narracdo dos noventa minutos de Inter e Barcelona, através do locutor
Pedro Ernesto Denardin, e selecionar trechos que exemplificam os critérios apresentados
na pesquisa, podemos observar que ele utiliza a linguagem de narragdo mista. Ou seja,
mescla o sentido denotativo com o conotativo. Consideramos, porém, que hd um
predominio da narragdo denotativa. O locutor tanto se detém a descricdo dos
acontecimentos da partida dentro do significado real das palavras, quanto utiliza chavdes,

jargdes e metaforas para dar ao ouvinte a no¢ao do que esta ocorrendo na partida.

3.1.1. Emoc¢ao do narrador

O estilo empregado pelo locutor nas transmissdes modifica-se de acordo com a
importancia de cada partida. O jogo entre Inter e Barcelona, de 2006, narrado por Pedro
Ernesto Denardin, apresentou para o ouvinte uma emo¢ao maior por parte do narrador, por
se tratar de uma final de mundial Interclubes, titulo este que o Internacional ainda ndo
havia conquistado em quase cem anos de historia.

Considerado o melhor clube de futebol do mundo, o Barcelona entrou em campo
como favorito para a conquista do titulo mundial. Nos primeiros dez minutos de jogo, o
time cataldo criou algumas oportunidades de gol, mas o Inter soube marcar e conseguiu
controlar as investidas do Barcelona. A cada arrancada do time cataldo, Pedro Ernesto

Denardin exaltava a jogada.



33

[...] Olha o Barcelona!!! Uma bola para Giuly correu 1a pra ponta direita,
ndo alcancga, a bola esta fora do campo e ¢ tiro de gol que o Internacional
vai cobrar, Zé Alberto’.

O momento de maior perigo nos primeiros dez minutos foi uma investida do

Barcelona, que iniciou na falha do zagueiro colorado, Fabiano Eller. O lance caracterizou a

emocao do narrador.

[...] Fabiano Eller errou!!! Ficou a bola para Giuly, carregou para a ponta direita,
levou para o meio, tentou para Gudjohnsen, corta a zaga, voltou para Giuly,
dominou na ponta direita, fechou na area, tentou atras. Corta para o
Internacional, o zagueiro! Voltou para o jogador Gudjohnsen, tentou de
calcanhar, mas a bola passou para as maos de Clémer, e o Rijkaard ndo gostou e
reclamou do seu centroavante, Zé Alberto®.

O primeiro tempo terminou com o placar zerado. Como nos minutos iniciais, o
narrador empregou seu estilo de narra¢do, em cima do lance, acompanhando a bola. O
Barcelona teve algumas oportunidades de gol, assim como o Internacional também teve
algumas chances de abrir o marcador. Mas a tensao do jogo foi mesmo apos os trinta
minutos de partida do segundo tempo. Com o marcador zerado, o jogo se encaminhava
para a prorrogacao. Mas o gol aconteceu antes mesmo dos noventa minutos terminar.

Para Schinner, o grito de gol ndo ¢ um susto. “O narrador vai construindo a jogada a
partir da defesa (zona de atengdo), passando pelo meio de campo (zona intermedidria) e
chegando ao ataque (zona de tensdo). A partir do momento em que surge a possibilidade
do gol, tudo esta devidamente articulado, sem atropelos”.

Faltando dez minutos para o término do jogo, um lance marcou a narra¢ao de Pedro
Ernesto Denardin. O lance do gol do titulo do Internacional ficou registrado na cabeca do
torcedor colorado, que ao lembrar-se da conquista, lembra-se da narra¢do inconfundivel do
narrador que usa o jargdo “Ele ¢ dimaissss”. No momento do gol, Denardin emocionado

protagonizou um espetaculo da narragao radiofonica.

[...] indio chuta de qualquer maneira para a metade do campo, de cabega torneou
para Adriano Gabiru, tocou pra Luiz Adriano, pro larley! Olha o gol do Inter
pintando!!! Luiz Adriano ta livre, 1a vai larley, toco para Gabiru, vai marcar o

’ Narracio Pedro Ernesto Denardin, Inter 1 x 0 Barcelona, 17 de dezembro de 2006.
8 .
idem



34

gol! Atirou , ¢ GOOOL!! GOOOOOOOOOLLL!!! GOOOOL do Internacional!
O Inter vai ser campe@o do mundo! O Inter vai ser campedo do Mundo! So 36
minutos! Um tabelamento espetacular! larley mete no Gabiru, criticado, odiado
pelo torcedor do Inter! Reverte, ele é teu amor torcedor colorado! Ele é teu amor!
Sdo 10 horas da manha no Brasil, dia 17 de dezembro de 2006, prepare a festa
torcedor! O Inter vai ser campedo do Mundo! Vai cortar os cabelos do
Ronaldinho, os cabelos do Puyol. Vai rasgar a camisa do Barcelona. O Inter vai
ganhar o mundo. O famoso, rico, milionario e festejado Barcelona esta sendo
inapelavelmente abatido pelo Internacional! Gabiru, Gabiru, é o nome do gol. O
Inter vai ser campedo do mundo, Zé Alberto Andrade’.

Emocao, improvisacdo e utilizacdo de jargdes, como “torneou de cabeca”, ou seja
b 9 b b

desviou de cabeca. Narrado em cima do lance, Denardin acompanhou a troca de passes dos

jogadores colorados da defesa até o momento do gol.

3.1.2. Utilizacao de metaforas

A primeira oportunidade de gol do Internacional aconteceu aos cinco minutos de

jogo, com Wellington Monteiro recebendo uma bola de Iarley. Na sua narracdao, Pedro

Ernesto Denardin usou o jargdo 14 vai bomba, ou seja, um chute forte.

[...] La vai o Inter para o ataque, sdo cinco do primeiro tempo, o placar ¢ zero a
zero, a bola foi pra Rubens Cardoso, tentou o meio, soltou para larley, larley
tocou lateralmente grande bola para Wellington Monteiro, ajeitou pra bater, 14
vai bomba, alto pela linha de fundo, Benfica'’.

Na cobranca do primeiro escanteio do jogo, Denardin usou mais uma vez um dos

seus jargoes. Quando o atacante do Internacional, Alexandre Pato cabeceou a bola para

fora, a bola era do goleiro e Pedro diz que ¢ “tiro de gol”.

[...] Primeiro escanteio do jogo! E de Ceara! O placar é zero a zero. Autorizado
Ceara, foi pra bola, subiu Pato, de cabega cle meteu a bola pela linha de fundo! E
tiro de gol que o Barcelona cobra, Benfica'.

Neste caso, o jargdo “tiro de gol” significa que a bola esta na linha de fundo e o

goleiro colocard ela novamente em jogo.

? Narracio Pedro Ernesto Denardin, Inter 1 x 0 Barcelona, 17 de dezembro de 2006.

%dem
"dem.
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3.1.3. Improvisacio e criatividade do narrador

Na final do Mundial, Denardin fez a abertura da transmissao, com muita emo¢ao ¢

improvisacdo, pois sabia ele a importancia que tinha aquele jogo na vida que cada torcedor

colorado.

Sdo 8h20min, dezessete de dezembro de 2006. Torcedor colorado, a partir de
agora vocé vai torcer comigo, esse ¢ o dia mais importante da vida do seu clube.
O Inter pode ser campedo do mundo. Nada pode ser maior. Atencdo, o arbitro
olhou para seus auxiliares. Ele apita, a bola esta rolando, comeca a final do
Mundial *.

Além do momento do gol, o término da partida também foi exaltado pelo narrador

Pedro Ernesto Denardin, que muito emocionado, deixou de narrar a partida, para dar énfase

ao momento de alegria que o torcedor estava vivendo naquele momento.

[...] Quarenta e sete minutos mais oito segundos. Vai terminar o jogo! O Inter vai
ser campedo do mundo! O seu coragdo estda explodindo, suas lagrimas estdo
rolando pelos rios. O Rio dos Sinos esta infestado pela falta de oxigénio. Jogue
suas lagrimas e ajude os peixes que 14 estdo. Vai Ronaldinho, levantou para o
Xavi, Clémer! Largou, voltou a bola, falta! O juiz marcou a falta, falta! Quarenta
e sete e meio, vai terminar, ndo tem mais nada pra acontecer! O que vai
acontecer agora ¢ a maior festa de Porto Alegre! A tua festa Kenny Braga, do teu
povo Kenny Braga, o povo colorado, o mundo é colorado. Quarenta e oito!
Terminou seu juiz, terminou! senhor Carlos Brates volte pra Guatemala,
terminou. Campedo, campedo, Inter, inter .. campedo, chore, chore, chore LB

Como a partida era decisiva, a narragdo aconteceu toda ela em cima do lance. O

torcedor que ouvia, acompanhava pelo radio o andamento da jogada com muito mais

emoc¢ao pela narracdo radiofonica, pela improvisagao e emocao do narrador.

3.2. Marco Antonio Pereira, o dono do jargao “Mas que peninha”

Com as conquistas da Libertadores ¢ do Mundial em 2006 e da Recopa em 2007, o

Internacional disputou em 2008, a Copa Dubai Cup, nos Emirados Arabes. Um torneio que

reuniu grandes clubes do planeta como o Ajax, de Amsterdam, a Internazionale, de Milao,

'2 Narragdo Pedro Ernesto Denardin, Inter 1 x 0 Barcelona, 17 de dezembro de 2006.

13 {dem
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e Stuttgart, da Alemanha. O Internacional venceu o Stuttgart na semifinal e decidiu o titulo
contra a Internazionale, de Mildo. Apds uma final eletrizante com o bicampedo italiano, o
Inter venceu por 2 a 1 e conquistou o titulo inédito nos Emirados Arabes.

Pela Radio Gaucha, Marco Antonio Pereira comandou a transmissdo esportiva

naquele dia 07 de janeiro de 2008, as 15 horas, direto de Dubai, nos Emirados Arabes.

3.2.1. Emoc¢ao do narrador

No primeiro minuto de jogo, o Internacional na sua primeira chegada ao ataque

exigiu que o narrador Marco Antonio Pereira narrasse o primeiro gol da partida.

[...] Vai pra bola Alex, ja cobrando a falta, abrindo de um lado para outro, da
esquerda para a direita, vai chegar Wellington Monteiro, dominou Monteiro, vai
cruzar, centrou pra Magrdo, de cabeca para Fernanddo, no canto e é gol.
GOOOOLLLACO, Golago do Fernandao. Dominou bonito e girou, girou como
craque que ¢ Fernanddo! Fazendo um golago para a alegria dos colorados, dos
arabes, do mundo inteiro que esta ligado nesse jogdo de bola. O Inter larga na
frente. Um minuto e meio de bola rolando do primeiro tempo. Fernandao,
capitdo do mundo. Golago colorado, abrindo o placar em Dubai. O Inter larga na
frente, um golago de Fernanddo. Um pro Inter, zero Internazionale, Sérgio'.

A emocdo da partida ndo foi somente da torcida colorada. O time do Internacional
dominava o jogo até os trinta € nove minutos de partida, quando Jimenes aproveitou o
rebote do goleiro colorado Renan e empatou a partida. No lance, Marco Antonio gritou um

gol fraco, mostrando indignag¢ao no gol sofrido pela equipe colorada.

[...] Tbrahimovic escapa pela esquerda, cruzou fechado, Renan tirou a bola
pingou para Jimenez, bateu e ¢ Gol. Goooll da Inter de Mildo, Jimenez esta
empatando o jogo. Trinta e nove e trinta desse primeiro tempo de partida e a bola
sobrou pro jogador ali dentro da area, depois do Renan tirar, o cruzamento de
Ibrahimovic, esta empatado o jogo, Trinta e nove e trinta. Mas o placar nao é
justo, esse empate em Nando Gross, um a um o placar aqui em Dubai'’.

Na maioria das narragdes, o torcedor consegue perceber pelo grito do narrador de
quem foi o gol. Neste caso, o gol foi da equipe adversaria e por isso ndo teve a mesma

entonagao.

' Narracdo Marco Antonio Pereira, Inter 2 x 1 Internazionale de Mildo, 07 de janeiro de 2008.
'S Narracdo Marco Antdnio Pereira, Inter 2 x 1 Internazionale de Mildo, 07 de janeiro de 2008.
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3.2.2. Utilizacao de metaforas

Marco Antonio Pereira com seu estilo vibrante, alegre e descontraido de narrar as
partidas de futebol, utiliza-se de jargdes proprios, que caracterizam o seu estilo de
narragdo. Logo apods o gol do Internacional, o time da Internazionale tinha uma falta a seu
favor, ¢ Marco Antonio usou o famoso “falta, falta, faltaaa”. Ao longo da transmissao,
quando a falta ¢ para algum time gatcho, Marco Antonio repete com emog¢ao o “¢ falta,
falta, falta...”, deixando a impressdao de uma boa oportunidade de gol. Além desse jargao,
(quando um jogador perde um gol incrivel) ; “Chorou , chorou , chorou e entrou/nao
entrou”; “Nao escapa nada da equipe da Gaucha!” ; “Quase desabou o barraco do time da
Internazionale” ¢ “Balancou o barraco mas nao caiu!” No entanto n~ao seriam metaforas e

sim jargdes criados por Marco Antonio Pereira.

3.2.3. Improvisacio e criatividade do narrador:

Na abertura da transmissao do jogo Inter e Inter de Mildo, jogo valido pela final
da Recopa de 2008, Marco Antonio Pereira abriu a jornada apresentando a emissora, €
chamando o ouvinte para ficar préximo ao radio. A técnica de improviso somada com a
emog¢ao da partida, pois era final, possibilitou ao narrador que fizesse uma abertura

diferenciada.

E a Gaucha de Porto Alegre, aqui direto de Dubai, pra vocé torcedor de todo o
Brasil. Quase tudo pronto pra bola rolar. O arbitro do jogo vai tomando as
ultimas providéncias. O Inter vai ficar a direita das cabines de radio... Saida pro
time italiano. Nao! Saida pro time do Inter de Porto Alegre... Ateng¢do nagio
colorada espalhada em todo o Brasil, ligado no futebol da Gatcha! Al6 vocé de
todo o Brasil, vocé do Rio Grande do Sul, vocé que ¢ de Porto Alegre, no calor
do litoral gaucho, no litoral catarinense, pela internet espalhado por todo esse
planeta, ligado no futebol da Gaucha. Vai rolar a bola para o Inter e Inter de
Mildo. O estadio ndo estd lotado, mas aqui esta cheio. Apita o arbitro, bola
rolando. Comega Inter ¢ Inter de Mildo, primeira decisao de 2008. Decisdo da
Copa Dubai Cup!!!'®

16 Narracdo Marco Antdnio Pereira, Inter 2 x 1 Internazionale de Mildo, 07 de janeiro de 2008.
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Em todas as aberturas de jornada, os narradores apresentam ao ouvinte o lado que
as equipes estdo posicionadas. Na transmissdao, Marco disse que “o Inter vai ficar ao lado

direito das cabines de radio”.

3.3. Haroldo de Souza, o narrador que anuncia o gol

Depois de conquistar a América ¢ o Mundo em 2006, o Internacional entrou em
campo em 2010, decidido a conquistar tudo novamente. O auge das conquistas aconteceu
antes mesmo do clube completar o centendrio em 2009. Completados os 100 anos de
historia, o Colorado iniciou a temporada 2010 com o objetivo do Bicampeonato. A estreia
do Internacional na fase de grupos da Libertadores de 2010 ocorreu em 23 de fevereiro de
2010, as 21h50min, no estadio Beira-Rio, contra o Emelec, do Equador.

A fala agitada até parece dar sinais de que ele estd com pressa. Na verdade, sao
evidéncias de seu estilo como narrador esportivo. Conhecido pela irreveréncia, Haroldo de
Souza ¢ adepto de um estilo mais solto e popular de locucao, mudou o cendrio da narragao
esportiva no Estado. Seu estilo, segundo ele'’, é uma mistura do lado sentimental do
famoso narrador esportivo Fiori Gigliotti, ja falecido, associado com a precisao no lance,
caracteristica de Pedro Luis, da extinta radio Tupi. A mistura dos dois jeitos deu tdo certo

que Haroldo ganhou seguidores Brasil afora.

3.3.1 — Emocao do narrador

Nos quarenta e cinco minutos iniciais de partida, Haroldo de Souza emprega
prioritariamente a linguagem conotativa. Ou seja, outros sentidos sdo agregados ao
significado real das palavras. Ao longo de suas transmissdes, Haroldo utiliza algumas
metaforas, girias e chavdes que foram criados através da sequéncia dos jogos transmitidos.

Haroldo de Souza iniciou a narragao fazendo referéncia a estreia do Internacional na

Libertadores. Nos primeiros vinte e trés segundos de jogo, o Internacional chegou ao

'7 Site http://www.coletiva.net/site/perfil_detalhe.php?idPerfil=386 Pelo Futebol e pelas mulheres — Haroldo
de Souza. Acesso em 12 de novembro de 2012.
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ataque com Nei pelo lado direito e Haroldo exaltou o ataque colorado que terminou nas

maos do goleiro do Emelec.

Apita o arbitro!!!! A bola esta rolando torcedor do Brasil. Comeca a Libertadores
da América para o Internacional!! Uma bola com autoridade Bolivar, cortou para
0 meia para o volante, voltou para o lado esquerdo, ficando para Kléber. Kléber
entregando para Danilo, virando o jogo e jogando para a meia direito Bolivar,
recolhe pelo campo defensivo, caminha para o campo de ataque, langou na ponta
direita, surgiu Nei!! A bola vai direto para Elizaga, saiu do gol e segura, Reck.'®

Percebendo a falha na marcagdo da equipe colorada, aos cinquenta e sete segundos

de jogo, Haroldo aumenta o tom de voz, ao narrar um lance de ataque da equipe do

Emelec.

[...] Bola metida no meio, caido Quiroz. Quiroz girou no fundo de campo, vai a
bola para Ayovi. Ayovi foi para o fundo de campo, vai cruzar, bateu rasteiro na
entrada da grande area. Gira para o gol, o camisa nimero sete Quiroz, a bola se
perde para a linha de fundo. Mas bateu como bem quis ai, Flavio?"’

Numa troca de passes entre os jogadores do Inter, Haroldo destaca a falta cometida

pela equipe do Emelec em cima do volante Sandro do Internacional.

[...] Sai jogando, vai pro jogo agora o Pato Abbandonzieri entregando para
Bolivar, de volta para Pato. Pato para Bolivar, vai “simbora” o Internacional ,
tocando para a lateral direita, levanta de perna direita para o campo de ataque
para Giuliano, domina o primeiro, bateu no meio, caiu para Nei. Nei jogou pra
frente, recuperou Mariano Mina. Mariano Mina jogou para Quiroz. Toca o time
do Emelec, rola para a meia esquerda para Valencia, joga na frente, o juiz aponta
a falta. Marca a falta a favor da equipe do Internacional em cima do Sandro,
Rodrigo.*’

Durante as narragdes dos jogos de futebol sabemos que o momento do gol ¢ o mais
importante. Dependendo da forma com que o locutor descreve esse momento, pode até
“ganhar” o ouvinte para o seu lado. A intensidade com que o gol € narrado, conforme

Haroldo ¢ considerado um dos motivos que fazem o torcedor escolher este ou aquele como

narrador preferido. S6 que a forma com que esse acontecimento peculiar do futebol deve

'8 Narragdo de Haroldo de Souza, Inter 2 x 1 Emelec, Taca Libertadores da América 2010.
¥ idem
2 jdem



40

ser contado, varia conforme a beleza do lance e a importancia da partida. No jogo Inter e
Emelec, logo aos trés minutos da etapa final, Haroldo precisou narrar o primeiro gol da

partida.

[...] Rojas langou no meio pra Quiroz, sozinho bateu por baixo GOOOOOL do
Emelec!!! Quiroz camisa sete, a trés minutos de partida, recebeu sozinho pela
meia esquerda, bateu por baixo de Pato Abbondanzieri e a bola entra forte, estufa
os cordéis cidadela colorada’'. Larga na frente o Emelec, Quiroz, nimero sete,
um para o Emelec, zero para o Internacional, Reck.”*

O narrador deve manter a imparcialidade durante a transmissao, pois os ouvintes
torcem por varias agremiagdes que podem se envolver nas partidas. Rivalidades
envolvendo paises sul-americanos, no caso Brasil ¢ Equador recebem um tratamento
diferenciado por parte dos locutores brasileiros. No jogo analisado, Haroldo de Souza
utiliza o recurso de “chamar” o gol, quando ele diz “Estou sentindo cheiro de gol”. Aos dez
minutos de partida, numa sequéncia de ataques do Internacional, Haroldo anunciou que o

gol estaria acontecendo numa cobranga de escanteio.

[...] Ta pintando o gol, ta pintando ... Giuliano suspendeu na boca do gol, a bola
passou, afastou a zaga voltou pro Nei, Nei domina, Nei pode soltar para
esquerda, pra Kléber, Kléber faz o levantamento, na extrema direita, ta
procurando outra vez o Giuliano, cabega na bola Mariano Mina, Mina gira para o
campo ofensivo ...>

No caso, o gol ndo saiu. Haroldo se utiliza desse jargdao toda vez que a equipe do

Internacional se aproxima do ataque e cria boas oportunidades de gol.

3.3.2. Utilizacao de metaforas

Outra caracteristica do narrador esportivo ¢ a necessidade de introduzir
neologismos, metaforas e expressdes que criem uma ligagdo com o publico ouvinte. busca
pelo estilo Unico do narrador. Na narracdo de Haroldo de Souza, sdo inimeras as metéaforas
que ele utiliza nas suas transmissoes esportivas. Descendente das primeiras escolas de

narradores do Brasil, Haroldo ndo perdeu até¢ hoje a sua caracteristica de enaltecer as

! Forma denotativa: Balanga o corddo da fortaleza defensiva. Forma conotativa: Estufa a rede adversaria.
22 Narracio de Haroldo de Souza, Inter 2 x 1 Emelec, Taca Libertadores da América 2010.
23 .

idem
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jogadas. Na partida entre Inter e Emelec, Haroldo utilizou o personagem folclérico bumba

meu boi para definir um chute forte da zaga para o meio de campo.

[...] O placar é zero a zero, atingimos sete minutos de partida aqui no Beira-Rio
quase lotado. Partiu pra bola Quiroz, suspendeu para o interior da grande area,
tenta sair Rojas no chao para acordar, a bola voltou para Giuliano, Giuliano para
Kléber, Kléber dominou, com a perna esquerda um bumba meu boi para o campo
de ataque, volta para Morante, Morante envolve Giuliano, Giuliano lan¢a na
ponta direita para Achillier, tenta escapar, a bola ¢ desviada pelo Kléber em novo
arremesso lateral para o time do equador®*,

Apds Haroldo de Souza anunciar o arremesso lateral em favor do time do Emelec,
ele aproveita o tempo para fazer um comentario sobre o tempo real de jogo e chama o
comentarista para confirmar e comentar a sua afirmagdo Ele diz “é um time encardido,
hein Vinicius”, ou seja, um time que visa a marcagao. .

Aos sete minutos do segundo tempo, Nei marcou o gol de empate para o

Internacional e Haroldo de Souza narrou com emocao, utilizou metaforas e criatividade.

[...] Bola tocada para Kleber, Kleber pra frente, Sandro abre pela ponta direita,
Nei dominou, jogou na frente, venceu bonito, vai bater pro gol, bateu e ¢ gol.
GOOOOOLLLLL Colorado! Nei de fora da area, a sete minutos de partida.
Sacode a nagdo colorada, coloca um foguete, um pombo sem asa no angulo
esquerdo de Elizaga e estufa os cordéis da cidadela equatoriana. A rede ainda
esta balangando. E agora, as bandeiras coloradas estdo tremulando, tremulando,
tremulando torcedor do Brasil>.

Era um tabu a ser quebrado pelo Internacional: vencer em estreia de Libertadores.
Faltando trés minutos para terminar o jogo, Alecsandro marcou o gol da vitéria colorada.

No momento do gol, Haroldo de Souza usou o famoso “Adivinhe”.

[...] Danilo faz o levantamento, meteu para Andrezinho, tirou, driblou, tocou no
meio para Sandro. Limpou a jogada, estendeu, jogou na frente, passou, cortou
mais um, ajeitou na meia esquerda, para Walter, para Andrezinho, calibro fora da
areca, meteu para Walter, entrou livre na area, olha o gol, Alecsandro.
Adivinheeee!!! GOOOOOLLLL Colorado!!! A quarenta ¢ dois minutos de jogo.

* Narragdo de Haroldo de Souza, Inter 2 x 1 Emelec, primeira partida da fase de grupos da Libertadores de
2010
% jdem
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O Internacional chegou. O Alecsandro define pro meio do gol de Elizaga e estufa
os cordéis da cidadela do Emelec™.

Apds o grito de gol, Haroldo usa a metafora “Estufas os cordéis da cidadela do
Emelec”. Em todos os gols, o narrador se utiliza dessa metafora, caracteristica particular do

Haroldo.

3.3.3. Improvisacio e criatividade do narrador:

Outra caracteristica do narrador que anuncia o gol ¢ a cada quinze minutos de bola

rolando, chamar os ponteiros do relogio anunciando o tempo de jogo.

[...] Os ponteiros estdo girando, girando, girando, girando torcedor do Brasil. Eu
tenho aqui cravados em cima, no Beira-Rio, grupo cinco da Libertadores da
América, quando o Emelec chega pelo fundo de campo, Valencia desvia do
zagueiro na linha de fundo, mas € s6 tiro de meta. Eu repito, quinze minutos de
partida no Beira-Rio, grupo cinco da Libertadores 2010. Coloradooo zero,
Emelec do Equador também zero®’.

Os noventa minutos de narragao podem ser considerados uma improvisagao, pois o
narrador com sua criatividade narra o que esta acontecendo em campo e para abrilhantar

acrescenta informagdes e jargdes que o identificam na narragao.

3.4. Os narradores e suas particularidades

O imaginario do torcedor ¢ a matéria-prima para o radio. Ao narrar um lance, o
locutor através da emocao irradiada, faz com que o ouvinte sinta o clima de um estadio de
futebol, a agitacdo da torcida. Enfim, o narrador consegue fazer com que o ouvinte, através
da transmissao, crie a imagem das partidas do futebol, e dessa forma vivencie o jogo.

Sendo um dos critérios de analise inicial, “a narra¢do na fronteira entre a ficcao e a
realidade”, nao foi possivel perceber que as narracdes atuais sdo exageradas ou até mesmo
inventadas, ndo correspondendo com o acontecimento real em campo. Diferentemente das

primeiras transmissoes esportivas radiofonicas, onde o narrador tinha total liberdade em

26 jdem
2 idem
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inventar jogadas, pois nao tinha o acompanhamento das imagens, hoje, com a presenga de
diversas cameras, de varios angulos, o narrador precisa com responsabilidade transmitir o
que realmente estd acontecendo.

Nas transmissoes feitas por Pedro Ernesto Denardin, Marco Antonio Pereira e
Haroldo de Souza, percebemos que entre eles a caracteristicas particulares que diferem um
narrador do outro.

As narragdes de Pedro Ernesto Denardin estdo entre as melhores narragdes do pais.
Denardin ¢ titular da Radio Gaucha e sempre estd presente nos grandes eventos esportivos
mundiais, cobrindo Internacional e Grémio em campeonatos nacionais € internacionais,
assim com a Selecdo Brasileira. Dois grandes momentos marcaram a narragdo de Pedro.
Em 2006, na primeira partida da final da Taga Libertadores da América, no estadio
Morumbi, ndo faltou vibragao, emog¢ao, improvisacao e toda a criatividade do narrador no

momento em que o Internacional marcava o segundo gol contra o Sao Paulo.

Atirou, é gol! GOOOOOLLLLL!!! E dimais! E dimais! E dimais! Dezesseis
minutos da etapa complementar. O Inter liquida o Sao Paulo. O Inter rasga a
camisa do Sao Paulo e pisa em cima dela. O Inter humilha o campedo do mundo.
O campedo do mundo destrogado pelo futebol do Internacional. Um campedo do
mundo que comega a morrer definitivamente nas cores vermelho e branco do
time colorado. Do gatcho de vermelho, do gol de Sébis, o menino de Erechim.
Cara de gatcho, pinta de gaticho, roupa de gatcho, parece gaticho™®.

Em 2009, na primeira partida do Campeonato Brasileiro, Inter e Corinthians se
enfrentaram no estadio Pacaembu, e o atacante Nilmar fez o gol da vitoria colorada. A
narragdo desse gol de Pedro Ernesto Denardin foi destaque na editoria de esportes do

Jornal Nacional, da Rede Globo.

Nilmar dominou na ponta direita, encarou o marcador, levou pro meio, passou
pelo Moquita, se meteu pelo comando, passou por mais um. Nilmar passou pelo
quarto, ¢ fila, entrou na area, vai marcar o gol, atirou, ¢ gol. GOOOOOLLLL!!!!
Mais do que um gol, é um golago! E mais do que um gol, é uma pintura! E mais
do que um gol, uma fila interminavel que Nilmar consegue conduzir contra o
Corinthians, marcando o gol colorado™!

Ja a narracdo de Marco Antdnio Pereira € caracterizada pelos seus jargdes, que o

mesmo atribui aos jogadores, como: Menino do Beira-Rio, quando se referia ao Nilmar, do

8 Narraco Pedro Ernesto Denardin, Inter 2 x 0 Sdo Paulo, Final da Libertadores de 2006.
% Narracio de Pedro Ernesto Denardin, Inter 1 x 0 Corinthians, Campeonato Brasileiro 2009.
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Internacional; Mestre Jonas, quando falava do atacante Jonas do Grémio. Marco Anténio
Pereira, na escala de narradores da radio Gaucha ¢ o segundo, atrds de Pedro Ernesto
Denardin e a frente de Luiz Augusto Alano. Outra caracteristica do Marco ¢ a sua simpatia,
¢ o modo descontraido das suas narragdes. Diferente de Pedro Ernesto Denardin, Marco
Antonio ainda ndo teve uma narracdo que o colocasse no cenario dos grandes narradores
esportivos radiofonicos.

Diferente dos narradores até aqui citados, Haroldo de Souza ¢ o narrador que mais
se distancia dos atuais narradores. Descendente da primeira escola dos narradores, Haroldo
se inspira nas narragdes de Pedro Luiz e Fiori Gigliotti, fazendo jus as suas narragdes, pois
Pedro Luiz “era geométrico, rigoroso, matematico, um engenheiro. Era uma espécie de
Jodo Cabral de Melo Neto, se pudéssemos comparar a narrag¢do esportiva com poesia’.
MEDINA, Antoénio, APUD SCHINNER, Carlos Fernando, p.40, 2004). Ja Gigliotti era
conhecido pelo famoso “O temmmmmmmmmmmmmmmpppppooo passa, torcida
brasileira!”. Caracteristicas estas que sao seguidas por Haroldo de Souza em suas
narragoes, onde nao faltam metaforas.

Em 2010, na final do Mundial Interclubes em Abu Dhabi, o Internacional foi
derrotado nas semifinais contra o Mazembe. Haroldo de Souza se negou a narrar o segundo

gol da equipe africana.

Eu ndo vou narrar, a quarenta minutos de partida, Kaluyituka bate no canto
direito de Renan e a bola entra. Eu ndo narro esse gol em respeito a torcida do
Internacional, em Abu Dhabi. A quarenta minutos de partida, o Mazembe
despacha o Internacional do Campeonato Mundial de 2010, nos Emirados
Arabes, aos quarenta minutos de partida. Cai Renan, no canto direito, a bola
entra no cantinho ¢ estufa os cordéis da cidadela brasileira. Isso é profundamente
lamentavel!11*’

Esse fato da narragdo, como tantos outros ficardo registrados na histéria das

narragdes esportivas brasileiras.

3% Narracao de Haroldo de Souza, na semifinal do Mundial Interclubes, nos Emirados Arabes em 2010.
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CONSIDERACOES FINAIS

O réadio foi a primeira grande escola de formacdo do jornalismo esportivo
brasileiro. Mais do que popularizar o futebol e alguns outros esportes no pais, deu origem a
uma mitodologia futebolistica que se reinventa continuamente.

Quando se fala em comunicagdo esportiva, o radio se apresenta como um dos
principais meios de divulgacao, que pode ser exemplificado pela grade de programacgao das
principais radios do pais, onde o esporte tem espago reservado diariamente, sem contar as
transmissoes de jogos. Outra situagdo ¢ o habito do torcedor brasileiro levar o radio para o
estadio, ou usa-lo simultaneamente com a transmissdo na TV.

O imaginario do torcedor continua sendo uma matéria-prima para o radio. Ao
narrar um lance, o narrador através da emocao irradiada, faz com que o ouvinte sinta o
clima de um estadio de futebol, a agitacdo da torcida, enfim, o narrador consegue fazer
com que o ouvinte, através da transmissao esportiva, crie a imagem das partidas de futebol,
e dessa forma, vivencie o jogo.

O jogo de palavras desperta sentimentos € provoca reagdes diversas em cada
ouvinte, dependendo da entonagdo, do modo que cada palavra, frase ou expressao sdao
colocadas.

Este trabalho teve o intuito inicial de fazer uma comparagao da ficcdo com o real,
porém durante a analise foi diagnosticado que isso ndo ocorre mais como nas primeiras
narragdes radiofonicas, na auséncia de imagens. Hoje, com a presenga das cameras em
diversos angulos, para que o narrador mantenha a credibilidade perante o ouvinte precisa
ser fiel aos acontecimentos e narrar a jogada com emocgao, pois se inventar ou exagerar

acabara perdendo seu publico e consequentemente a emissora a qual trabalha a audiéncia.
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