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Resumo

A presente pesquisa propde-se a analisar os aspectos de sensacionalismo e a espetacularizacdo da noticia presentes

na cobertura do ataque em Saudades — SC, a partir de duas reportagens que foram ao ar nos programas SBT Brasil
do SBT e Jornal Nacional da Rede Globo. Para entender acontecimento jornalistico, foram utilizados conceitos de
Berger e Tavares (2009) e Rodrigues (1993), para a defini¢do de sensacionalismo, Angrimani (1995) e Pedroso
(2001), ao conceituar a espetacularizacdo, Guy Debord (1997), além de Rezende (2000), Curado (2002) e Souza
(2004) para definicdo de telejornalismo. A metodologia baseia-se na analise de conteudo, a luz da proposta
metodologica de Herscovitz (2010), realizada de maneira quanti-qualitativa. Como resultado, conclui-se que
mesmo reportagens ndo-sensacionalista podem conter aspectos de sensacionalismo em sua concep¢do, de modo
que ao relacionar a espetacularizacdo da noticia se confirma a inten¢do de fazer com que o espectador se torne
parte da histdria dos personagens e sinta as emogdes através de um processo de sedugio.
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Sociedade do Espetéculo.

Introducio

A televisdo é um dos principais meios de acesso a informacao para as pessoas. Situagdes
que fogem do cotidiano comum da populagio se tornam pauta e ganham destaque nas redacdes.
Casos de violéncias s3o destaque nas coberturas jornalisticas, principalmente quando ocorrem
por exemplo em uma escola, ambiente de aprendizagem considerado seguro pela populagio.

Na cobertura de violéncias, o jornalismo policial € a editoria que mais se faz presente,
junto a ela surge também o fazer sensacionalista, pratica utilizada em um jornalismo mais
intenso e que busca através daquilo que é exposto, seja por imagens, texto ou comentarios,
mexer com o emocional de quem consome o conteudo.

Este trabalho busca analisar quais aspectos sensacionalistas, a luz dos conceitos de
Pedroso (2001) e Angrimani (1995), e a espetacularizac¢do da noticia, conceito de Guy Debord
(1967) estdo presentes na cobertura que foi ao ar nos programas SBT Brasil do Sistema

Brasileiro de Televisdo e do Jornal Nacional da Rede Globo, sobre o ataque a creche pro-
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infancia Aquarela, no dia quatro de maio de 2021, no municipio de Saudades, com
aproximadamente 10 mil habitantes, situado em Santa Catarina. O presente estudo se faz
necessario para discutir o sensacionalismo presente na cobertura realizada pelas emissoras em
casos como esse, no dia do acontecimento, junto ao interesse de compreender a construgdo do
sensacionalismo e a espetacularizacdo da noticia em telejornais que nao sdo considerados
sensacionalistas.

A fim de entender os conceitos de sensacionalismo e sociedade do espetaculo nos
diferentes tipos de midia, a pesquisa tem como base tedrica Angrimani (1995), Pedroso (2001)
e Debord (1997). Além de trazer outros autores que ajudam na definicdo de conceitos como
acontecimento jornalistico e telejornalismo. Na andlise, foi utilizado como método a Analise de
Contetido em Jornalismo, proposta por Herscovitz (2010), que através das classificagdes
propostas possibilitam identificar os aspectos de sensacionalismo presentes no material
analisado.

Como objeto de andlise, a pesquisa ird se debrugar em duas reportagens de televisao,
publicadas no dia quatro de maio de 2021, quando ocorreu a chacina na creche, em Saudades,
veiculadas por telejornais de horario nobre da televisdo brasileira: o Jornal Nacional, da TV
Globo e o SBT Brasil do Sistema Brasileiro de Televisao — SBT.

O artigo é dividido em trés partes: na primeira serdo abordados os conceitos dos
principais teoricos a respeito dos temas que motivam o estudo: Sensacionalismo, Sociedade do
Espetaculo, Cobertura e Acontecimento Jornalistico e Jornalismo Policial. Na segunda sera
feita a analise da amostragem apresentada acima; apos, a apresentagdo das conclusdes do

presente estudo.

1 Acontecimento no jornalismo

O jornalismo ¢ sustentado através do acontecimento, um depende do outro de forma
intrinseca. Rodrigues (1993, p.29), aponta que pode ser considerado acontecimento uma
situagdo inédita que ndo pertence a rotina, algo extraordindrio. “O acontecimento ¢
imprevisivel, irrompe acidentalmente a superficie dos corpos como reflexo inesperado, como
efeito sem causa, como puro atributo”.

Rebelo (2006, p. 17), aponta que nem todas as ocorréncias sd3o acontecimentos.
Conforme o autor uma ocorréncia se torna acontecimento quando ha: potencial de atualidade;

quando o fato se produz no nosso espago € no nosso tempo; relevancia, quando provoca uma



ruptura no nosso quadro de vida; pregnancia, quando nos incita a reconstruir esse nosso quadro
de vida momentaneamente perturbado pela ocorréncia inesperada.

Berger e Tavares (2009) partem da ideia de que existem pelo menos dois tipos de
acontecimentos: o acontecimento vivido no cotidiano, € o acontecimento jornalistico e estes

podem se desdobrar em diversos outros.

O primeiro, pensado pela Histdria, a Filosofia e as Ciéncias Humanas em geral, tem
sido objeto de estudo e investigacdo, tangenciando reflexdes que perpassam uma
relagdo com o tempo, objetivo e/ou (inter)subjetivo. Diz respeito a emergéncia ¢ as
afetagdes do acontecimento na realidade tangivel e em suas reverberagdes cognitivas.
Ja o segundo, localiza-se principalmente nas reflexdes dos estudos de jornalismo, ou
em textos que tomam o acontecer, em sua representagdo midiatica, como objeto. E diz
respeito & construgdo do acontecimento em forma de noticia ou das linguagens
jornalisticas que constroem o acontecimento (BERGER; TAVARES, 2009, p. 2,3).

Rodrigues apresenta trés pontos que podem contribuir para a compreensdo de
acontecimento jornalistico. O primeiro estd relacionado ao excesso, visto como emergéncia
escandalosa que foge do normal (RODRIGUES, 1993). O segundo, o ponto da falha,
exemplificado como queda repentina e imprevisivel dos valores da bolsa. J4 o terceiro, o ponto
da inversdo, quando foge dos padrdes reais, por exemplo um homem morder um cachorro.
(RODRIGUES, 1993, p. 28).

Junto a isso, surge entdo a possiblidade de que o fato sé se torna acontecimento a partir

da representac@o, como afirma Maurice Mouillaud:

o ‘fato’ e o ‘acontecimento’ ndo t€ém o mesmo status. O ‘fato’ € o paradigma universal
que permite descrever os acontecimentos, uma regra da descri¢io dos mesmos (a
codificagdo de toda experiéncia, seja qual for a natureza e a origem). O acontecimento
(quando falamos de acontecimento ‘orientado’) designa uma exigéncia da
representagdo. A escolha de uma narrativa entre as diferentes narrativas possiveis
depende dos posicionamentos da tela, mas ela ndo afeta o cddigo (o modelo do ‘fazer’)
que serve para descrevé-la (MOUILLAUD, 2002, p. 67).

Assim, se inserem os diversos tipos de abordagens possiveis dentro do jornalismo, entre
elas, o sensacionalismo, onde as escolhas sdo focadas em contextos diferentes de um jornalismo

que preza, exclusivamente, pela objetividade.

2 Sensacionalismo e Sociedade do Espetaculo
O sensacionalismo por defini¢io € visto como o “uso e efeito de assuntos sensacionais,

capazes de causar impacto, de chocar a opinido publica, sem que haja qualquer preocupagio



com a veracidade” (SENSACIONALISMO, 2021). Esse significado tem relagdo também com
a opinido de profissionais € da comunidade em geral, reforcando o conceito de um jornalismo
“malfeito” e antiético, induzido a exagerar a noticia para além do equilibrio ideal da
objetividade jornalistica existente.

Comumente utilizado no jornalismo policial®, a linguagem editorial do sensacionalismo
¢ a do cliché. Normalmente ¢ evitado o distanciamento e a neutralidade, seguindo sempre em
busca do envolvimento do publico através do choque, no intuito de que as pessoas se entreguem
as emogdes e vivam com os personagens. (ANGRIMANI 1995, p. 16, 30, 40)

Essa visdo popular esta diretamente ligada a origem do sensacionalismo, presente desde
a consolidagdo da imprensa na Franga e Estados Unidos. Entre 1560 e 1631, na Franga,
aparecem os primeiros jornais “Nouvelles Ordinaires” e “Gazette de France”. Estes jornais ja
podiam ser considerados sensacionalistas, pois veiculavam fait divers, termo francés conhecido
como as noticias que instigam curiosidade, mas nao estdo inseridas ou tém relacdo com a
realidade local. S3o por si autossuficientes. E tém inten¢do de fazer com que a construcio e
escolha das palavras aconteca para despertar sentimentos e sensagdes no receptor (DEJAVITE,
2006, p. 6). Normalmente ¢ utilizada em textos jornalisticos de conteudo
tragico, dramatico, policial, sobrenatural e assim por diante.

Da mesma maneira que na origem do sensacionalismo, a presenga midiatica tem poder
de influenciar o telespectador. Wolton defende que o publico ndo pode ser considerado
alienado, ele somente ¢ influenciado pelas apresentacdes televisivas. “[..] o publico nunca ¢
passivo ou alienado. Ele pode ser influenciado, principalmente por programas de baixa
qualidade, mas falar em alienagdo suporia a perda do seu livre-arbitrio” (WOLTON, 2003, p.
67). Desta maneira, a cultura do espeticulo se faz cada vez mais presente na midia
contemporanea, dando ainda mais destaque a programas jornalisticos de enfoque espetacular.

A espetacularizagido é uma das formas de atrair a atengdo do telespectador, atuando na
produgdo de sentidos. Guy Debord (1997) define que o espetaculo esta se tornando uma
mercadoria, que faz com que o espectador crie vinculos com seu cotidiano. O espetaculo € o
momento em que a mercadoria ocupou totalmente o espaco da vida social.

Debord caracteriza que o espetaculo “ndo ¢ um conjunto de imagens, mas uma relagio

social entre pessoas, mediadas por imagens” (DEBORD, 1997, p.14), advindo como resultado

3 Denomina-se jornalismo policial a especializagdo do reporter nos fatos criminais, judiciais, de seguranga
publica e, como o nome sugere, em investigacdes policiais (MEDEIROS, ALVES, MENEZES, 2010, p. 6)



e projeto do capitalismo. Para ele, o espetaculo pode ser considerado como uma forma de
sociedade em que a vida real € pobre, limitada e os individuos buscam através das imagens o
que lhes falta em sua existéncia real. A realidade torna-se uma imagem, e as imagens tornam-
se realidade; a unidade que falta & vida, recupera-se no plano da imagem. E uma questdo de
identificacdo: quanto mais o individuo contempla, menos vive. Quanto mais aceita reconhecer-
se nas imagens dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu
proprio desejo.

Debord (1997, p. 46-47) distinguiu primeiro dos tipos de espetaculo: o “difuso” que se
caracteriza pela abundancia de mercadorias e por uma aparente liberdade de escolha, um tipo
“democratico”, e o “concentrado” onde nos regimes totalitarios a identificagdo magica com a
ideologia do poder era imposta para todos para suprir a falta de um real desenvolvimento
economico. Assim o dominio espetacular conseguiu se aperfeigoar. Nesse sentido, os dois tipos
anteriores deram lugar a um tipo unico, definido por pelo autor (2012, p. 173) como “o
integrado”. Aperfeicoado através da democracia, remodelou a sociedade segundo a propria
imagem. E um totalitarismo fantasiado que consegue falsificar tudo. Inclusive a ponto de se
intensificar nas transmissdes midiaticas e da televisao.

Assim, os programas espetacularizados ja fazem parte do cotidiano da vida humana.
Para Debord (1997, p. 19), “a medida que a necessidade se encontra socialmente sonhada, o
sonho se torna necessario. O espetaculo € o sonho mau da sociedade moderna aprisionada, que
s0 expressa afinal o seu desejo de dormir. O espetaculo € o guarda desse sonho”.

A espetacularizagdo no meio jornalistico acontece através da soma da noticia com a
dramatizagdo. E um produto da industria cultural, onde mais do que informar, transforma os
fatos em espetaculo, o que contribui para ampliar a audiéncia a ser vendida. Atualmente,
Angrimani (1995) aponta que existe sensacionalismo indiferente do tipo de midia. Essas
caracteristicas estdo presentes na midia de imagem em movimento (TV), imagem sugerida
(radio) e imagem paralisada (jornal).

Nesse sentido, a0 comentar sobre a obra de Guy Debord, Juremir Silva (2012, p.13)
reforca a televisdo como um aspecto da espetacularizagdo e foco exclusivo na imagem. Em sua
visdo, na televisdo tudo estd a servigo da imagem, inclusive o imaginario e o fato. Nesse sentido
ele esclarece que ndo ¢ necessariamente o que se diz, ou em quais circunstancias, mas sim em

qual cendrio e com quais recursos se diz algo.



E conhecido como sensacionalista - ou popularesco - o género que foge aos padrdes do
jornalismo sério e objetivo. Dessa maneira, quando um jornalista ou veiculo utiliza de maneira
de divulgacdo, sendo de imagem, noticia ou texto de forma espalhafatosa, que emocione ou
escandalize pode ser considerado jornalismo sensacionalista. Jaime Patias (2005) reforga o
conceito, mostrando que na busca pela conquista da informagdo e pontos no Ibope, a midia
renuncia regras basicas do considerado bom jornalismo, como por exemplo: ouvir todas as
partes envolvidas, conferir as informagdes antes de divulga-las e ndo condenar previamente
suspeitos ou acusados - rotina comum no jornalismo policial, que o faz um produto
sensacionalista.

Em sua pesquisa, Rosa Pedroso (2001) define caracteristicas que norteiam o discurso

sensacionalista, essas também podem ser aplicadas ao telejornalismo.

Intensificagcdo, exagero e heterogencidade grafica; valorizacdo da emogdo em
detrimento da informag@o; exploracdo do extraordinario e do vulgar, de forma
espetacular ¢ desproporcional; destaque de elementos insignificantes, ambiguos,
supérfluos ou sugestivos; subtragdo de elementos importantes ¢ acréscimo ou
invencdo de palavras ou fatos; discursividade repetitiva, fechada ou centrada em si
mesma, ambigua, motivada, impositiva, despolitizadora, fragmentaria unidirecional,
vertical, ambivalente, dissimulada, indefinida, substitutiva, deslizante, avaliativa,
sedutora; exposi¢do do oculto, mas proximo, producdo discursiva sempre na
perspectiva tragica, erotica, violenta, ridicula, insdlita, grotesca ou fantastica [...]
(PEDROSO, 2001, p. 122-123).

Além dessas defini¢des Pedroso (1994) também trouxe caracteristicas sobre a produgio
do discurso informativo conhecido como sensacionalista, dividindo-o em tépicos: a) variedade
na apresentagdo grafica; b) exploragdo de esteredtipos sociais; c¢) valorizagdo da emocdo em
detrimento da informagao; d) exploracdo do carater extraordinario e vulgar dos acontecimentos;
e¢) adequagdo ideologica as condi¢des culturais, politicas e econdmicas das classes populares;
f) exploracdo exacerbada do carater singular dos acontecimentos; g) destaque do aspecto
insignificante e duvidoso dos acontecimentos; h) omissdo de aspectos dos acontecimentos; 1)
acréscimo de aspectos dos acontecimentos; j) discurso informativo de jornais em fase de
consolidag@o econdmica e empresarial; 1) modelo informativo que torna difusos os limites entre
o real e o imaginario.

Angrimani (1994) também traz contribui¢des nesse sentido, explorando também o
sensacionalismo dentro do telejornalismo, objeto principal de estudo neste trabalho. Para ele a
edi¢do de um jornal sensacionalista ndo deve ser a mesma que um jornal analitico-informativo,

pelo contrario, deve-se mostrar tudo aquilo que o outro ndo mostra.



O repdrter tem que provocar emogdo, precisa narrar a noticia em tom dramatico. A
edi¢do ndo pode cortar a imagem da mae que chora desesperada a morte de seu filho.
Ao contrério, deve, de preferéncia, mostrar o cadaver, ou o sangue no chéo (se a
reportagem tiver chegado tarde). Quando o reporter do jornal de TV sensacionalista
estiver entrevistando, por exemplo, um estuprador de menores, ndo pode igualmente
optar pela objetividade e distanciamento. O ideal € assumir o papel de “superego” e
ser bastante agressivo com o transgressor, usando o microfone, as imagens ¢ as
perguntas como um chicote punitivo (ANGRIMANI, 1994, p. 40).

O autor também defende que um telejornal ndo-sensacionalista pode apresentar em
alguns momentos de sua produ¢do momentos sensacionalistas. Dessa maneira € necessario ter
uma visdo critica para perceber quando ocorre a mudanca da linguagem objetiva, para a

sensacionalista. Nessa mudanca de linguagem pode ocorrer o sensacionalismo.

4.0 Telejornalismo
Rezende (2000) ao falar sobre o telejornalismo no Brasil, aponta a importancia do papel
do jornalismo na sociedade e aborda aspectos criticos relacionados as peculiaridades do estilo

e da técnica jornalistica na televisdo.

O telejornalismo cumpre uma fungéo social e politica tdo relevante porque atinge um
publico, em grande parte iletrado ou pouco habituado a leitura, desinteressado pela
noticia, mas que tem de vé-la, enquanto espera a novela, em relacdo aos meios
impressos, acontece o contrario: o leitor s6 1& o que lhe interessa. E justamente por
causa desse telespectador que o telejornalismo torna-se mais importante do que se
imagina, a ponto de representar a principal forma de democratizar a informagao
(REZENDE, 2000, p. 24).

Por ter caracteristicas Unicas em comparag¢do com os demais meios de comunicagio,
porque une som, imagem e uma diferenciada forma na transmissdo da informagdo, Curado
aborda aspectos essenciais para a comunicagdo na TV. Sdo eles: clareza, precisio e
imparcialidade (2002, p. 20-22).

A conquista da clareza, da precisdo e da imparcialidade depende da pratica de um
codigo pessoal de conduta. A ética profissional ndo pode ser fiscalizada
profundamente porque ¢é originada nas intengdes de cada um quando apura, escreve
ou divulga uma informac2o; ¢ de foro intimo e resulta da soma dos valores que cada
um de nos preza. Essa ¢ a medida que ndo define apenas o bom jornalista, mas a
pessoa, mesmo quando esta, sorrateiramente, tenta se esconder (CURADO, 2002, p.
22).

A reportagem é um dos principais formatos utilizados no telejornalismo. E o resultado

de uma série de etapas de producdo na televisdo: pauta, apuracdo, gravagdo e edi¢do. Além de



ser considerada a principal fonte de matérias exclusivas do meio. O objetivo da reportagem
sempre ¢ contar uma historia simples, direta, clara, didatica, objetiva, equilibrada e isenta

(BARBEIRO e LIMA: 2002).

Em geral, o formato reportagem pde o reporter em evidéncia, narrando um assunto e
fazendo entrevistas. Utilizando em todas as categorias, os varios géneros aplicam o
formato reportagem e programas de auditorio, de esportes, politicos e educativos. Tem
lugar garantido nos programas da categoria informac&o. A reportagem ¢ um exemplo
de formato que pode usar outros, como depoimento, narragdo em off e legendado
(SOUZA, 2004, p. 174).

A reportagem televisiva € essencialmente movida pela utilizagdo da imagem, o texto ¢
complementar aquilo que se ¢ mostrado através das lentes. “A reportagem serd no conjunto, o
espelho da verdade.” (CURADO, 2002, p.21) Tudo isso baseado na escolha de boas fontes*,
priorizando sempre a fonte original, imagens que retratem e reforcem a informacio que deve
ser passada e um texto que seja objetivo, claro e ndo redundante aquilo no que ja esta expresso

nas cenas.

5 Metodologia

O acontecimento em Saudades-SC, ficou conhecido como Ataque em Saudades, foi
noticia em diversos veiculos de imprensa, rapidamente ganhando repercussido e notoriedade
nacional. Os veiculos da SBT e Rede Globo realizaram a cobertura pelos diferentes tipos de
midia que compdem as emissoras. Entre elas estdo os telejornais: Jornal Nacional, considerado
o principal telejornal brasileiro. Exibido desde 1969, ¢ veiculado todas as noites, de segunda-
feira a sdbado, as 20h30min, com tempo médio de 45 a 60 minutos e traz as principais noticias
do Brasil e do mundo. Atualmente ¢ apresentado por William Bonner e Renata Vasconcellos.
O SBT Brasil ¢ o principal programa de jornalismo da emissora, com diversidade editorial
trazendo as principais noticias do dia. Veiculado de segunda-feira a sabado, as 19h45, com
duragdo de aproximadamente 45 minutos. No momento tem como ancora principal Marcia
Dantas e junto na bancada Marcelo Torres.

Para entender de que forma o sensacionalismo pode estar presente em telejornais e

reportagens que nio tem relagdo direta com a proposta sensacionalista a partir da analise da

4 Fonte é a quem o jornalista recorre para conter a informagio. Nilson Lage (2001, p. 65-66) as define em fonte:
Primaria, aquela em que se encontra o essencial da matéria, por estar proxima ou na origem da informagéo;
secundaria, tem envolvimento indireto com o fato, ¢ a fonte que contextualiza, interpreta, comenta ou
complementa a matéria jornalistica feita a partir da fonte primaria. Igualmente ¢ usado na reportagem.



cobertura, como corpus de andlise foram selecionadas duas reportagens das principais
emissoras do pais. Ambas foram veiculadas na noite do dia 4 de maio de 2021, e apresentam
detalhes de como o ataque aconteceu, informagdes das vitimas e do assassino e a repercussao
da conduta policial diante do caso.

O material coletado para analise sdo reportagens veiculadas no dia quatro de maio de
2021, data em que aconteceu a chacina em Saudades. A reportagem do programa SBT Brasil,
tem 1m40s e mais 17 segundos junto a cabeca® da reportagem, totalizando 1m57s. A
reportagem do Jornal Nacional, tem 2m52s, com mais 11 segundos de cabeca da reportagem,

totalizando 3m03s.

5.1 Ataque em Saudades

A primeira semana do més de maio de 2021 foi marcada por um ataque a uma escola de
Educagdo Infantil em um municipio com pouco mais de 9 mil habitantes, em Saudades, Santa
Catarina. Para contextualizar o fato serfo usadas referéncias de veiculos que apuraram o caso.
Como fonte principal deste topico sdo trés reportagens do jornal GauchaZH, veiculo referéncia
para o estado do Rio Grande do Sul.¢

O ataque ocorreu por volta das 10h, na terca-feira, 5 de maio de 2021. A Escola Infantil
Pro-Infancia Aquarela foi invadida por um homem de 18 anos, Fabiano Kipper Mai, equipado
com um facdo de cerca de 80 centimetros e uma faca menor, que utilizou para ferir professoras
e criangas. Ao todo foram cinco vitimas fatais do ataque, trés delas morreram no local, outras
duas foram levadas ao hospital, mas acabaram vindo a débito. Das vitimas trés eram criangas
com pouco mais de 1 ano e 6 meses e duas eram funciondrias da escola, sendo uma professora,
de 30 anos e outra assistente educacional, de 20 anos. Outra crianga também foi gravemente
ferida, mas foi levada ao hospital. O assassino tentou cometer suicidio, mas foi detido pelas
pessoas e entregue a policia, depois de receber alta no hospital foi encaminhado ao presidio. O

processo de julgamento ainda segue em andamento.

5 Cabega ¢ a fala do apresentador ou do repdrter antes da reportagem ser reproduzida. (REZENDE, 2000, p. 148)

6 Link de acesso as reportagens: 1) https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2021/05/matador-atacou-

creche-na-hora-do-intervalo-do-trabalho-entenda-o-passo-a-passo-do-crime-em-sc-
ckobt6¢34004x01801eeubm Ir.html; 2) https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2021/05/identificado-
jovem-que-matou-cinco-pessoas-em-escola-na-regiao-oeste-de-santa-catarina-
ckoacx0xm005n0180z1a59ybf.html 3) https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2021/05/atingido-por-
cinco-golpes-de-faca-bebe-que-sobreviveu-ao-ataque-em-escolinha-recupera-se-bem-em-hospital-
ckobi5v0n000h0180ubwkybol.html




5.2 Critérios de Analise

Nas reportagens serd aplicada a analise de conteudo, através da proposta metodologica
de Heloiza Herscovitz (2010), a qual destaca que € possivel realizar a analise de dois modos:
quantitativamente e/ou qualitativamente. Desta forma, € possivel vislumbrar nimeros sobre
determinados assuntos € o conteido de forma clara e precisa.

Conforme Herscovitz (2010, p. 123) essa metodologia pode ser utilizada para detectar
tendéncias e modelos na andlise de critérios de noticiabilidade, enquadramentos e
agendamentos, ao passo que serve para descrever e classificar produtos, géneros e formatos
jornalisticos.

Para a autora, a analise de conteudo jornalistico € definida como:

Método de pesquisa que recolhe e analisa textos, sons, simbolos e imagens impressas,
gravadas ou veiculadas em forma eletronica ou digital encontrados na midia a partir
de uma amostra aleatdria ou ndo dos objetos estudados com o objetivo de fazer
inferéncias sobre seus conteudos e formatos enquadrando-os em categorias
previamente testadas, mutuamente exclusivas e passiveis de replicagdo
(HERSCOVITZ, 2010, p. 126).

Dessa maneira, através da andlise de contetdo, pode-se conferir de forma qualitativa, o
quanto os materiais selecionados se enquadram-se nas categorias buscadas. A luz das teorias de
Angrimani (1995) e Pedroso (2001) sobre sensacionalismo, foram desenvolvidas as categorias

de analise, conforme Quadro 1.

Quadro 1: Categorias de analise

CRITERIOS DE ANALISE

Exploragdo de esteredtipos sociais;

Valorizac¢do da emocéo;

Exploragdo do carater extraordinario e vulgar; - exagero

Superficialidade: destaque do aspecto insignificante ¢ duvidoso dos acontecimentos;

Omissdo de aspectos dos acontecimentos;

Acréscimo de aspectos dos acontecimentos.

O reporter tem que provocar emocao, narrar a noticia em tom dramatico.

Valorizagdo da Imagem: Deve, de preferéncia, mostrar o cadaver ou o sangue no chio.

Fonte: Desenvolvida pelo autor
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Os autores nao trazem muitas defini¢cdes especificas do sensacionalismo na televisao,
portanto, nem todos as categorias trazidas na base tedrica podem ser aplicadas ao formato, dessa
maneira serdo utilizados apenas as categorias adaptadas dispostas no quadro 1. Ainda como
parte da andlise, a teoria de Guy Debord (2012) sobre a sociedade do espetaculo, servira como
base para aprofundar a andlise no que tange o uso da imagem e esteredtipos tipicos de uma
sociedade em busca do espetaculo.

No estudo, o uso das imagens escolhidas pela edicdo, o texto, o tom utilizado na
narracao dos reporteres tanto na cabeca quanto dentro da propria reportagem e as fontes, serdo
observados para a constru¢do de uma conclusdo sobre os aspectos sensacionalistas e a

espetacularizagdo presente ou nio nas reportagens.

6 Analise

6.1 Reportagem SBT Brasil

il

Figura 1: Reportagem “Jovem entra em creche armado com espada e mata pelo menos cinco pessoas’
T 7
! - o CuRiTIBA
I — :
R _

Jovemn entra em creche armado com espada e mata pelo menos cinco pessoas | SBT
Brasil (04/05/21)

iy 23 MIL ~A» COMPARTILHAR =+ SALVAR

» NAO
GOSTEI

Fonte: Reproducido canal do Youtube SBT News

Na reportagem de Schaina Marcon para o programa SBT Brasil, ja pode ser encontrado
aspectos sensacionalistas desde a cabeca da reportagem. Ao iniciar a chamada da reportagem,
o apresentador Marcelo Torres, contextualiza o fato: “Um jovem, de 18 anos, armado com uma
espada invadiu uma creche e matou, pelo menos, cinco pessoas.” Aqui é possivel relacionar a
presenca do exagero, na fala do apresentador, ao chamar a arma branca utilizada no crime de
espada, o apresentador tem a intengdo de impressionar quem assiste para o fato. No momento
seguinte, a apresentadora Marcia Dantas, fala: "Entre os mortos estdo trés bebés com menos de
dois anos, uma professora e uma funciondria da escola, o agressor passou por cirurgia e esta
internado em estado grave.” Pela escolha do texto e do tom utilizado pela apresentadora, pode
ser considerada a dramaticidade da ancora em busca da emogao. Ao escolher o termo “bebés”
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e reforgar a idade das criangas, a apresentadora incentiva o telespectador a um sentimento de
piedade.

Em seguida, a reporter ao falar sobre o ataque contextualiza onde fica o municipio de
Saudades, com o apoio de imagens do mapa do Brasil, onde mostra o estado de Santa Catarina,
a localizacdo do municipio, em meia tela com uma imagem da creche, acompanhada do off: “E
chocou os moradores de Saudades, cidade com dez mil habitantes, no oeste de Santa Catarina.”
O uso do termo chocou e o fato de trazer a informacao da quantidade de habitantes refor¢a o
que o municipio de Saudades ¢ um local pequeno. Dessa maneira, mais uma vez, encaixa-se a
dramaticidade na narracdo, a valorizagdo da emocao e o exagero através do uso da expressao
chocou.

Ao explicar a maneira em que o ataque aconteceu, na edi¢do sdo reconstituidas as cenas
do crime. O tom dramatico e sensacionalista acontece, principalmente, por conta da trilha
sonora, muito semelhante as usadas em filmes de suspense, em que instiga a angustia de quem
assiste a reportagem. Nas imagens ndo sdo mostradas cenas com sangue, nem mesmo, atos de
agressdo, somente recriacdo dos ambientes e dos personagens no local. O que reflete em um
processo de valorizagdo da imagem, levando em consideragdo principalmente o fato de colocar
o telespectador no local do crime

A valorizagdo da imagem também acontece ao mostrar as fotos das vitimas,
principalmente, no enfoque dado as trés criangas mortas e a imagem - com sangue - do menino
em atendimento antes de entrar no helicoptero. A utilizagdo dessas cenas reforca o conceito
trazido por Angrimani (1994, p. 40) ao falar da importancia da edi¢do no resultado de uma
reportagem. A fim de instigar a emog¢do do publico, deve-se sim mostrar as cenas de dor,
sofrimento e até mesmo o sangue, aqui aplicados tanto no fato de trazerem imagens de criangas,
algo ndo muito indicado pelas redagdes dos veiculos de comunicagdo, pois envolve uma série
de leis e regras que asseguram esse tipo de veiculacdo e por trazer imagens com sangue
claramente visivel nos panos, enquanto os médicos e enfermeiros atendiam a menino.

A seguir, a repdrter relata que apos o ataque o agressor tentou cometer suicidio. O relato
¢ acompanhado por uma imagem de celular, onde a equipe médica da ambuléncia entra com o
jovem em uma maca em um hospital de Pinhalzinho. O crime, por si, ja é de alta repercussao e
comog¢do dos espectadores, tanto pelo fato quanto pelo envolvimento de criangas em uma
escola, local considerado seguro pelas familias e comunidade. Ao abordar a tentativa de suicidio

do agressor, a repdrter deixa de lado alguns critérios e escolhas comuns nas redagdes de
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jornalismo, principalmente, o fato de ndo divulgar esse tipo de conteido por poder causar
incentivo a outras pessoas a tentarem o ato.

A morte voluntéria ¢ ainda um grande tabu na sociedade, pode-se relembrar a defini¢do
de Emile Durkheim (2016) que afirmava que mortes voluntarias sdo “contagiosas” por uma
tendéncia inserida em um contexto social, sendo passivel de acontecer com individuos de
alguma maneira proximos, seja essa proximidade geografica ou exclusivamente social. Nesse
caso, ¢ uma dificuldade para o jornalista ndo expor fatos relevantes, mas existe um acordo entre
a imprensa que afirma esse cuidado. Ramos (2007, p.119) defende que uma série de questdes
¢ticas, humanitarias e culturais justificam uma rara unanimidade entre os profissionais da
imprensa: suicidios ndo merecem espago nas paginas, a nao ser em determinadas circunstancias.
Aqui, destaca-se o termo ‘“‘determinadas circunstancias”, brecha para refletir sobre o
posicionamento da repdrter em divulgar a tentativa do assassino em tirar a prdpria vida.
alternativa que reforca a grandiosidade do erro do agressor, portanto a tomada de decisdao em
tirar a propria vida. Neste sentido, € aplicado a valorizagdo da imagem, por utilizar imagens do
jovem na maca dando entrada no hospital as pressas. Reflete-se também a onipresenca dos
meios de comunicagdo de massa, que refor¢a somente aspectos superficiais, o que se enquadra
na categoria de andlise sensacionalistas, de superficialidade, aqui so trazendo o fato da entrada
do jovem no hospital, sem trazer informagdes a mais sobre seu estado de saude e o atendimento
médico.

Em seguida das informagdes sobre o agressor, entra a gravacao da coletiva de imprensa
com o delegado Jerénimo Margal Ferreira, em que ele faz um panorama das caracteristicas
comportamentais do jovem. “Rapaz problemadtico, né. Relato dessas pessoas para mim.
Bullying na escola, ele vinha maltratando alguns animais, muito introspectivo, quietdo, na dele,
gostava de jogos online, alguns jogos com violéncia.” Ao olhar para os critérios, € nitido o uso
de estereotipos sociais na tentativa de justificar o ataque e enquadrar o agressor em um quadro
de “pessoa problematica”. Dessa maneira, a exploragdo de esteredtipos sociais nos leva também
a uma defini¢do de superficialidade, que ao expor essa fala especifica do delegado, se tenta
fazer um pré-julgamento do que motivou o jovem a realizar o ato, que conforme Pedroso (1994,
p. 47) que para continuar a seduzir a aten¢do do leitor ¢ aplicado um texto sugestivo que visa
chocar ao invés de informar e, justamente por isso, pessoas sdo estereotipadas e acdes sdo
rotuladas, sem levar em consideracdo outros aspectos politicos, sociais € socioecondmicos que

podem contribuir para uma a¢do violenta. Pratica comum do jornalismo sensacionalista, que
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busca ndo encontrar solugdes para os problemas ocasionados, mas sim encontrar culpados e de
certa forma, em nome da sociedade, puni-los.

Logo entra a passagem’ da reporter Schaina Marcon, trazendo informagdes sobre as
outras professoras que se trancaram em um fralddrio junto com outros bebés ao perceberem a
situacdo. A reporter estd posicionada na lateral da escola prd-infancia Aquarela, no
enquadramento da camera aparece parte da fachada da escola e ao lado um outdoor em
homenagem ao dia das maes. O sensacionalismo ¢ baseado na linguagem do cliché que tem
inten¢do de se fundir com a emocgao e se entregar a ela. Para Marcondes Filho (1986, p. 18) o
que distingue essa fusdo dos sentimentos reais, das emog¢des verdadeiras, € o carater cliché, que
significa que as tristezas, as dores, as lagrimas relembram inconscientemente ao telespectador
momentos emocionalmente fortes de sua vida (apud Angrimani, 1995, p.38). A linguagem
cliché tem justamente a intencdo e ¢ vista como possibilidade de manipulag¢do das pulsdes do
leitor. Nesse sentido se observa a valorizagdo da emocdo em detrimento da informagdo que ao
utilizar a da escola junto ao fundo de dia das maies, traz o tom dramatico, e desperta,
inconscientemente, no leitor a emocdo, ao relacionar através da semidtica a data ¢ a

comemoracao de dia das maes com a dor daquelas que perderam seus filhos no massacre.

6.2 Reportagem Jornal Nacional:

Figura 2: Reportagem “Homem invade creche em SC com faca e mata trés criangas e duas funcionarias”

Homem invade creche em SC com faca e mata trés
criangas e duas funcionarias

3min  Exibigio em 4 mai 2021

Fonte: Reprodugio site Globoplay

7 A passagem ¢ a apresentagdo do reporter no local de acontecimentos, a fungio ¢ reforgar informagodes
importantes e a presenca do repdrter no local da noticia. Paternostro (1897, p.147) define como: Gravagio feita
pelo reporter no local do acontecimento, com informagdes, para ser usada no meio da matéria. A passagem
reforga a presenca do repdrter no assunto que ele esta cobrindo e, portanto, deve ser gravada no desenrolar do
acontecimento.”
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A reportagem de Fernanda Moro, inicia com a narracdo em off apresentando o ocorrido:
“A pequena cidade de Saudades, no Oeste de Santa Catarina, viveu um dia de terror.” Na
cobertura da narragdo, aparecem imagens de uma mulher chorando, abracada a outras duas
mulheres, em frente a escola. Ao refor¢ar o tamanho da cidade e utilizar o enunciado “dia de
terror” ao falar sobre o ataque a escola, se refor¢a a exploracdo do cardter extraordindrio,
aparecendo um critério de exagero. Além disso, na cena aparece uma mulher, que para o
telespectador, pode-se assimilar que ¢ a mae de uma crianga que chora a morte de um filho e ¢
consolada por outras mulheres. Dessa forma, se encontra a valoriza¢do da emogao e do uso da
imagem, que conforme Angrimani (1994) uma edicdo de jornal sensacionalista deve mostrar
justamente o que nao ¢ mostrado normalmente, a edi¢do ndo deve cortar a imagem da mae que
chora desesperada a morte de um filho, deve mostrar ainda mais imagens que chocam, o
cadaver, ou o sangue no chio.

A seguir, entra o depoimento de uma professora da escola pré-infancia Aquarela, que
mora em frente a creche e contou o relato do que vivenciou no momento do ataque: “E muita
tristeza, eu ndo tenho nem palavras porque eu perdi colegas, né. Entdo.” Durante a fala, a
professora se emociona € o reporter cinematografico dd zoom na expressdo de tristeza da
mulher. Aqui, reforcando, mais uma vez, a valorizacdo da emoc¢do através da imagem e o
espetaculo do real, sendo vivenciado pelos telespectadores.

Logo apos, a reportagem parte para reconstituigdo do caso, através de imagens
computadorizadas, mostrando no mapa o municipio de Saudades de cima, e localizando onde
fica o centro pré-infancia Aquarela. A reconstitui¢io do fato foi montada pela edi¢do com duas
imagens graficas, uma que refaz a cena da chegada do assassino na escola, seguida por uma
foto do perito com a arma na dentro do plastico, sem mostrar sangue, em seguida vem a foto da
professora Kelly com um fundo azul da escola, apds entra a outra imagem grafica que representa
a professora correndo do assassino depois de ferida em direcdo a sala onde estavam outras
criangas e a agente educacional. Depois entram imagens da escola, de flores em frente a escola
e por fim o mesmo fundo azul com a foto da escola e as fotos da agente educacional e apos as
3 criangas assassinadas. Aqui existe um processo de valorizagdo do real que ¢ refor¢ado pelo
conceito da valorizagdo da imagem que recorre a apelos graficos, visuais e linguisticos para
seduzir o espectador.

Em seguida é comentado sobre a agente educacional, Mirla, que foi socorrida, mas

acabou no resistindo, junto ao off aparece outra foto da jovem e da fachada do hospital em que
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foi socorrida. Entdo aparece os familiares de Mirla dando entrevista e relembrando como ela
era: “Muito educada, ela tinha muito como prioridade ter as pessoas que ela ama perto. Era uma
pessoa muito querida.” Esse aspecto reforca a valorizagdo da emocao, que através do relato da
prima da jovem tem intengdo de demonstrar que a agente educacional era uma pessoa boa e nao
merecia ter sua vida tirada, trazendo em pauta novamente a emocdo em detrimento da
informacao e ao refletir sobre a necessidade desse depoimento, sendo pelo apelo emocional,
pode ser considerado também o aspecto de superficialidade, ja que ndo acrescentou ou alterou
o contexto da informacao.

Na sequéncia, a repdrter aborda sobre o Unico sobrevivente do ataque. “O unico
sobrevivente que estava na sala tem 1 ano e 8 meses, a crianga teve cortes no rosto € um pulmao
perfurado e passou por uma cirurgia.” Em cobertura a narracdo em off, apareciam imagens de
uma ambulancia saindo da rua da escola e do menino em atendimento antes de entrar no
helicoptero, envolto de panos cheios de sangue. Aqui se refor¢a o papel da edicdo em tornar o
conteudo sensacionalista, € chamar para imagens que mexem com o espectador do outro lado
da tela.

Apos a reportagem traz a quantidade de estudantes na creche e o relato da mesma
professora falando que o agressor teria tentado entrar em outra sala onde as professoras estavam
trancadas no fraldario. Nesta parte ndo foram encontrados elementos que podem ser
considerados sensacionalistas ou espetaculares, tanto no texto quanto nas imagens.

Em seguida, entra a passagem da repdrter falando sobre a tentativa de suicidio e
informagdes coletadas com a policia, no enquadramento da cdmera aparece a reporter em uma
cena noturna, centralizada, e ao fundo a escola pré-infancia Aquarela, com uma placa “Heroinas
e anjos! Para sempre lembrados.” e rosas brancas penduradas na mesma placa. Aqui se encontra
mais um aspecto de valorizagdo da imagem, que em busca de significado, a placa e a escola ao
fundo trazem a mensagem de dor disposta a comunidade do municipio de Saudades.

Em ambas as reportagens ndo foram encontrados acréscimo de aspectos dos
acontecimentos. Em contrapartida, ao fazer uma reflexdo sobre o papel da reportagem e do
reporter em sua atuacdo, pode-se considerar que existe uma omissdo de aspectos nas duas
reportagens. Visto que uma das fun¢des principais do jornalista também ¢é contextualizar o fato
através de dados, algo que ndo apareceu nas reportagens. Faltaram dados de violéncia nas
escolas, possivelmente uma referéncia a um ultimo ataque, contextualizacdo sobre o aumento

de seguranga nas escolas e perspectivas que poderiam dar ao espectador um olhar mais
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avaliativo sobre a informacgdo. Pedroso (1994, p.44) explica que ndo ¢ prdprio da pratica
sensacionalista a critica e a interpretagdo dos fatos. Mas sim a denuncia da transferéncia de
sentimentos agressivos da sociedade sobre o individuo (a personagem do fato) e do sentimento
de medo e impoténcia do individuo (leitor ou espectador) diante da sociedade que gera miséria,
poluicdo, desigualdades e, por conseguinte, violéncia.

A auséncia de contextualizagdo abre espaco também para relembrar o conceito de
Rodrigues (1993, p. 28) em que aponta exemplos em relacdo aos acontecimentos, 0 €xcesso, O
ponto de falha e o ponto da inversdo. O fato e as reportagens podem ser enquadrados como o
primeiro aspecto o ponto de excesso, o que € visto como uma emergéncia escandalosa que foge
do normal, que foi o caso inesperado do jovem que entrou em uma creche e matou professoras
e criangas. Dado o panorama geral dos elementos encontrados nas reportagens, pode-se retomar
também as definicdes de Berger e Tavares (2009, p. 2), a partir do acontecimento do cotidiano,
onde a emergéncia e as afetagdes do acontecimento acontecem na realidade tangivel, de forma
crua, se abre espago para o acontecimento jornalistico, onde através da representagdo midiatica
o fato se torna objeto e o acontecimento se monta através da forma que se noticia, ou da
linguagem jornalistica. Transformando o fato, através da midia, em uma representagcdo da
realidade, composta por elemento subjetividades e inten¢des da equipe.

Partindo desse aspecto, Angrimani (1995, p.14) traz uma definicdo que pode ser
interessante de retomar aqui. Ele salienta que o envolvimento emocional e o aparecimento do
cliché, ndo ¢ por si s6 sensacionalista. Um telejornal (ou radiojornal) ndo-sensacionalista pode
mostrar imagens dramaticas (ou relatos) que emocionem as pessoas. Porém todo o processo de
tornar a narrativa sensacionalista ¢ um trabalho do posicionamento do repdrter e da edigdo, que
ao colocar e escolher a forma que vai contar a historia, pode transforma-la em um conteudo
sensacionalista.

Apesar do objetivo deste trabalho ndo ser tragar uma comparag@o entre as categorias
encontradas em cada reportagem, ¢ importante analisar os principais aspectos presentes nas
reportagens. As categorias que mais aparecem em ambas as reportagens sdo: 1) valorizagdo da
emocdo 2) superficialidade e 3) valorizacdo da imagem. Aspectos que definem muito bem o
fazer sensacionalista. A valorizacdo da emocgdo € o principal delas, ja que o sensacionalismo
tem intencdo direta de desenvolver sentimentos e sensagdes no espectador através do cliché,

fazendo com que ele se sinta parte da historia através do contato com os personagens.
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A superficialidade € outra caracteristica forte no sensacionalismo, principalmente, pela
busca em julgar e achar culpados de forma rapida e ndo entender o contexto ou contextualizar
fatos externos que possam ter interferido de alguma maneira na realidade. J4 a valorizag¢do da
imagem, para a televisdo, ¢ um dos fatores mais importantes tanto no sentido de mostrar o local
e a realidade que os normalmente se ¢ cuidada através da objetividade do jornalismo, mas
também por conseguir aproximar e incluir ainda mais o espectador como parte da historia.

Nesse contexto da valorizagdo da imagem, refor¢amos também a sociedade do
espetaculo como um aspecto importante que ao aliar a noticia, a dramatizagdo € o uso
exacerbado de imagens de imagens que buscam seduzir o espectador, ndo apenas informar, vai
em busca de mostrar a vida e o real de forma com o espectador ja ndo se sinta terceirizado a
histéria, mas que seja assim parte dela, sentindo as dores daqueles que sofrem pelos
personagens ou até mesmo se sentindo aliviado, no entendimento de que € outra pessoa no lugar
dele. Esse olhar das midias ¢ um produto advindo da industria cultural, em que mais do que
informar, também transforma os fatos em espetaculo, o que contribui para a busca e aumento
da audiéncia a ser vendida. Ao definir que existe sensacionalismo indiferente do tipo de midia,
Angrimani (1995) refor¢a também o conceito da realidade em que se vivencia, que de acordo

com Debord (1967) é uma realidade rasa, que busca nas imagens o que falta em vida.

Quadro 2: Resultado quantitativo da analise:

CATEGORIAS REPORTAGEM REPORTAGEM QUANTIDADE
SBT BRASIL JORNAL DE VEZES QUE
NACIONAL APARECE

Exploracao de 1 0 1

estereotipos sociais

Valorizacio da emocao | 4 3 7

Exagero 1 1 2
Superficialidade 4 3 7

Omissiao 1 1 2

Acréscimo 0 0 0
Dramaticidade 3 0 3

Valorizagdo da imagem | 3 3 6

Fonte: Elaborado pelo pesquisador
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Consideracoes finais

Partimos da inten¢do de analisar a cobertura jornalistica que foi ao ar no dia do ataque
a escola pro-infancia Aquarela, no municipio de Saudades — SC, nas reportagens dos veiculos
da SBT e Rede Globo, a luz dos conceitos de Sensacionalismo, proposto por Angrimani (1995)
e Pedroso (2001), e Sociedade do Espetaculo de Guy Debord (1967), por meio de andlise de
conteudo, com base na proposta metodologica de Herscovitz (2010), de forma qualitativa o que
resultou nos dados expostos no Quadro 2 e no desenvolvimento deste trabalho.

Nenhum dos dois programas apresenta linha editorial focada ao sensacionalismo,
diferente, por exemplo, de programas como balanco geral da Rede Record, Primeiro Impacto
da prépria SBT ou até mesmo o Linha Direta, antigo programa da Rede Globo. Mas ainda
assim, foi possivel encontrar caracteristicas sensacionalistas nas duas reportagens: valorizagao
da emocdo, exagero, superficialidade, omissdo, dramaticidade e valorizagdo da emocdo. A
Unica caracteristica ndo encontrada foi acréscimo nos aspectos do acontecimento, porque nao
houve um aumento, nem mesmo a divulga¢do de informagdes que ndo estavam relacionadas
exclusivamente ao fato. Nesse sentido, pode-se considerar que apesar de ndo serem veiculos
sensacionalistas as reportagens trazem caracteristicas pertinentes do género. O que nos leva a
refletir sobre o conceito de Angrimani (1995), em que programas nio sensacionalistas podem
agir com sensacionalismo, em momentos especificos e durante sua reportagem, reforgando
ainda mais a necessidade de uma visdo critica para o que ¢ exposto pelos veiculos de
comunicacao.

Apesar de ndo ser possivel encontrar todos os aspectos sensacionalistas nas reportagens,
e elas ndo serem ao todo reportagens que possam ser consideradas sensacionalistas, ainda ha
um processo de espetacularizacdo da noticia. Ja4 que o espetaculo pode ser considerado uma
forma de sociedade em que a vida real ¢ pobre, limitada e os individuos sdo obrigados a
contemplar e a consumir as imagens de tudo o que lhes falta em existéncia real. O que falta a
vida se recupera através da imagem. Ou seja, mesmo em momentos destinados a vida, ¢ ainda
o espetaculo que se dé a ver e a reproduzir, atingindo um grau mais intenso. Dessa maneira, se
pde a prova que o sensacionalismo se enquadra como o tipo de espetaculo difuso, apresentado
por Debord, onde o espetaculo vai envolver e encantar o espectador através da ideia de uma
liberdade. Além disso, todo o contexto de valorizagdo da imagem, a omissdo de aspectos e até

mesmo a superficialidade, sdo caracteristicas fortes também da espetacularizacdo, visto que
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essa também estd na fragmentagdo e na auséncia de contextualiza¢do da informacdo, em tornar
tudo uma forma superficial de ser consumida.

Conclui-se que mesmo com as caracteristicas sensacionalistas e de espetacularizacio da
noticia, as reportagens cumprem com o dever da informagdo, ainda preservando pela verdade,
caracteristica dificil de ser encontrada em programas, exclusivamente, sensacionalistas, que
muitas vezes em busca do julgamento de primeiro momento, ultrapassam a linha da verdade,
colocando em pauta valores ndo relativos a informagao e o fato puramente. O que confirma a
ideia de que veiculos ndo-sensacionalistas podem conter sensacionalismo, caracteristica que as
vezes passa despercebida aos olhos de quem consome, mas que com um olhar critico € possivel
desvendar tais aspectos. Dessa maneira, se entende também a relacdo com o acontecimento, ja
que o jornalismo ndo apenas noticia o acontecimento, como também atua na construgdo dele, o
que exige uma necessidade de representagdo, no escolher uma narrativa, apds coletar as
informacgdes. Ou seja, o processo de transformacdo do real é lapidado e a narrativa também
segue a intencdo de chamar a atengdo do leitor, o que se relaciona diretamente com o
sensacionalismo e a experiéncia da espetacularizacdo da noticia ao tentar fazer com o
espectador se sinta parte daquilo que esta consumindo.

O estudo contribui para o entendimento de como a noticia e o jornalismo tem se
colocado no mercado nos dias de hoje, que a busca pela audiéncia e a necessidade de “encantar”
o espectador, as vezes, faz com que a producdo jornalistica tome decisdes que buscam a
espetacularizagdo, com a intengdo, justamente, de aproximar quem assiste dos personagens da
noticia, fazendo com que a informagao possa se tornar parte do real de cada um. Para um maior
aprofundamento da cobertura do acontecimento, a visualizagdo de mais aspectos
sensacionalistas e da espetacularizagdo da noticia na cobertura em geral, sugere-se a analise de
outras reportagens veiculadas pelos mesmos veiculos durante a semana, ou no dia posterior ao
ataque, quando aconteceu o veldrio coletivo das funciondrias e das criangas, bem como um
possivel aprofundamento através da andlise de discurso que certamente resultard em mais

encadeamentos que poderdo ser encaixados nas categorias de andlise em estudos futuros.
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