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RESUMO

Esse estudo traz o relato de oficinas de artes desenvolvidas em formato online, para alunos do
ensino fundamental da comunidade de Passo Fundo, RS, e regido, uma oportunidade de
experienciar a arte, conhecendo e explorando diferentes processos artisticos. Esse modelo de
aulas online foi necessario devido a situacao consequente da pandemia de Covid19, como uma
possibilidade de desenvolvimento do estadgio supervisionado IIl. A partir da realizacdo das
oficinas, foram construidos os diarios de aula, os quais materializam o percurso dos processos
de ensino e de aprendizagem desenvolvido com os alunos. Com base nos resultados do
processo, definiu-se a seguinte problematica de pesquisa: Quais contribuicdes a oficina,
intitulada Arte e Natureza: Cultivando Pontos de Vista, proporcionou a estudantes do ensino
fundamental, no ambito do dialogo entre linguagens artisticas e meio ambiente? O objetivo do
estudo ¢ refletir acerca dos resultados da oficina, aproximando-se dos processos artisticos, como
a fotografia e o desenho, observando como esses pontos de vista permitem estimular a
imaginacdo e a criatividade dos alunos, além de refletir sobre a sustentabilidade do meio
ambiente. O estudo aborda a Arte-Educacao e a natureza como uma possibilidade de entrelacar
conhecimentos, tornando-se uma pratica educativa que permite a reutilizagdo de residuos
organicos e inorganicos de facil acesso, como suportes para a criagdo artistica.

Palavras-chave: Arte e natureza. Fotografia. Desenho. Brotos. Organicos e inorganicos.
Sustentabilidade.



ABSTRACT

This study brings the report of art workshops developed in online format, for elementar school
students from Community of Passo Fundo, RS, and region, an opportunity to experience art,

getting to know and exploring diferent artistic processes. This model of online classes was
necessary due to the consequent situation of the Covidl9 pandemic, as a possibility for the
development of supervised stage I11. After the workshops were held, class diaries were created,

which materialized the course of the teaching and learning processes developed with the
students. Based on the results of the process, the following research problem was defined: What
contributions did the workshop, entitled Art and Nature: Cultivating Points of View, provide
to elementar school students, in the context of the dialogue between artistic languages and the
environment? The objective of the study is to reflect on the results of the workshop, approaching
artistic processes, such as photography and drawing, observing how these points of view allow
to stimulate student’s imagination and creativity, in addition to reflecting on the sustainability
of the environment. The study approaches Art-Education and nature as a possibility of
intertwining knowledge, becoming na educational practice that allows the reuse of easily
acessible organic and inorganic waste as supports for artistic creation.

Keywords: Art and nature. Photography. Drawing. Sprouts. Organic and inorganic.
Sustainability.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo apresenta o relato do processo de estagio supervisionado III, realizado
no curso de Artes Visuais (Licenciatura), da Faculdade de Artes e Comunicacdes da
Universidade de Passo Fundo, RS. O estagio supervisionado III foi realizado por meio de
oficinas de artes visuais em parceria com o Museu de Artes Visuais Ruth Schneider. As oficinas
foram desenvolvidas de forma online, pelo Google Meet, com alunos do ensino fundamental,
com idades entre 11 e 15 anos. Realizou-se durante os meses de maio e junho de 2021, com
aulas de duas horas cada encontro, com a tematica Arte ¢ Natureza: cultivando pontos de vista.
As oficinas tiveram o intuito de oferecer aos estudantes do ensino fundamental da comunidade
e regido uma oportunidade de experienciar a arte, conhecendo e explorando diferentes
processos artisticos. Esse modelo de aulas online foi necessario devido a situagdao consequente
da pandemia de Covidl9, como uma possibilidade de desenvolvimento do estagio
supervisionado III.

A tematica estruturou-se a partir de estudos previstos que foram desenvolvidos tendo
como objeto de estudo a intencao de investigar de que modo a Arte-Educagdo e a natureza
podem entrelacar conhecimentos, tornando-se uma pratica educativa que permita a reutilizagao
de residuos organicos e inorganicos de facil acesso, como suportes para a criacao artistica. Ao
longo dos processos investigativos, aprimorou-se os conhecimentos, bem como as experiéncias
acerca da tematica. Os estudos possibilitaram a criacdo de novas conexdes com a natureza e
novos olhares, que resultaram no plantio e cultivo de sementes, voltando o olhar para o processo
de desenvolvimento dos brotos, associado a fotografia e ao desenho.

A partir da realizacdo das oficinas, construiu-se os diarios de aula, os quais
materializaram o percurso dos processos de ensino e de aprendizagem desenvolvido com os
alunos. Com base nos resultados do processo, tracamos a seguinte problematica de pesquisa:
quais contribuigdes a oficina intitulada Arte e Natureza: cultivando pontos de vista
proporcionou a estudantes do ensino fundamental, no ambito do didlogo em construir
conhecimentos e experiéncias entre linguagens artisticas e meio ambiente?

O objetivo geral foi buscar um contato expressivo da turma mais proximo a natureza,

através do cultivo de brotos de girassol, relacionando a praticas artisticas como a fotografia e o



11

desenho, explorando esses pontos de vista para estimular a imaginacao e a criatividade dos
alunos, além de refletir sobre a sustentabilidade do meio ambiente.

Os objetivos especificos foram: Explorar a criatividade e o olhar sensivel através da
confeccdo de sketchbook personalizado com materiais reutilizaveis ou facilmente encontrados
em casa; Conhecer e dialogar sobre a obra do artista e ativista ambiental Frans Krajcberg;
Cultivar brotos de girassol comestiveis, possibilitando aos alunos o contato direto com
elementos naturais e a reflexdo sobre alimentacdo saudavel; Registrar fotografias dos brotos,
mostrando o processo de desenvolvimento do cultivo; Desenvolver desenhos de observagao das
sementes de girassol e dos brotos a partir das fotos do cultivo; Desenhar, de forma criativa, as
sementes, e criar personagem inspirado nos brotos de girassol; Explorar os pontos de vistas de
elementos da natureza através da fotografia e do desenho, estimulando a criatividade dos
alunos; Observar as reagdes dos alunos durante as atividades propostas e verificar se houve
interesse € comprometimento perante as atividades.

Os resultados do processo de estudo apresentam no item dois os escritos tedricos que
nortearam a pesquisa. Autores como Zygmunt Bauman, Jodo Francisco Duarte Jr. ¢ Rubem
Alves aparecem em escritos sobre sensibilidade e o ensino da arte, além de escritos com base
na BNCC e na autora Célia Maria de Castro Almeida, que fala sobre o ensino da arte na
educacdo escolar, formando, assim, todo o embasamento do estudo, para dar seguimento a
oficina de arte. No item trés apresenta a metodologia usada durante o desenvolvimento da
oficina de artes visuais com alunos do ensino fundamental e o desenvolvimento da pesquisa,
em forma de relato de cada participante da oficina, separado e organizado pelos contetidos
aplicados nas aulas.

Nas consideragdes finais destacam-se os aspectos significativos evidenciados ao longo
do processo, que nos possibilitaram construir novas conexdes com a natureza € novos olhares
para o ensino da arte na educagdo escolar, especialmente a realizagdo do estagio supervisionado

no formato de oficina, seguindo o modelo de aulas online.
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2 O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR

A arte-educacdo exerce muitos papéis importantes no desenvolvimento dos alunos,
independente de idade. A autora Célia Maria de Castro Almeida questiona “para que serve as
artes na escola?”, em seu texto “Concepcdes e Praticas Artisticas na Escola”, do livro “O ensino
das artes: Construindo caminhos”. Logo no inicio do texto, a autora fala que, na opinido de
muitos professores, a arte ¢ um instrumento auxiliar para outras disciplinas da escola, e cita
alguns exemplos, como quando Almeida (2001, p. 11 - 12), menciona que, “O desenho [...]
serviria para “ilustrar os trabalhos de portugués, ciéncias, geografia” e para “formar héabitos de
limpeza, ordem e aten¢do”; “desenho, musica e danga podem desenvolver a coordenacdo
motora e a percepcao auditiva”. Para além de apenas um auxilio em outras disciplinas, Almeida
simpatiza com uma postura mais contextualista, reconhecendo que as atividades artisticas sao
necessarias porque geram um grande desenvolvimento emocional e social para a crianca.
Almeida (2001, p. 12) menciona, ainda, que ‘“‘servem para extravasar emogoes, desinibem e
socializam a crianga - e também por impulsionar a imaginagao e criatividade. [..] Ao conhecer
e compreender melhor as artes, os alunos tornam-se pessoas mais sensiveis [...]”.

Segundo a BNCC, ao que se refere ao ensino das artes visuais na educagdo escolar, no
Ensino Fundamental, “[...] os alunos devem expandir seu repertorio e ampliar sua autonomia
nas praticas artisticas, por meio da reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os conteudos
artisticos e seus elementos constitutivos e também sobre as experiéncias de pesquisa, invengao
e criagcdo.” (BRASIL, 2018, p. 197).

Na BNCC, em relagdo ao ensino da arte, ¢ afirmado que (BRASIL,2018, p. 197):

Para tanto, ¢ preciso reconhecer a diversidade de saberes, experiéncias e
praticas artisticas como modos legitimos de pensar, de experienciar ¢ de fruir
a Arte, o que coloca em evidéncia o carater social e politico dessas praticas.
Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente curricular
— Artes visuais, Danga, Mtsica e Teatro — constitui uma unidade tematica que
retne objetos de conhecimento e habilidades articulados as seis dimensdes.

A BNCC preconiza seis dimensdes do conhecimento em Arte na escola, que
singularizam a experiéncia artistica: a Criacdo, sendo todo o fazer artistico. Quando a pessoa
cria, produz e constroi intencionalmente ou de forma investigativa; a Critica, como “J...]
impressdes que impulsionam os sujeitos em diregdo a novas compreensdes do espago [...]

articula a¢do e pensamentos propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos
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[...]”; a Estesia, que articula “[...] a sensibilidade e a percep¢do, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro ¢ 0 mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocao, percepgao,
intui¢do, sensibilidade e intelecto) ¢ o protagonista da experiéncia”; a Expressao, sobre a qual
a BNCC fala que essa dimensao “[...] refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as
criacdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto
coletivo”; a Fruicdo, que “[...] refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para
se sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais”; e a Reflexdo, que “[...]
refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias
e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar e interpretar as
manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador, seja como leitor”. Essas dimensdes sao
consideradas fundamentais para um bom desenvolvimento dos alunos no ensino da arte nas

escolas. (BRASIL, 2018, p. 194 - 195)

2.1 SENSIBILIDADE E O ENSINO DA ARTE

Na obra “Modernidade Liquida”, Bauman faz refletir se a liberdade que se acredita

existir na sociedade realmente € liberdade:

[...] as pessoas poderem estar satisfeitas com o que lhes cabe, mesmo que o
que lhes cabe esteja longe de ser “objetivamente” satisfatorio; que, vivendo na
escraviddo, se sintam livres e, portanto, ndo experimentem a necessidade de
se libertar, e assim percam a chance de se tornar genuinamente livres.
(BAUMAN, 2001, p. 24)

Para exemplificar, Bauman menciona um trecho do antigo poema grego, a Odisséia de
Homero (2001, p. 25) "[...] os marinheiros enfeiticados por Circe e transformados em porcos
gostaram de sua nova condi¢do e resistiram desesperadamente aos esforcos de Ulisses para
quebrar o encanto de trazé-los de volta a forma humana. [...]". E € pensando nesse trecho que
Bauman questiona sobre a real liberdade (2001, p. 26). "[...] A libertagao ¢ uma bengdo ou uma
maldi¢cdo? Uma maldigao disfargada de bengdo, ou bengao temida como maldi¢ao? [...]". Entao
Bauman (apud AGAR, 2001, p. 26) afirma que "a verdade que torna os homens livres €, na
maioria dos casos, a verdade que os homens preferem nao ouvir."

O autor ainda ressalta:
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O individuo se submete a sociedade e essa submissdo ¢ a condi¢do de sua
libertagdo. Para o homem a liberdade consiste em ndo estar sujeito as forgas
fisicas cegas; ele chega a isso opondo-lhes a grande e inteligente forca da
sociedade, sob cuja protecdo se abriga. Ao colocar-se sob as asas da sociedade,
ele se torna, até certo ponto, dependente dela. Mas ¢ uma dependéncia
libertadora; ndo ha nisso contradi¢do. (BAUMAN, 2001, p.27).

No texto “A Montanha e o Videogame”, Duarte Jr. aborda a importincia da educacao
sensivel para arte-educacdo e a percepcdo que o professor precisa ter ao trabalhar com as
criangas das novas geragoes.

O autor instiga a refletir sobre a falta de uma educagao sensivel e o demasiado uso das
tecnologias, o que tém comprometido o desenvolvimento da sensibilidade. O uso em excesso
de tecnologias estd fazendo com que as pessoas nao percebam com atengdo as coisas existentes
ao seu redor. Duarte Jr. (2010, p. 27) alerta para que arte-educadores sejam mais atentos a essas
questoes. Ele aponta: “De par com essa racionalizacdo dos edificios, as cidades - casas maiores
de nos - foram velozes se desumanizando, adaptando-se as maquinas e perdendo seus espacos
sensoriais e afetivos, como parques, jardins e pontos de encontro.”.

A problematica do texto esta presente na seguinte frase: “Ao longo do desenvolvimento
do mundo moderno, foi se tornando o mero desempenho de uma fungao, perdendo seu carater
criativo e pessoal” (DUARTE JR., 2010, p. 28).

O autor destaca algumas reflexdes sobre o processo de aprendizagem em artes. “Nossos
professores de artes andam, pois, alicercando a maior parte de seu trabalho em ‘explicacdes’
acerca da arte, no ensino de sua historia e na interpretagdo de obras famosas.” (DUARTE JR.,
2010, p. 29).

Entdo, ele nos propde que a aprendizagem tenha mais atividades que valorizem os cincos
sentidos (olfato, audi¢do, paladar, visdo e tato). “Ha um mundo natural e cultural ao redor que
precisa ser frequentado com os sentidos atentos” (DUARTE JR., 2010, p. 30).

Ainda segundo o autor “[..] ao longo da vida aprenderemos sempre com o ‘mundo
vivido’, através de nossa sensibilidade e nossa percepcao, que permitem que nos alimentemos
dessas espantosas qualidades do real que nos cerca: sons, cores, sabores, texturas e odores”.
(DUARTE JR, 2001, p. 13).

Alves (2015, s/p.) também menciona sobre a importincia da educacao sensivel, “Educar
¢ mostrar a vida a quem ainda ndo a viu. O educador diz: ‘Veja!’ e, ao falar, aponta. O aluno
olha na direcdo apontada e vé o que nunca viu. Seu mundo se expande. Ele fica mais rico

interiormente [...]. E ficando mais rico interiormente ele pode sentir mais alegria.”. O autor fala
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sobre a educagao do olhar, em como aprendemos as palavras para melhorar o olhar. “Ha muitas
pessoas de visdo perfeita que nada veem. [...] O ato de ver ndo ¢é coisa natural. Precisa ser
aprendido.” (ALVES, 2015, s/p.). Os autores em questao trazem fortes reflexdes sobre como
precisa-se estar com os sentidos atentos para realmente aprender, € que apenas palavras nao

bastam; ¢ preciso vivenciar experiéncias diversas.

2.2 FRANS KRAJCBERG: A ARTE A FAVOR DA NATUREZA

Frans Krajcberg (Kozienice, Polonia, 1921 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017). De
acordo com o site Enciclopédia Itau Cultural (2021), “Krajcberg foi escultor, pintor, gravador
e fotografo. Autor de obras que t€ém como caracteristica a exploragdo de elementos da natureza,
destaca-se pelo ativismo ecoldgico, que associa arte e a defesa do meio ambiente” (fotografias
1 e 2). Em 1948, iniciou sua carreira artistica no Brasil, procurando reconstruir sua vida apos

passar por tristes episodios.

Fotografia 1 - Frans Krajcberg
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Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.
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Fotografia 2 - Tronco (Amazodnia)

r T

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.

Segundo a Enciclopédia Itat Cultural (2021), Krajcberg trabalhou com assuntos de
preservacao da floresta paranaense, com emaranhados de linhas vigorosas. Criou as "sombras

recortadas", nas quais associa cipds e raizes a madeiras recortadas (fotografia 3 e 4).
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Fotografia 3 - Conjunto de Esculturas, 1980
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Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.

Fotografia 4 - Sem Titulo (Palmas), 1996

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.
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Nos primeiros trabalhos, opde a geometria dos recortes a sinuosidade das formas
naturais. Destacam-se as projecdes de sombras em suas obras. Mudou-se para Nova Vigosa,
litoral sul da Bahia. Ampliou o trabalho com escultura, iniciado em Minas Gerais. Krajcberg
intervia em troncos e raizes, entendendo-os como desenhos no espago. A partir de 1978, atuou
como ecologista, luta que assume carater de dentincia em seus trabalhos artisticos.

Em busca de dar voz a natureza, “Krajcberg viaja constantemente para Amazonia e Mato
Grosso, e registra, por meio da fotografia, desmatamentos e queimadas em imagens dramaticas.

Dessas viagens, retorna com troncos e raizes calcinados, que utiliza em esculturas” (fotografia

5). (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2021).

Fotografia 5 - Sem Titulo, 1965

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.
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Fotografia 6 - Apds Queimada, 1994

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021.

Também nesse periodo, realizou a série Africana, utilizando raizes, cipds e caules de
palmeiras associados a pigmentos minerais. Em 2003, foi inaugurado o Instituto Frans
Krajcberg, em Curitiba, que recebeu a doagdo de mais de uma centena de obras do artista

(fotografia 6).
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3 OFICINA DE ARTES VISUAIS COM ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL

3.1 METODOLOGIA

As oficinas de Artes foram ministradas pelos académicos do curso de Artes Visuais da
Universidade de Passo Fundo em parceria com o Museu de Artes Visuais Ruth Schneider
(MAVRS). O projeto foi langado com o intuito de oferecer aos estudantes uma oportunidade
de experienciar a arte, conhecendo e explorando diferentes processos artisticos, materiais e
técnicas. Cada académico compds a sua tematica e o seu planejamento, que foram oferecidas
para estudantes de 11 e 15 anos. A oficina "Arte e Natureza: Cultivando Pontos de Vista" teve
como objetivo buscar um contato expressivo mais proximo a natureza, através do cultivo de
brotos de girassol, a fotografia e o desenho. Acredita-se que explorar esses pontos de vista
ajudara no estimulo da imaginacao e criatividade dos alunos, além de conhecer o artista Frans
Krajcberg, que colocava um olhar diferente da natureza em suas obras, e de fazer muitos
questionamentos a respeito do meio ambiente. A oficina teve seis encontros, com os contetidos
inspirados nos brotos de girassol, e exploradas as possibilidades da criatividade dentro do
desenho. Entre os contetidos estdo a confec¢dao de sketchbook personalizado, com materiais
reutilizaveis, o registro fotografico do crescimento dos brotinhos e o desenho dos brotos. A
oficina teve o total de seis participantes. A seguir, a lista dos participantes nomeados por

pseudonimos, idade e local onde residem.

Tabela 1: Dados dos participantes da oficina

Codinome do aluno (a): Idade: Local onde reside:
A 13 anos Passo Fundo/ RS
C 12 anos Passo Fundo/ RS
D 12 anos Passo Fundo/ RS
G 14 anos Girud/ RS
M 15 anos Passo Fundo/ RS
S 15 anos Sananduva/ RS

Fonte: Elaboragdo da autora, 2021.
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3.2 CONHECENDO OS ALUNOS

O inicio das atividades com os alunos exigiu uma preparacao inicial, por se tratar do
primeiro encontro das oficinas. Foram apresentados os s/ides, para que eles pudessem visualizar
o assunto das oficinas. A autora apresentou-se para a turma falando brevemente sobre sua
trajetoria nas artes, e também no curso de Artes Visuais da Faculdade de Artes e Comunicagdo
na Universidade de Passo Fundo, para que pudessem saber a respeito do seu vinculo académico.
Na sequéncia, foram estabelecidas algumas regras para as aulas, como manter as cameras
ligadas, ligar o microfone apenas quando fosse falar, respeitar a fala dos colegas, para evitar
que falassem ao mesmo tempo. Foi explicado a eles como funcionariam as oficinas, ¢ que
estavam programadas seis aulas, uma por semana, nas quintas-feiras, sempre no mesmo horério,
das quatorze horas até as dezesseis horas. Foi pedido autorizacdo para gravar as proximas aulas,
para depois enviar para eles, e todos concordaram.

Realizou-se uma dindmica de apresentagdao da turma, para todos se conhecerem um
pouco, tendo sido feita uma demonstragdo anterior como exemplo. Todos teriam que lembrar
de alguém que gostasse e que conhecesse bem. Entdo, no momento de se apresentar para a
turma, o aluno teria que interpretar essa pessoa querida, apresentando-o para a turma. Conforme
os alunos iam se apresentando, foi possivel manter um didlogo com as personagens. Dessa
maneira foi-se, aos poucos, quebrando o gelo da primeira aula.

A primeira a participar da dinamica foi a aluna A (2021). Ela interpretou sua mae, que
disse: “Minha filha se chama A. Ela tem 13 anos. Moramos em Passo Fundo. A gosta de
desenhar, ver filmes e me ajuda a cozinhar quando ela quer.”. Entdo, quando foi questionada se
ela gostava de plantas e se ela teria algum contato com a terra, ela disse que sua filha A ajudava
cuidar de suas suculentas e as demais plantinhas da casa. A aluna A disse que essa foi a primeira
oficina de artes em que participou até o0 momento.

A proxima a falar foi a aluna C (2021). Ela interpretou uma amiga muito proxima. E
disse: “Bom, a aluna C ¢ muito minha amiga. Ela tem 12 anos. Nos estudamos juntas € somos
de Passo Fundo, RS. A aluna C ¢ um pouco timida, ndo fala muito, mas quando tem algo pra
falar, ela fala mesmo”. Questionada se ela gostava de plantas, e se ela tinha algum contato com
a terra, e ela disse que a aluna C gosta um pouco, € que as vezes ajuda a mae dela a regar e
cuidar das varias plantas que sua mae tem pelo apartamento. E disse que ela gosta de desenhar,

e tem o habito de desenhar de vez em quando.
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A aluna S (2021) interpretou sua mae, na sequéncia: “A aluna S € minha filha, e tem 15
anos. Ela me ajuda cuidar das plantas daqui de casa. Ah...e ela também ja fez aulas de teatro e
gosta muito de artes, principalmente de fotos. Me ajuda a cozinhar. Ela adora fazer bolo”.
Quando foi perguntado em que cidade ela mora, disse que ¢ em Sananduva.

Em seguida, a aluna G (2021) também interpretou sua mae, e iniciou falando: “Eu sou
a mae da aluna G, minha filha tem 15 anos. N6s moramos em Girua, RS. Ela gosta de estudar,
e passa horas desenhando. Ela também me ajuda a cuidar e regar as suculentas e outras plantas
daqui de casa.”. Quando questionada se ja tinha participado de outras oficinas de artes, ela disse
que essa era sua primeira oficina.

O ultimo aluno foi o aluno D, que ndo quis interpretar ninguém, mas fez sua propria
apresentacdo. Ele disse que tinha 12 anos, mora em Passo Fundo, RS e estuda na mesma escola
que a aluna A. Contou que gosta de plantas e que tem contato com a terra frequentemente, e
que na sua casa tem muitas plantas que ele ajuda a regar. Disse também que gosta de desenhar,
mas nao desenha com frequéncia. No momento da atividade, ele lembrou de alguns detalhes de

sua casa, desenhando-a em um dia chuvoso (fotografia 7).

Fotografia 7 — Desenho da casa do aluno D

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Nesse momento, foi feito um breve resumo, explicando sobre os conteudos que a turma
estudaria durante as oficinas, para que os alunos ja fossem se familiarizando com os assuntos.
Logo depois houve um momento para tirar as dividas. Sobre os materiais para as aulas, os

alunos foram orientados a usar o que tinham em casa, priorizando materiais reciclaveis, que
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possivelmente seriam descartados. Por isso ndo haveria necessidade para comprar muitas
coisas, pois certamente eles encontrariam em casa a maior parte dos materiais.

Entao, foi proposto a eles que fizessem um desenho com tematica livre, para que fosse
possivel conhecer um pouco os tracos e o desempenho de cada aluno. Assim que terminaram
seus desenhos e enquanto aguardavam os outros colegas finalizarem a atividade, a aluna A e a
aluna G, uma de cada vez, mostraram seus desenhos antigos, e falaram um pouco sobre o que

mais gostavam de desenhar. A aluna G disse que prefere desenhar a figura humana (fotografia
8).

Fotografia 8 - Desenho da aluna G

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

As criagdes dos desenhos dos alunos nos remetem ao pensamento de Almeida (apud
EISNER, 2001 p. 14), durante a materializacdo do desenho e outras atividades artisticas, o aluno
consegue adquirir grandes desenvolvimentos; “[...] ao realizarem atividades artisticas, as
criancas desenvolvem autoestima [...] autonomia, sentimento de empatia, [...], analisar, avaliar
[...] e a entender que as artes sdo uma forma diferente de conhecer e interpretar o mundo”.

Ao longo de todas as oficinas, o envio dos trabalhos aconteceu através da plataforma
Google Classroom, onde foram disponibilizadas pastas nomeadas para cada atividade realizada,
para que, assim, os alunos pudessem se manter organizados. Em caso de problemas, foi deixado

a possibilidade de enviar as imagens dos trabalhos pelo grupo do WhatsApp.
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3.3 SKETCHBOOK

Dentro da atividade foi proposto a elaboragao de um sketchbook, para que os alunos
pudessem materializar seus rascunhos, ideias, escritos e pesquisas em desenho. Antes de iniciar
a atividade, foi indagado: “O que € um sketchbook? . A aluna G perguntou: “Seria um caderno
de desenho?”. Explicou-se que o termo sketch ¢ retrato falado e hook ¢ livro, ou seja, pode-se
entender que ¢ um caderno de rascunho para desenho, vendido com folhas sem pautas,
possibilitando o uso de vérias técnicas. As imagens do modelo de sketchbook que seria feito
ficou exposto na apresentacdo de sl/ides durante a breve explicacdo de como funcionaria a
confeccao dos sketchbooks (ver apéndice A).

A cada passo da montagem do sketchbook, foi explicado e mostrado nas cAmeras sempre
que havia alguma divida, para auxilia-los da melhor forma possivel. Algumas duavidas que
surgiram no meio do processo foram sobre qual linha era a melhor usar. Foi dito que era a que
eles tinham em casa, mas, se pudessem optar por uma linha com espessura média, seria o ideal.
Os alunos ficaram livres para personalizar a capa da forma que achassem melhor. Entdo a aluna

A (2021) disse: “Professora, eu vou colar um tecido na capa e usar cola com glitter” (fotografia

9).

Fotografia 9 — Capa sketchbook, da aluna A
/ Bt D\ L

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

A aluna G gostou da ideia e disse que também iria encapar seu sketchbook com um

tecido (fotografia 10). Entdao perguntei ao aluno D (2021) o que ele estava pensando em fazer
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na sua capa, e ele disse: “Eu vou fazer um desenho. Acho que vou desenhar umas flores de

girassol.” (fotografia 11).

Fotografia 10 - Capa do sketchbook, da aluna G

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Fotografia 11 — Capa sketchbook, do aluno D

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Ao longo dos tempos, inimeros artistas consagrados utilizaram sketchbook. Os autores
Pellegrin e Cunico (2021) consideram que ha diferencas entre como o sketchbook foi usado por
artistas como Leonardo da Vinci, Vicent Van Gogh, Paul Cézanne, entre outros grandes nomes
das artes, e a forma como ¢ utilizado por artistas contemporaneos, devido a alteracdes no
proprio conceito de arte. “Assim, podemos interpretar o sketchbook, hoje, de maneira muito
mais ampla e significativa, ndo apenas um livro cheio de papel que ¢ usado para desenhar, mas
sim algo que permite uma relagdo direta e sensivel entre o artista e seu processo criativo.”
(PELLEGRIN; CUNICO, 2021, p. 228).

O sketchbook permite ao seu aluno um leque de possibilidades criativas, e até mesmo
de entretenimento; como os autores apontaram, uma relagdo sensivel entre a pessoa e seu
processo criativo. Ele traz a vantagem de ser utilizado por qualquer pessoa, artista ou nao, ou

seja, sem regras.

3.4 APRESENTANDO FRANS KRAJCBERG

Como a turma ainda nao conhecia o artista Frans Krajcberg, este foi apresentado através
de um breve resumo da historia do artista, com imagens de suas obras, desde desenhos e pinturas
até as grandiosas esculturas. O aluno D (2021) ficou impressionado com a escultura “A Flor do
Mangue” (fotografia 12), ele disse: “O loco, parecia uma aranha!”. Enquanto ia passando as
imagens, falou-se sobre as principais matérias-primas usadas por Krajcberg em suas esculturas

e a forte ligacdo do artista e suas obras com a natureza.

Fotografia 12 - A Flor do Mangue, 1970

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2021



27

Alves (2005, p. 24) faz uma associagao entre o olhar das criangas pelo prazer de olhar e
o olhar do adulto que vé as coisas apenas de forma pratica. “Se os olhos estdo na caixa de
ferramentas, eles sdo apenas ferramentas que usamos por sua fungdo pratica. [...] O ver se
subordina ao fazer. [...] quando os olhos estdo na caixa dos brinquedos, eles se transformam em
orgaos de prazer: [...] olham pelo prazer de olhar [...]”. A partir da experiéncia de leitura das
obras de Krajcberg, percebe-se a necessidade de oportunizar aos alunos o contato com
producdes artisticas que permitam desenvolver a capacidade reflexiva e critica dos alunos.

Para que os alunos pudessem ampliar as capacidades reflexiva e critica apresentou-se o
documentario “O Grito da Natureza” disponivel no canal TVBrasil do YouTube, que conta com
mais detalhes a histéria de Krajcberg e toda sua obra. Assim que o video terminou, a aluna A
(2021) disse que, quando mostrou as tintas naturais que o artista usava, lembrou de quando
aprendeu a fazer tintas naturais na escola. Ela falou: “Eu deixei a rosa vermelha de molho na
agua quente pra sair a cor dela”. Em seguida, abriu-se o video de uma reportagem do Globo
Reporter sobre o artista, que mostrou a reserva natural que Krajcberg restaurou e onde residiu
em seus ultimos anos. A aluna G (2021) comentou: “Acho que o trabalho dele ¢ muito bom. O
que ele faz pela natureza, e as coisas que ele faz com os troncos de arvore, eu achei bem legal
e criativo”. No proximo video também disponivel no YouTube, de nome “Frans Krajcberg a
Arte que Impressiona Seu Museu e Casa Nova Vigosa BA”, explicou um pouco sobre as cores
usadas frequentemente pelo artista em suas obras, e qual a ligacdo dessas cores com as reflexdes
que ele trazia nos trabalhos, além de mostrar o museu do artista e a casa na arvore onde ele

morou durante anos.

3.5 BROTOS DE GIRASSOL

Os brotos, também conhecidos como microverdes, € a fase inicial de uma planta, contém
um pequeno caule, poucas folhas e pequenas raizes. O cultivo dos brotos de girassol durante as
oficinas teve como inten¢do proporcionar aos alunos a vivéncia do contato direto com a terra,
plantar, cuidar e colher, ou seja, acompanhar todo o processo de desenvolvimento dos
brotinhos, além de fazer o registro fotografico dos brotos para usar como inspiragdo nas
atividades de desenho.

Durante a explicacdo do passo a passo sobre o cultivo dos microverdes, os materiais
foram levados para a cozinha, e assim conseguiu-se demonstrar da melhor forma os processos

de inicio do cultivo dos brotinhos de girassol. Quando todos j& estavam com os materiais
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organizados, iniciou-se a explicagdo de todo o processo, e na pia da cozinha foi possivel mostrar
como ¢ feita a lavagem das sementes e explicar a importancia de deixar de molho para hidrata-

las (fotografias 13 e 14).

Fotografia 13 - Sementes de molho, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Fotografia 14 - Sementes germinando, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Em seguida, foi demonstrado a quantidade de terra necessaria para planta-las, o quanto
regar ¢ o tempo ideal de colher (fotografias 15 e 16). Durante a explicagdo, os slides ficaram a
mostra com algumas fotos ilustrativas de todos os passos, conforme a explicacdo. A aluna A e
o aluno D fizeram junto a explicagdo, e a aluna G optou por apenas olhar e fazer com calma

depois.

Fotografia 15 — Sementes sob a terra, do aluno D

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Fotografia 16 — Brotos plantados, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

3.6 FOTOGRAFIA: O REGISTRO DOS BROTOS

A fotografia, por ser uma forma rapida de registro de imagens, traz a possibilidade de
ver por outros angulos, e com outros olhos transformar imagens que, por vezes, ja se tornaram
corriqueiras. Nesse projeto, a fotografia vem para eternizar momentos, registrando o
desenvolvimento dos brotos que os alunos plantaram, e mais tarde ser uma fonte de inspiragdo
para as atividades de desenho.

Quando foi perguntado a turma se gostavam de tirar fotos e se eles tinham o habito de
fotografar, a aluna A (2021) disse: “Eu gosto de tirar foto, mas saber, assim, s6 mais ou menos.
Que nem nos aqui em casa, a gente tem uma camera, sO que € pra tirar foto quando tem
aniversario, so a familia, essas coisas assim”.

Com auxilio dos slides, realizou-se uma breve introdugdo sobre fotografia, lembrando
que, com o proprio celular, é possivel fazer fotos boas. Explicou-se que a palavra fotografia
tem origem grega, photo significa luz e graphein € o que exprime a nogao de escrita, ou seja, a
denominacdo de fotografia ¢ "a escrita com a luz". Em seguida, os alunos assistiram a um video
que resume a histéria da cadmera fotografica. Ele conta sobre a primeira foto do mundo e a
evolugdo do preto e branco ao colorido. Durante o video, foram feitas algumas pausas, para eles

verem com calma algumas imagens.
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Como atualmente a maioria das pessoas tem facilmente uma camera nas maos devido
os celulares, entdo levantou-se a questdo: “Serd que todo mundo sabe fazer uma foto boa?
Conhecem as fungdes da camera do seu celular?”. Em seguida, falou-se sobre o enquadramento
e a composicdo de uma fotografia. Nos slides, conseguiu-se explicar sobre a regra dos tergos e
mostrar na pratica como ela funciona, usando como exemplo uma foto bem centralizada, e
posicionando o grid de nove partes iguais em cima da foto, aproveitando para falar que a regra
dos ter¢os também pode ser usada no desenho, assim como construgdo de imagens em geral.
Entdo, a aluna G (2021) falou: “Eu jé tinha visto num video que dava pra usar essa grade no
desenho, e que tem um aplicativo que tu colocava o desenho e a grade por cima.”. Na fotografia

17 pose-se ver o resultado da aluna G usando o grid para fazer o registro fotografico.

Fotografia 17 - Brotos de girassol, da aluna G

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Na sequéncia, explicou-se que eles iam conhecer alguns Angulos de Imagem, mas que
existem muitos outros. Apresentou-se os angulos plongée, contra-plongée e zenital, e foi usado
como exemplo algumas fotos dos brotos de girassol feitas nesses angulos, o aluno D conseguiu

mostrar muito bem seus brotos no angulo plonglée (fotografia 18).
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Fotografia 18 - Brotos em desenvolvimento em angulo plonglée, do aluno D

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Através do celular, que também estava conectado a sala do Google Meet, foi possivel
que os alunos acompanhassem visualmente a explicacdo sobre as fungdes basicas da camera do
celular, e pediu-se que eles os pegassem, limpassem a lente da camera com tecido, e abrissem
as cameras. Foi explicado sobre algumas fun¢des bdsicas que encontramos em praticamente
todos os celulares. Os alunos, entdo, foram orientados a encontrar o grid, ver e ajustar o tamanho
da imagem, usar o temporizador, o foco e o zoom da camera. Depois de compreender essas
fungdes, os alunos treinaram, tirando algumas fotos, e reproduziram alguns angulos de camera.
Foi pedido, também, que fizessem as fotos com a luz natural, pois essa ¢ melhor luz para fazer
fotos de qualidade.

O aluno D enviou suas fotos no grupo do WhatsApp, e visualizando suas primeiras
tentativas pdde-se notar o que ele poderia melhor. Foram dadas algumas sugestdes para a
composi¢ao das fotos, e foi aconselhado que tivesse mais calma na hora de fazer as fotos, para
elas nao ficarem desfocadas. As fotos que ele enviou, depois das dicas, mostraram um resultado
bem melhor. A aluna G mostrou as fotos que ela fez de um quadro que ela ganhou de uma

vizinha.



Fotografia 19 - Brotos em desenvolvimento, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Fotografia 20 - Broto de girassol colhido, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Perguntou-se a turma como estava o crescimento dos brotos. A aluna A (2021) disse
que ficava com medo de quebrar ou machucar os brotos quando ia regar os brotos: “... eu tento
molhar o mais fraquinho possivel. Assim, as vezes eu até boto um pouco de 4gua na mao pra
ndo pingar forte... tenho medo de quebrar os brotinhos quando cai 4gua...”. Nas fotografias 19
e 20, pode-se o desenvolvimento dos brotos da aluna A. Entdo, foi orientado para ela ndo se

preocupar com isso, pois os brotos precisam de agua para crescer bem.

3.7 DESENHO DE OBSERVACAO DOS BROTOS

Como os alunos nao conheciam muito sobre a historia do desenho, foi necessario fazer
um breve resumo do surgimento do desenho e a sua origem primitiva. Realizou-se um teste de
materiais no papel, e foi-lhes apresentado mais alguns materiais e suas fungdes no desenho,
como o lapis carvdo e a caneta nanquim, mostrando na camera a funcionalidade e as
possibilidades de uso de cada um dos materiais. Depois de conhecer melhor os materiais e
escolherem quais gostariam de usar na atividade seguinte, os alunos foram orientados a pegar
um punhadinho de sementes de girassol e deixar sobre a mesa. Nessa atividade, os alunos
fizeram um desenho de observagdo das sementes de girassol na primeira pagina do sketchbook.
Foi solicitado que prestassem aten¢do nas formas e texturas das sementes (fotografia 21), e
durante a atividade a turma poderia ficar a vontade para ouvir uma musica e relaxar, enquanto

desenhavam, desde que seus microfones estivessem desligados.
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Fotografia 21 - Desenho observacao das sementes, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Assim que finalizaram a primeira atividade, os alunos foram orientados a iniciar o
desenho de observacgdo a partir das fotos de seus brotos de girassol, e nessa atividade era para
tentar aplicar a técnica de luz e sombra, para dar volume ao desenho (fotografia 22). Durante a

atividade, eles se mantiveram silenciosos e concentrados.
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Fotografia 22 - Desenho de observacdo dos Brotos de Girassol, da aluna G

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Enquanto desenhavam, os alunos foram questionados sobre o que eles acharam da
experiéncia de plantar, cuidar e acompanhar o desenvolvimento dos brotos. A aluna A disse
que gostou, e a aluna G (2021) respondeu: “Foi legal de ver a cada dia o crescimento delas,

sabe, a evolu¢ao delas, cada dia elas crescendo, ¢ bem diferente”.

3.8 DESENHO CRIATIVO E CRIACAO DE PERSONAGEM INSPIRADO NOS BROTOS
DE GIRASSOL

A atividade, que consistia em fazer um desenho criativo da(s) semente(s) de girassol na
segunda pagina do sketchbook, teve a intengao de estimular a imaginacdo e a criatividade dos
alunos, soltando a imaginacao e transformando a semente no que quisessem, mas que ainda
fosse possivel identificar a forma real da semente no desenho (fotografia 23). Foi deixado a
mostra um desenho feito na mesma proposta, com graos de feijao rajado, para exemplificar. A
aluna G mencionou que, enquanto olhava para as sementes de girassol sobre a mesa, conseguiu
visualizar asas, e assim surgiu a ideia de desenhar uma fada com asas de sementes (fotografia

24).



Fotografia 23 - Desenho criativo das sementes, da aluna A

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021

Fotografia 24 - Desenho criativo das sementes, da aluna G

¥ v v

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Para a concepcao da atividade de criagdo de personagem inspirado nos brotos, a turma
foi orientada a utilizar uma foto de seus brotos de girassol, para poderem se inspirar, mas que
eles teriam liberdade criativa, e, assim, poderiam usar a imaginagao e criar o personagem como
preferissem. Nesse sentido Almeida (2001, p. 20) fala sobre a importancia da imaginagao
quando os alunos praticam o simbolismo em atividades artisticas: “[...] os alunos transportam-
se para um mundo de fantasia, para um mundo imaginario criado por eles proprios, moldado ao
seu gosto e que funciona com um sistema de regras especiais, o que lhes permite praticar no
contexto da brincadeira.”

Esse personagem precisava ter algumas caracteristicas simples, como um nome, idade,
forma, e uma a¢do. E assim, como quando realizaram o desenho de observacao, por estarem
bem concentrados, a turma permaneceu silenciosa. Quando foi perguntando como eles estavam
fazendo, o aluno D (2021), muito animado, disse: “Vou desenhar ele andando de fusca!”. A
personagem Broto Alisson dirigindo um fusca com seu amigo Brotinho. Depois ele perguntou
se realmente podia desenhar o brotinho com um fusca (fotografia 25). Foi ressaltado que o
desenho do personagem estava por conta da imaginacao de cada um, podendo usar o material,

as cores, as formas e as texturas que preferissem.

Fotografia 25 - Personagem Broto Alisson, aluno D.

Fonte: Fotografia pertencente ao acervo particular da autora, 2021
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Quando foram questionados se ja tinham provado os brotos e o que acharam, a aluna G
disse que ainda nao tinha colhido os seus brotos, pois achou que ainda estavam muito pequenos.
A aluna A disse que ela e sua familia comeram na salada, e todos adoraram, e o aluno D (2021)
também disse gostou muito, “achei docinha, bem boa”, e que também comeu na salada, e a

familia toda aprovou.



40

4 CONSIDERACOES FINAIS

O processo de finalizagdo do percurso das escrituras do trabalho de conclusdo de curso
exigiu uma reflexdo a respeito do caminho trilhado, um momento que traz a tona os
conhecimentos, as experiéncias, os sentimentos € as inquietagdes construidas ao longo do
caminho. Por conta da realizacdo das oficinas de Artes Visuais na disciplina de estagio
supervisionado III, foi possivel vivenciar o processo de docéncia em formato online, em uma
plataforma digital, devido ao isolamento social. Ao longo de todo o processo da pesquisa, desde
a defini¢do da temadtica do estagio até a concepgao das oficinas, foi pensado muito sobre a forma
como seriam abordados os assuntos durante as aulas. Logo, percebendo que a arte faz parte da
humanidade, e a humanidade faz parte da natureza, surgiu a ideia de trabalhar um olhar sensivel
da arte com a natureza.

E nesse momento surge o trabalho do artista Frans Krajcberg que, em suas obras, traz
muitas denuncias e questionamentos sobre a preservacdo ambiental, dando voz a natureza
através de suas artes. Krajcberg e o cultivo dos brotos de girassol tornaram-se as principais
inspiracdes para o desenvolvimento da pesquisa. Para explorar o olhar sensivel, foi inserido a
fotografia como forma de registro do crescimento dos brotos, e depois o desenho de observagao,
como ferramenta de elaboragdo de uma nova imagem baseada nas fotos, assim como estimular
a imaginacdo e a criatividade, criando personagens inspirados nos brotos de girassol. Com todas
essas ideias, notou-se a falta de um suporte adequado para que os alunos pudessem materializar
os desenhos e escritos propostos durante as atividades. Por isso foi desenvolvida uma técnica
de sketchbook personalizado, facil de fazer e com materiais acessiveis, visando utilizar
materiais reciclaveis. De forma geral, os alunos demonstraram uma Otima interagdo e
participag@o nos encontros, realizaram a maior parte das atividades propostas de forma muito
criativa, além de mostrar bastante interesse pelo conteudo. E pertinente destacar que os alunos,
durante as atividades, usaram alguns materiais de dificil reciclagem, como uma bandeja de
isopor, colocando em pratica as reflexdes da oficina.

Por ter sido necessario aplicar uma mediagdo pedagdgica no formato online, houve
algumas situagdes especificas, advindas de falhas tecnoldgicas, como nos momentos antes da
primeira oficina, em que a internet caiu devido a chuva, e por isso precisou-se buscar um local
adequado, disponivel nas proximidades, para transmitir a aula. Em outros encontros também

foi preciso reinventar-se, trazendo solug¢des para uma melhor mediacdo e visualizagao dos
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exemplos de atividades. Por isso, nesses momentos, foi utilizada a camera do notebook focada
na mediadora, e a camera do celular focada na atividade.

Houve um momento em que, no meio da aula, foi necessario mudar de ambiente para
dar continuidade as explica¢des da atividade de lavagem de sementes para o cultivo de brotos.
Foi preciso que todos os participantes fossem até a cozinha para realizar essa tarefa juntos. E,
nessa mudanca de ambiente, pode-se perceber uma alteracdo no sinal da infernet, imprevisto
que foi resolvido rapidamente.

Foram situacdes desafiadoras, que precisaram ser muito bem pensadas e organizadas
durante o planejamento das aulas. Pode-se confirmar que, antes de entrar em uma sala de aula,
¢ necessario ter um plano B e um plano C, e poder contornar possiveis imprevistos. Mas,
certamente foram desafios de grande aprendizado como educadora, pois, pelo fato de ndo estar
presencialmente com a turma, foram necessarias criar metodologias que nos permitissem criar
uma proximidade com os alunos.

Também foi percebido que esta proposta pode contemplar outros artistas que utilizam a
natureza como tema em seus trabalhos, além de mostrar muitas possibilidades de didlogo com
outras areas de conhecimentos, como a nutri¢do, quando se trata do aprendizado sobre valorizar
e inserir uma alimentacao saudavel, com o cultivo dos brotos.

Durante todo o processo de pesquisa, adquiriu-se uma visdo mais ampla de
possibilidades a serem vinculadas as artes, além de vivenciar novas técnicas, metodologias,
tecnologias e experiéncias Unicas no ensino da Arte, especificamente no formato online. Foi
possivel perceber que cada aluno tem seu tempo, sua percepcao e sua sensibilidade, assim como
nem todos terdo as mesmas condigdes, € por isso € preciso explorar as atividades conforme as
necessidades dos alunos. E isso faz com que o professor aprenda muito com eles.

Pode-se concluir que foi possivel chegar a resultados muito satisfatorios, pois as
propostas de atividades com o intuito de relacionar a arte e a natureza, explorando o olhar
sensivel dos alunos, foram realizadas de forma significativa, nos proporcionando
conhecimentos, experiéncias, especialmente a capacidade de superar os desafios diante os

processos de ensino e aprendizagem a arte.
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APENDICE A - PASSO A PASSO DO SKETCHBOOK PERSONALIZADO

Dobre 6 folhas sulfite 60 ao meio e corte com uma tesoura ou uma régua na marcagao.
Separe 2 pedacos de papelao (ou papel mais firme que tiver em casa) do tamanho das folhas ja
cortadas, para fazer de capa. Gabarito: Crie uma margem de 2 cm, tragando uma linha de leve,
com lapis e régua, onde serd o espaco para marcar os furos. Dentro desse espaco, faca 3
marcacoes redondas de onde sera furado, segure proximo as marcas e, com o auxilio de um
lapis bem apontado, fure nas marcacdes. Utilize o gabarito para repetir o processo nas outras
folhas. Depois de repetir esse processo em todas as folhas e nas capas, retina-as, e passe a linha
pelos furos. No primeiro nd, coloque uma caneta (mais grossa que o lapis) entre a linha e o
papel, faca mais dois nds e aperte bem, pois € esse ultimo nd que mantera a linha presa. Corte

as pontas da linha.



