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“Aquele que olha para fora sonha. Mas o que olha
para dentro acorda.” (Carl Gustav Jung)



MEMORIAS DA TEMATICA

Minha paixdo pelo Tarot comegou aos vinte e dois anos, de certa maneira era
encantador ver como alguém podia “ler” uma pessoa através de uma figura em uma carta.
Ainda ndo tinha conhecimento sobre leitura de imagem. Algum tempo depois, comprei um
livro para iniciantes com o Tarot ilustrado por Ciro Marchetti, suas ilustra¢gdes eram coloridas
e prendiam a atencdo nas leituras, pois quando via as ilustragdes de Marselha nao
compreendia como era possivel ver algo em desenhos simples.

Ao longo do tempo e da faculdade de Artes Visuais percebi que ndo havia nada de
sobrenatural na leitura das cartas, e sim, que tudo era uma leitura de imagem e dos arquétipos.
Lembro-me de ter visto em uma das aulas um video de Jodorowsky que falava sobre o Tarot
de Marselha, e aquele video ficou como uma lembranga recorrente.

Comecei algumas leituras sobre a tematica e logo o assunto, bem como as ideias para
0 processo criativo, tornaram-se cada vez mais claras. Cada carta estudada e aprofundada era
uma histéria com seus simbolos, alegorias e enredo, mas que seguiam uma sequéncia

formando um caminho.



RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a criacdo de uma nova plasticidade da poética
das imagens do Tarot através da edigdo destas sem alterar seu significado, por meio dos
arquétipos de Jung. Em um primeiro momento foi feita uma anélise sobre as origens do Tarot
e sobre sua estrutura. Em seguida, buscou-se compreender o entendimento que se tem sobre o
Tarot ao longo do tempo e dos estudos realizados, principalmente pela area da psicoterapia
junguiana, quando o este deixa de ser uma simples arte divinatoria, buscando constantes
respostas e explicagdes para eventos relacionados a sua linha do tempo (passado e presente)
assim como “respostas” para o futuro, e passa a ser tratado como uma forma de estudo dos
arquétipos e do inconsciente coletivo, servindo, dessa forma, como meio de acessar memorias
e lembrangas ja vividas e de obter essas respostas. Nesta pesquisa, o Tarot de Marselha foi o
baralho escolhido para ser analisado e usado como base para o trabalho pratico criativo. Tal
escolha justifica-se porque este ¢ um dos tards mais antigos em uso na atualidade e porque ele
possui em si uma significagao que constroéi uma associagao com os arquétipos. Das ilustragdes
dos vinte e dois Arcanos Maiores, quinze foram escolhidas como base de estudo para a
elaboragdo de fotomontagens que possibilitassem a unido de simbolos representativos dos
arquétipos e do inconsciente coletivo de Jung. Tais simbolos foram alocados um a um em
composi¢do de modo compartimentado a fim de reconstruir nas fotomontagens a mesma
significagdo encontrada no Tarot de Marselha.

Palavras-chave: Arcanos. Arquétipos. Fotomontagem. Tarot.



RESUMEN

Este trabajo tiene, como objeto de estudio, la creacion de una nueva plasticidad poética de
las imadgenes del tarot por medio de la edicion de imdgenes sin alterar su significado por
medio de los arquetipos de Jung. De primero ha sido hecho un andlisis sobre los origenes del
tarot y sobre su estructura. Enseguida se ha buscado comprender el entendimiento que se
tiene sobre el tarot a lo largo del tiempo y de los estudios realizados, principalmente en el
drea de de la psicoterapia de Jung, que es cuando el Tarot deja de ser una simple arte
divinatorio, buscando constantes respuestas y explicaciones para eventos relacionados a su
linea temporal (pasado y presente) asi como repuestas para el futuro, y pasa a ser
considerado como una manera de estudiar los arquetipos y el inconsciente colectivo como
medios de acceder memorias y recuerdos y obtener esas respuestas. En esta pesquisa, el
Tarot de Marsella ha sido la baraja elegida para ser analizada y utilizada como base para el
trabajo practico creativo. Esta eleccion se justifica por ser este uno de los tarots mas
antiguos en uso en la actualidad y porque posee una significacion que se puede asociar a los
arquetipos de Jung. De las ilustraciones de los veintidos Arcanos Mayores, quince han sido
elegidas como base de estudios para la elaboracion de fotomontajes que posibiliten la union
de los simbolos representativos de los arquetipos y del inconsciente colectivo de Jung. Estos
simbolos han sido puesto uno a uno en composicion de manera compartimentada para
reconstruir en los fotomontajes la misma significacion encontrada en el Tarot de Marsella.

Palabras clave: Arcanos. Arquetipos. Fotomontaje. Tarot.
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1 INTRODUCAO

O ser humano sempre esta a procura de um sentido para fendmenos, acontecimentos
ou ainda de simples respostas, sendo assim em sua trajetoria desenvolveu meios para explicar
fatos, fenomenos, a percep¢do de passado, presente e futuro e os meios para explicar seu
encadeamento. As artes divinatdrias, como o Tarot, surgiram com este fim.

Com o passar dos tempos, as cartas de Tarot, por do meio da ilustracdo, ganharam,
além de uma compreensdo maior dos significados, um vasto conjunto de simbolos. Jung, em
seus estudos sobre inconsciente coletivo, ja utilizava as figuras do Tarot como arquétipos,
sendo eles padrdes profundos do inconsciente coletivo.

O presente estudo tem o intuito de apresentar uma nova plasticidade da poética das
imagens dos Arcanos Maiores das cartas de Tarot, utilizando a edi¢do de imagens como meio
da representacdo simbodlica em cada uma destas, baseando-se nos estudos dos arquétipos de
Jung.

A principal questdo de pesquisa que norteou o estudo: Como criar uma nova
plasticidade da poética das imagens do Tarot através da edi¢do de imagens sem alterar seu
significado, através dos arquétipos de Jung?

Para buscar a resposta utilizou-se, como base, o Tarot de Marselha, visto que este ¢
considerado um dos primeiros tarots completos, depois das primeiras cartas elaboradas na
historia.

As cartas de Tarot chamam muito a atencdo, algumas por possuirem suas ilustragcoes
coloridas e com um vasto panorama de simbolos, outras por serem simples e enigmaticas,
como ¢ o caso do Tarot de Marselha. Quando comecei a estudar Artes Visuais, percebi um elo
entre as cartas com suas alegorias e os simbolos em nossa mente. Com isso houve como uma
sincronicidade, criando um sentindo, ndo sendo apenas como muitos descrevem: apenas um
mero acaso, ou ainda, um mistério.

Através do estudo das ilustracdes do Tarot e seus significados, buscou-se elaborar
fotografias isoladas, na qual as imagens foram editadas em programas de edi¢do, para que
fossem criadas fotomontagens com simbolos representativos de cada carta dos Arcanos
Maiores. O principal meio para a escolha dos simbolos a serem colocados em cada carta sera
o estudo sobre arquétipo e inconsciente coletivo de Jung.

O trabalho trata da simbologia disposta nas cartas do Tarot de Marselha através da
iconografia dos Arcanos Maiores, nao foi realizado estudo através dos outros tarots existentes,

visto que ha uma gama deles criados até os dias de hoje. Assim, por ser o tarot conhecido
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como o mais antigo, o de Marselha foi usado como a base. A simbologia da numeracdo das
cartas também ndo sera analisada, pois o trabalho tem o intuito de destacar apenas a parte do
simbolico da imagem.

No decorrer do estudo algumas questdes serdo norteadoras para o trabalho, dentre
elas como o Tarot chegou até os dias atuais. E, nesse percurso, como as cartas criaram
significados proprios para as leituras? Nisso, podemos analisar se os arquétipos de Jung
podem ser ilustrados através da edi¢do de imagens, e se, ao criar uma nova plasticidade da
poética destas, € possivel manter o significado de cada arcano.

O objetivo geral deste trabalho ¢ criar uma nova poética através da fotografia para as
cartas de Tarot. Para isso algumas etapas foram necessarias, sendo elas: apresentar uma linha
do tempo para o Tarot até os dias atuais; apresentar os estudos de Jung sobre os arquétipos
nas cartas de Tarot; fazer uma breve contextualizacao de cada carta ¢ simbolos nelas contidos;
pesquisar a fotografia como forma de ilustrar as cartas dos arcanos maiores; valer-se de outros
simbolos que mantenham o mesmo significado das ilustragdes antigas.

O trabalho foi realizado a partir da uma pesquisa qualitativa com o carater de explorar
o campo de estudo sobre as ilustracdes do Tarot. Com base nos objetivos propostos pelo
projeto, foi realizada uma pesquisa exploratoria que, segundo Gil (2008), proporciona maior
familiaridade com o problema. Deste modo, como processo para este estudo, foi realizada
uma pesquisa bibliografica feita por meio de um levantamento de referéncias que, segundo
Fonseca (2002, p. 32), “¢ feita a partir de referéncias tedricas j& analisadas e publicadas por
meios escritos e eletronicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites”.

A ferramenta usada para dar forma aos simbolos foi o Photoshop. Com ele foi criado
uma nova cena em cada carta. Alguns conceitos sobre edicdo de imagem e fotomontagem
foram utilizados para o processo. A fotomontagem auxilia na elaboracao das cartas por ser
uma ferramenta que possibilita a unido de simbolos, de maneira que estes possam ser alocados
um a um em composicao.

Neste sentindo, o presente trabalho apresenta, por meio da edi¢do de imagens, uma
nova plasticidade da poética, mas mantendo o simbolismo dos elementos dispostos em cada

carta.
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2 O TAROT: DO SIMBOLISMO AO INCONSCIENTE COLETIVO

2.1 AS ORIGENS DO TAROT E SUA ESTRUTURA

Na busca da sobrevivéncia, desenvolvem-se os meios de lidar com o ambiente mais
imediato, que fornece o ar, a agua, os alimentos, o outro e tudo que ¢ necessario para a
sobrevivéncia do individuo e da espécie. Sao técnicas e estilos de comportamento individual e
coletivo (D’AMBROSIO, 2002).

Depois dessas técnicas de sobrevivéncia basicas, o ser humano buscou a
transcendéncia por meio da percep¢do de passado, presente e futuro. E procurou meios para
explicar o seu encadeamento, os fatos e os fenomenos. Esses meios sdo as fechnés, artes e
técnicas que evoluem como memoria, individual e coletiva, representagdes do real,
elaboracdes sobre estas, ou seja, pelas imagens, sistemas de explicagdes sobre as origens e a
criagdo, assim como mitos e mistérios e tentativas de saber o futuro, pelas artes divinatorias.'

As artes divinatdrias e os oraculos fazem uso de toda a rica mitologia ancestral para
explicar e pré-ver acontecimentos externos, que na realidade tém sua origem nos impulsos
inconscientes do ser humano (BAPTISTA, 2017).

Assim como os antigos oraculos, as cartas de Tarot sdo utilizadas como uma maneira
de aconselhamento, embora alguns acreditem que elas sejam uma maneira de adivinhacdo de
acontecimentos futuros.

O Tarot ¢ um dos meios divinatdrios mais usados no presente e existem poucos casos
em que as previsoes foram feitas através deste método de obtencdo de acertos que desafiam as
leis da probabilidade. Ele também ¢ usado como uma ferramenta para meditacdo e
autoconhecimento e algumas pessoas o empregam como um auxilio na tomada de decisoes.

As origens do Tarot sdao desconhecidas, mas acredita-se que o baralho de cartas tenha
em média seis séculos e seja anterior as cartas de jogo. Mais do que um baralho de jogo
tradicional com naipes e cartas da corte, o Tarot possui em sua composi¢cdo as cartas de

trunfo. >

! Extraido das anotagdes de Ubiratan D'Ambrésio. Arquivo Conhecimento e Comportamento na evolugdo da
espécie humana, p. 3, disponivel em https://livrozilla.com/doc/1026100/livro-para-comprar.

2 Os estudos cientificos que se tem a respeito das origens do tarOT sio bastante escassos, por esta razio foram
retiradas informagdes do site www.clubedotaro.com.br: “Clube do Tard”, onde contém um vasto material
informativo referente ao Tarot.
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Na Europa Central, as estranhas cartas do Tarot tém permanecido em uso constante
em jogos e na cartomancia. Agora, na América, o Tarot veio repentinamente a tona
da consciéncia publica. Como as figuras enigmaticas que surgem de repente,
inesperadamente, em nossos sonhos, os personagens do Tarot parecem estar gritando
para nos chamar a atengdo (NICHOLS, 1997, p.12).

O mais conhecido, o Tarot de Marselha, ¢ um dos baralhos mais antigos e ainda hoje
usados. Suas imagens sdo medievais, assim como suas cores primarias, devido aos recursos
graficos da época. Sendo assim, essas imagens mesmo sendo muito enigmaticas estdo
alocadas em nosso consciente coletivo, principalmente na sequéncia dos Arcanos Maiores,
estas cartas seguem uma jornada.

Naiff (2015) coloca que o tarot tradicional possui um conjunto de setenta e oito cartas
que se dividem em dois grupos: os vinte ¢ dois Arcanos Maiores (as cartas tidas como mais
importantes do baralho) e os cinquenta e seis Arcanos Menores (que tratam dos pormenores
da vida de cada individuo no momento de uma consulta oracular). Dezesseis dessas cartas sao
as quatro cartas das quatro cortes — Paus, Copas, Espadas e Ouros. Essa ¢ a estrutura
considerada tradicional, j& que, desde a Idade Média, os magos eram comercializados com
este nimero especifico de cartas. Estes magos de cartas vém passando por diversas alteracdes
pictéricas, narrativas, formais, mas sua estrutura permanece, cartas com uma ilustragcdo que,

em geral, remete ao seu significado imutavel.
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Figura 1: Tarot de Marselha, de Nicolas Conver, que comegou a ser impresso em 1760°

X\ I

LEANMAT

Fonte: Clube do Tar6

As leituras oraculares com os arcanos do Tarot sdo feitas desde meados do século
XVII com a popularizacdo do Tarot de Marselha, que se tornou um objeto de acesso comum
gragas ao desenvolvimento da impressao em massa. Os significados e as imagens dos
baralhos ja existiam, mas eram mantidos sob o cuidado da aristocracia europeia — em paises
como Franca e Itdlia, especialmente neste ultimo, que foi o ber¢o destes macgos de cartas.
Ducados tinham estas cartas como presentes requintados e os significados de cada carta eram
como amuletos (VASCONCELOQOS, 2017).

Para Naiff (2015), entre 1583 e 1811, na Espanha, e entre 1769 e 1832 em Portugal,
houve empresas estatais na produgdo de cartas de tard que produziam em média duzentos e
cinquenta mil pacotes por més para consumo interno e para colonias ao redor do mundo. Nao
para jogos divinatorios, mas como jogos ludicos de jogatina.

Naiff (2015) ainda relata que o oficio de artesdo de tarot era uma profissdo em toda a
Europa, desde 1455 até o fim do século XIX. As cartas pintadas & mao tinham um valor

monetario maior e constavam do espolio de familias nobres.*

*Trata-se de reprodugdo de um baralho que era realmente impresso em Marselha pelo gravador Nicolas Conver,
cuja casa editorial funcionou de 1760 a 1890. As laminas eram coloridas a mao sobre a impressdo inicial do
“risco” das figuras. Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/h23 17 marselha.asp, acessado em 12 de
setembro de 2021.

Retirado do  texto  Manifesto para o futuro do tard por Nei Naiff. Fonte:
http://www.clubedotaro.com.br/site/h22 3 neinaiff.asp
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2.1.1 Jung e suas contribuicdes ao Tarot

Com o avango da psicologia, no inicio do século XX, o Tarot Astrologia, entre outras
técnicas passaram a ser vistos com outros olhos, por despertar interesses de alguns estudiosos
sérios, passando a ndo ser mais visto como simples artes divinatdrias.

As cartas do Tarot, por exemplo, tornaram-se um meio de acessar as informagdes que

estdao codificadas no inconsciente, como ¢ descrito por Jung (2009, p.15)

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente ¢ indubitavelmente pessoal.
Nos a denominamos inconsciente pessoal. Este porém repousa sobre uma camada
mais profunda, que ja ndo tem sua origem em experiéncias ou aquisi¢des pessoais,
sendo inata. Esta camada mais profunda ¢ o que chamamos inconsciente coletivo.
Eu optei pelo termo "coletivo" pelo fato de o inconsciente ndo ser de natureza
individual, mas universal; isto ¢é, contrariamente a psique pessoal ele possui
contetidos ¢ modos de comportamento, os quais sdo 'cum grano salis' 0s mesmos em
toda parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sdo idénticos em todos os
seres humanos, constituindo, portanto, um substrato psiquico comum de natureza
psiquica suprapessoal que existe em cada individuo.

Sendo assim quando se tiram as cartas de Tarot adquire-se nessa “leitura” um grau de
autopercepcdo, pois elas possuem imagens que se repetem constantemente em diferentes
lugares e tempos.

Nichols (1997, p.10) relata que:

Jung reconheceu de pronto, como o fez em muitos outros jogos e tentativas
primordiais de adivinhacdo do invisivel e do futuro, que o Tarot tinha sua origem e
antecipagdo nos padrdoes profundos do inconsciente coletivo, com acesso a
potenciais de maior percepgao a disposi¢do desses padroes.

Era outra ponte nao-racional sobre o aparente divisor de aguas entre o inconsciente e a
consciéncia. Jung foi o primeiro a descobrir e estudar o inconsciente coletivo e dar a ele
importancia e significado atuais. Jung era, de certa forma, obcecado pelo mistério da

consciéncia e da sua relagdo com o grande inconsciente.

Quanto mais pesquisamos as origens de uma “imagem coletiva” (ou, em linguagem
eclesiastica, de um dogma), mais vamos descobrindo uma teia de esquemas de
arquétipos aparentemente interminavel que, antes dos tempos modernos, nunca
haviam sido objeto de qualquer reflexdo mais séria. Assim, paradoxalmente,
sabemos mais a respeito de simbolos mitologicos que qualquer outra das geragdes
que nos precederam. A verdade ¢ que os homens do passado ndo pensavam nos seus
simbolos. (JUNG, 2016, p. 128).
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Jung usava o Tarot e suas imagens ilustrativas para auxiliar nas terapias, ele percebeu
que as figuras do Tarot sdo arquetipicas, fazendo parte do inconsciente coletivo. Estas
aparecem com frequéncia nos sonhos de qualquer individuo. Para Nichols (1997) os Arcanos
Maiores sdao ideais para esse propdsito porque representam simbolicamente as forgas,
instintos, que operam de modo auténomo nas profundezas da psique humana e que Jung
denominou arquétipos. Quando se joga as cartas de Tarot, o inconsciente se organiza para
trazer ao consciente para se posicionar, pois ele faz relembrar da esséncia, do arquétipo

correspondente.

Do inconsciente emanam influéncias determinantes, as quais, independentemente da
tradi¢do, conferem semelhanca a cada individuo singular, e até identidade de
experiéncias, bem como da forma de representd-las imaginativamente. Uma das
provas principais disto € o paralelismo quase universal dos motivos mitolégicos, que
denominei arquétipos, devido a sua natureza primordial. (JUNG, 2009, p. 71).

Para Jung (2009), a jornada que comeca pela carta do Louco conduz uma verdade
arquetipica penetrada no inconsciente coletivo profundo em busca de autoconhecimento a partir
de perdas e desafios em varios estagios da vida. Esse é o processo de individua¢do do homem
que permite descobrir sua originalidade unica e atingir sua totalidade. A viagem dos Arcanos
Maiores perpassa por niveis diferentes, desencadeia mudancas internas e estimula acontecimentos

externos que, por sua vez, mobilizam de novo o interior, como um extenso circulo dangante.

2.2 O TAROT DE MARSELHA

O Tarot de Marselha ¢ o jogo mais antigo que se utiliza nos dias atuais, algumas
alteragdoes foram feitas ao longo dos anos, nas cores e alguns poucos tragos, porém seus

simbolos se mantiveram. Guerra (2019, p. 223) traz um pequeno historico dessas cartas:

O baralho mais antigo que se conhece ¢ dos Tarocchi Visconti-Sforza, jogos de
baralho pintados por encomenda as familias Visconti e Sforza, governantes do
ducado de Mildo entre 1395 e 1499. Os Arcanos Menores foram possivelmente
apropriados de cartas Arabes de jogar ou vém de algum padrdo comum anterior. O
Baralho Mumluk, ou Mameluco, proveniente do oriente médio e norte da Africa,
tem a mesma estrutura das cartas de jogar contemporaneas, com quadro naipes de
13 cartas. Seus desenhos sdo muito similares aos dos Tarots europeus posteriores.
O Tarot que se tornou padrao é o Marselha, a cidade do sul da Franga foi um dos
portos da regido, sendo o ponto de encontro entre as culturas africana e oriental
com a europeia. Marselha era o Uinico lugar na regido com manufaturas que
poderiam fazer baralhos em série com xilogravura.

O Tarot se popularizou com o advento da impressao do século XV e, sobre tudo com

o desenvolvimento da xilogravura, € o deck de Marselha teria sido criado pelos desenhistas de
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iluminuras da idade média. Mas foi com Nicolas Conver em 1960, na época fabricante de
baralhos comuns que propagou a iconografia que ¢ estudada nesse trabalho (PARISSE, 2020)

Jodorowsky” (escritor e cineasta Chileno) em um video que conta como comecou a
restaurar o Tarot de Marselha juntamente com um descendente da familia Camoin®, familia
esta que imprimiu o Tarot durante dois séculos. Este descendente possuia as pranchetas de
madeira do antigo Tarot. “O deixamos exatamente como era... Nao pudemos ir mais longe,
por que nao havia mais dados. Mas o mais antigo que se pode ter € isso. Restauramos as 11
cores, as figuras e tudo.”

Para Chioda (2009) o Tarot de Marselha teria perdido com o tempo a referéncia
simbolica das cores, que foi recuperada em 1998 com a restauracdo de Philippe Camoin e
Alejandro Jodorowsky. O Tarot restaurado por eles contém todo o simbolismo j& conhecido,
assim como algumas dezenas de detalhes simbdlicos. Sobre as cores, a restauragdo esta
diferente dos Tarots de Marselha impressos a partir da segunda metade do século 19, que
trazem apenas o vermelho, o amarelo e o azul, sem o azul claro e nenhuma outra cor. Estas
cores primarias ndo sao originais, sendo copiadas a partir de um baralho Camoin de 1880 na
época da Era Industrial, devido ao surgimento de maquinas que ndo podiam imprimir mais

que essas trés cores.

* De ascendéncia judeu-ucraniana e francés naturalizado, sua carreira se destaca principalmente em escrita,
cinema e tard. Iniciou suas atividades artisticas desde muito jovem, inspirado principalmente na literatura e no
cinema. Ele publicou seus primeiros poemas em 1945, depois trabalhando com Nicanor Parra e Enrique Lihn.
(retirado fragmento do site https:/fahrenheitmagazine.com/arte/arte-cine/el-psicomago-del-cine-y-el-tarot-
alejandro-jodorowsky)

¢ Philippe Camoin, herdeiro da Casa Nicolas Conver, uma empresa grafica da cidade francesa de Marselha que
imprimiu, a partir de 1760, o jogo que se tornaria célebre como Le Tarot de Marseille.
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Figura 2 - O Tarot de Marselha- Figura 3 - O Tarot de Marselha-
Grimaud (1930) apenas com as Camoin (1998), reintroduz a
trés cores basicas variedade de cores

Fonte: Clube do Tard’ Fonte: Clube do Tard ®

Ainda para Chioda (2009), a reconstituicdo do Tarot de Marselha ¢ um marco do
renascimento de uma tradicdo adormecida héa varios séculos, que vai além do simples jogo de

cartas.

2.2.1 As cartas Marselha e suas ilustracoes

Nichols (1997) descreve os Arcanos Maiores como a representacdo das etapas ao longo da
vida ou ainda como as que se pode vivenciar no decorrer de um unico dia. Sendo assim, ela o
organiza em trés grupos de sete cartas, nas quais o Louco representa o proprio viajante em uma
jornada, fora esquema de 21 cartas, como pudesse transitar entre elas. Pois ao ser colocado antes
da carta de O Mago ele ¢ o ignorante puro de coracdo, aquele que percebe sua falta de
conhecimento e sabedoria e sai em busca delas.

Ao completar o ciclo de vinte e uma cartas esse personagem nao ¢ mais considerado
ignorante ¢ se torna sabio, ndo fazendo mais parte deste ciclo. Os trés niveis das cartas sdo
divididos nas primeiras sete cartas que vao de O Mago ao arcano de O Carro, depois do arcano de
A Justiga até A Temperanca. E, por fim, do arcano de O Diabo ao arcano de O Mundo.

Nos proximos itens serdo apresentadas as cartas dos Arcanos Maiores do Tarot de
Marselha bem como a analise da linguagem narrativa de cada carta seguindo o mapa da jornada
arquetipica sugerido por Nichols (1997).

Seguindo a analise de cada carta, sera apresentada uma nova plasticidade poética através

da edicao de imagens.

" Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/h23 1 _index.asp acessado em 8 de setembro de 2021.
8
Idem
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2.2.1.1 O Louco

No Tarot de Marselha, a figura do louco ¢ ilustrada por um andarilho que carrega um

cajado e uma pequena trouxa acompanhado por um cachorro. Nichols (1997, p.28) diz que,

[...] através do exame de outras possibilidades, [O Louco] terd escolhido o seu
estilo de vida mais conscientemente; e, tendo feito as pazes com o seu impulso
oculto de bancar o louco, pode encontrar maneiras de expressar essa necessidade
no contexto de sua vida atual. (NICHOLS, 1997, p. 28).

Figura 4 - Carta do Louco — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Esta primeira carta dos Arcanos Maiores ndo ¢ numerada como as demais, 1SS0
porque a carta da representagdo do Louco pode andar do inicio ao fim dos Arcanos, sem

seguir a jornada dos Arcanos. Nichols (1997, p.53) explica que:

O conceito de zero, desconhecido do mundo antigo, s6 apareceu na Europa a partir
do século XII. O descobrimento desse "nada" ampliou de maneira importante a
capacidade de pensar do homem. Praticamente, criou o sistema decimal e,
filosoficamente, concretizou o assombroso paradoxo de que o "nada" ¢ realmente
alguma coisa, ocupa espago ¢ contém poder. Afigura-se apropriado que o zero tenha
sido atribuido ao Louco. (NICHOLS, 1997, p. 53).

? Todas as cartas utilizadas para apresentagio do Tarot de Marselha sdo da restauragio de Alexandre Jodorowsky
e Phillippe Camoin em 1998. As cartas foram retiradas do site Clube do Tar6 fonte:
http://www.clubedotaro.com.br/site/galerias/Mars Jodo Camoin_maiores.asp acesso em 7 de outubro de 2021.
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O arquétipo do andarilho representa um impulso que vem de sua alma e segue por um
caminho sem saber onde esse caminho vai dar, apenas sente que deve ir. Nichols (1997, p.28)
coloca isso como “[...] a projecdo do nosso mundo interior no exterior ndo € coisa que
fazemos de propésito. E simplesmente a maneira como funciona a psique.”

Jodorowsky (2016, p.136) coloca que esta carta representa, pela sua numeracao zero,
“a energia original sem limites, a liberdade total, a loucura, a desordem, o caos, ou ainda a
pulsdo criativa fundamental”.

Ainda para Nichols (1997, p. 57), significa “[...] que o Louco do Tardé é o eu como
prefiguragao inconsciente do ego. Sendo assim esta carta ¢ o lado instintivo™.

Para Jung (2009), a jornada do Louco conduz a uma verdade arquetipica que se firma
no inconsciente coletivo profundo, fazendo referéncia aos primérdios da conscientizagdo
humana e as aventuras em busca de autoconhecimento a partir de perdas e desafios em varios
estagios da vida. Esse ¢ o processo de individualizacdo do homem que lhe permite descobrir
sua originalidade unica e atingir sua totalidade.

Jodorowsky (2016, p. 140) coloca a carta do Louco como sendo “[...] um ser
despendido de qualquer necessidade, de qualquer julgamento, a margem de qualquer

proibi¢do, havendo renunciado a qualquer exigéncia.”
2.2.1.1.1 O Louco como aventureiro
Como na descrigao do arquétipo do louco no item anterior, foi colocado nas edigdes

de imagens, simbolos que caracterizam a carta como o ser que sai pelo mundo a fora em

uma aventura, sem as amarras terrenas.
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Figura 5 - O Louco como aventureiro

0 LOouCoO

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

De fato, a ideia de um voo com baldes ao ar livre contrapde qualquer ideia de
sensatez. Mas, ao analisar a figura na representacao do Louco, se v€ que ela ainda estd com
uma das maos livres como se estivesse segurando algo que estd abaixo dela, como se
pudesse desistir da ideia. Como alguém jovem indo em busca de seu destino sem muito
conhecimento e talvez, por este motivo, sem apresentar nenhum medo, como invocado por
uma energia primitiva do ser. O fundo azul assim como os baldes coloridos passam o
conceito de ingenuidade, assim como no Tarot de Marselha.

O simbolismo que ¢ atribuido aos baldes de gas, segundo o Dicionario de
Simbolos'’, remete as criangas,  festa e 4 alegria. Como a direcdo da figura é o universo, a
carta tem como simbologia a dindmica da vida, a crenga do homem num mundo de poderes

superiores, benévolos ou malévolos no qual, acredita-se, esta a origem de tudo que existe.

' Fonte: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/balao/ acessado em 7 de outubro de 2021.
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2.2.1.2 O Mago

Segundo Jodorowsky (2016, p. 145), para a figura do Mago “tudo € possivel: ele tem
sobre sua mesa uma serie de elementos que pode empregar como quiser € uma bolsa que

podemos imaginar inesgotavel”.

Figura 6 - Carta do Mago — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

LE-BATELEUR

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Para Nichols (1997, p.57), a figura da mesa na carta do Mago serve como centro do
foco da energia, pois “estdo colocados sobre a mesa da realidade, que lhe restringira a
atividade dentro dos seus limites para que a sua energia nao extravase e nao lhe fuja.”

A autora faz uma analogia da varinha que o Mago segura em uma das maos com a
Figura de Hermes, o deus das revelagdes: “Como o alquimico Mercurio, que possuia poderes
magicos, o Mago pode iniciar o processo de autocompreensdo, que Jung denominava
individuacgao, e guiar nossa viagem pelo mundo inferior dos nossos eus mais profundos.”.

O simbolo da varinha azul na mao esquerda, para Jodorowsky (2016, p.146), busca
captar a for¢ca cosmica, enquanto a moeda de ouro na outra mao representa a perfeicdo, mas
ela também ¢ como um lembrete das necessidades cotidianas.

Nichols (1997, p.57), fala que o desenho da mao segurando tais objetos nessa carta
“simboliza o poder do homem de domar e afeigoar a natureza conscientemente, de canalizar-

lhe as energias para um emprego criativo”.
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Com relacdo as cores das vestimentas do Mago no Tarot de Marselha, Nichols (1997,

p.58) coloca que elas recordam as vestimentas do Louco,

[...] como uma conexdo apropriada, uma vez que ambos os personagens partilham
do arquétipo do Embusteiro. Como acontece com o Louco, as cores variadas do
Mago insinuam a incorporagdo de muitos elementos dispares, mas aqui as cores
opostas estdo mais conscientemente arrumadas umas em relagdo as outras.

Isso pode ser visto com relagdo ao azul e ao vermelho na calga, onde cada perna
possui uma cor, assim como a parte de cima da roupa, como se fosse a oposi¢cdo: perna
esquerda azul, perna direita vermelha, sapato esquerdo vermelho, sapato direito azul, e assim

por diante em toda a roupa do mago.

2.2.1.2.1 O Mago como criador

Com base no que os autores colocaram sobre a carta do Mago, percebe-se que ele tem
o arquétipo do criador, seja na criacdo de algo real ou ilusorio. Nesse sentido a carta possui 0s
elementos representados pelo pincel que, assim como a varinha do Mago, tem a capacidade de
criar como a um quadro de pintura.

A mesa na carta original tem a mostra apenas trés pernas, 0 mesmo se manteve no
cavalete, além do simbolo da Lemniscata, que estd sobre o pincel. O artista tem a capacidade

de criar ou recriar a sua realidade da mesma maneira que o Mago tem.
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Figura 7 - O Mago como criador

0 MAGO

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

2.2.1.3 A Sacerdotisa

A carta da Sacerdotisa ou Papisa ¢ a representagdo de uma figura religiosa feminina.
Denominada A SUMA SACERDOTISA, que pode ser vista simbolizando o arquétipo da Virgem,
arquétipo familiar nos mitos e escritos sagrados de muitas culturas (NICHOLS, 1997).

Jodorowsky (2016, p.150) a descreve como sendo a “Primeira mulher dos Arcanos
Maiores, ela aparece enclausurada, sentada ao lado de um ovo tdo branco quanto seu rosto oval.

Ela esta duplamente em gestacdo, desse ovo e de si mesma.”
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Figura 8 - Carta da Sacerdotisa — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

LA'PAPESSE
Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Com relagdo aos simbolos na carta contidos, Nichols (1997, p. 84) fala que a Sacerdotisa
“segura na mao um livro aberto, sem duvida um livro sagrado, simbdlico da Palavra Divina”.

A figura da Papisa ¢ comparada a duas grandes figuras miticas: a Virgem Maria,
imaculada concepgio destinada a levar Deus em seu seio; ¢ a deusa Isis, fonte magica de toda
fecundidade e de toda transformag¢ao (JODOROWSKY, 2016).

A pala enfatiza o eixo horizontal da cruz, a dimensdo da realidade terrena. Liga o direito
ao esquerdo, o consciente ao inconsciente, unindo-os de um modo pratico. O poder da Papisa ¢ a
agua: o poder frio, escuro, fluido da lua. Ela governa pela lenta persisténcia, pelo amor e pela

paciéncia feminina. (Nichols, 1997).
2.2.1.3.1 A Sacerdotisa como provedora do autoconhecimento
A sacerdotisa esta ligada ao sagrado, a elevagdo ao divino. E por isso os simbolos

inseridos na carta nesse contexto, além das cores claras, remetem ao pensamento e a

tranquilidade (DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2007, p. 128).
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Figura 9 - A Sacerdotisa como provedora do autoconhecimento

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Seus pés ndo tocam um chao rigido representando o estado sublime. Sua capa cobre
parte do seu corpo, lado esquerdo, que esta ligado ao masculino, enquanto seu lado direito,
ligado ao feminino estd exposto.

A flor dente-de-ledo, aqui representando uma coroa, tem significado de liberdade,
otimismo, esperanca ¢ luz espiritual. Assim como a lua que, segundo o Diciondrio de
Simbolos'!, “[...] é passiva, receptiva. E fonte e simbolo da feminilidade e da fecundidade. E
a guia das noites, ¢ o simbolo dos valores noturnos, do sonho, do inconsciente e do

conhecimento progressivo, evocando a luz nas trevas da tenebrosa escuridao da noite.”

2.2.1.4 A Imperatriz

Como em um ciclo, a leitura dos Arcanos Maiores funciona da mesma maneira, se¢ a carta

da Papisa era ligada a gestacdo, ao pensamento, a carta da Imperatriz ¢ a carta ligada a

' Fonte: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/dente-de-leao/ acessado em 8 de outubro de 2021
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criatividade, a energia feminina. Nichols (1997) diz que, se comparadas apenas pelo nome, a
carta da Papisa representaria a feminilidade espiritual, ao passo que a Imperatriz governa o reino
mundano, mas temos indicios na carta da Imperatriz que mostram sua ligacdo ainda com o lado
espiritual. Isso se da pela aguia de ouro que lhe adorna o escudo, ela sugere movimento ao longo
do eixo vertical, indicando liberacdo e transformacao.

Nichols (1997, p. 98) acrescenta que “no mito de Eros e Psique foi significativamente
uma aguia quem ajudou Psique a pegar as dguas da vida e encerrad-las num vaso”. E que a
conexdo da Imperatriz com o espirito ¢ ainda mais acentuada pelo modo com que ela segura a

aguia de ouro.

Figura 10 - Carta da Imperatriz — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Jodorowsky (2016) afirma que a aguia estaria ainda em formacao, pois uma das asas
ainda ndo esta terminada, e que ela seria um aguia macho, enquanto a d'O Imperador seria
uma fémea, sendo assim ela porta em si um elemento de masculinidade. Nesse ponto em que
a carta faria uma ligagdo entre feminino e masculino, Nichols (1997, p. 98) faz essa analogia

com o simbolo:

[...] do orbe e da cruz de cabega para baixo, naturalmente, ¢ o signo de Vénus.
Parece muito apropriado que ela segure o simbolo obliquamente, inclinado (digamos
assim) na dire¢do de Vénus, pois o amor ¢ a forca unificadora e regenerativa que
liga yang e yin, o espirito ¢ a carne, o céu ¢ a Terra, unindo os opostos num abrago
criativo até que alguma coisa inteiramente nova possa nascer incluindo os dois.
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Desta maneira a carta da Imperatriz representa o arquétipo da mae, outro indicio disto

¢ o desenho em que ela aparenta estar gravida.

2.2.1.4.1 A Imperatriz como criadora

A Imperatriz, por estar ligada ao arquétipo da mae, ¢ a fonte criadora.

Figura 11 - A Imperatriz como criadora

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

O planeta Vénus faz referéncia ao feminino. Assim como o bastdo que carrega,
apontando para céu e para a terra, como tendo conexao terrena e espiritual.

As cores em tons de marrom e verde escuro representam a terra, assim como a arvore,
que segundo o Dicionario de Simbolos'?, representa a Grande Mie e possui uma figuragio

simbolica com significados muito diversos em diferentes culturas.

2 Fonte: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/arvore/ acessado em 8 de outubro de 2021.
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2.2.1.5 O Imperador

O primeiro simbolo que podemos encontrar na carta do Imperador e que representa
autoridade ¢ o trono. Este pode ser visto pelo fato de ser desenhado de lado. Como se pode
ver, o Imperador ndo esta totalmente sentado, estd em posi¢do de despreocupacgdo. “Ele ndo
sente nenhuma necessidade de se agitar, ja que estd estabelecido na consolidacdo de sua

autoridade” (JODOROWSKY, 2016, p. 164).

Figura 12 - Carta da Imperador — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

LEMPEREUR

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Além disso, alguns elementos que estavam na carta da Imperatriz aqui se repetem. Um
deles ¢ o brasdo com a aguia, porém na restauracdo da carta feita por Jodorowsky (2016)

percebe-se que a dguia estd com um ovo. Sobre isso o autor coloque que:

Esse detalhe, que ficara apagado durante séculos, ¢ fundamental para compreender o
Arcano UH: assim como A Imperatriz, feminina, contém um nucleo masculino, O
Imperador estd acompanhado por uma aguia receptiva, em plena incubagdo, como o
ovo d'A Papisa. Ele absorve sua poténcia ou se apoia sobre ela? A interpretacao
variard conforme a leitura (JODOROWSKY, 2016, p. 164).

A ligagdo do Imperador com a Imperatriz, que estdo nas figuras uma virada para outra,
ndo se da somente através da dguia, mas também pelo fato que o Imperador ainda retém uma
conexdo com o mundo matriarcal da Imperatriz por apresentar a vista voltada para ela

(NICHOLS, 1997).
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2.2.1.5.1 O Imperador como construtor

O arquétipo do Imperador esté ligado nao s6 a autoridade, mas também a construgao, a

solidez e a forca terrena.

Figura 13 - O Imperador como construtor

=

0 IMPERADOR

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Por este motivo a carta carrega tons de azul e laranja representando a seguranca e a
forca assim como a energia. O simbolismo do planeta Marte também esta representado na
carta, que carrega atributos caracteristicos do género masculino, tal como a forg¢a fisica, por
ser a representa¢do do Deus da Guerra.

Nesta carta, assim como na carta da Imperatriz, ha elementos ligados a terra e ao corpo
fisico, e ndo tanto ao espiritual. Assim como no Tarot de Marselha, ele esta virado para o lado
da Imperatriz. Nao ha um trono ou uma posicdo em que esteja apoiado, isso porque ele

representa a solidez.
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2.2.1.6 O Papa

A quinta carta dos Arcanos Maiores ¢ representada pelo Sumo Sacerdote ou, como
colocado em alguns decks, O Papa ou O Hierofante. Como sequéncia do Tarot, Nichols (1997,
p. 25) afirma que essa carta “representa uma figura de autoridade arquetipica, cujo poder
ultrapassa o do pai e imperador”. Desta maneira, como coloca Jodorowsky (2016, p. 170), ele

¢ como “um mestre, um iniciador, um guia que nos indica um objetivo na vida”.

Figura 14- Carta do Papa — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Para Nichols (1997, p. 25), “em termos junguianos, representa o Velho Sabio
arquetipico”. Ainda para o autor, a figura estd sentada no trono como a figura central,
emoldurado pelos dois homens ajoelhados a sua frente e pelos dois pilares erguidos atrés,
reitera o seu numero, cinco. Ele ¢ uma figura poderosa, ndo s6 simbolicamente, mas também
no mundo da realidade. Como o Mago, liga 0 mundo interno ao externo, porém de maneira
mais consciente e mais franca.

Jodorowsky (2016) observa que nas demais cartas antes desta, os personagens estavam
sozinhos ou acompanhados de animais, simbolos de suas forgas instintivas ou espirituais. Para
o autor, a cruz de trés niveis ¢ uma indicacdo de que ele dominou o mundo da matéria, do
sexo, das emogdes e do intelecto, para converté-los em uma unidade. E o broche verde, que
prende sua capa na altura da garganta, representa um ponto dentro de um circulo, simbolo do

ser individual que encerra em seu centro vivo um ser essencial.
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Como sempre acontece com esses poderes arquetipicos que nos movem no interior,
precisamos primeiro experimenta-los como existentes em nosso meio externo. De
tempos a tempos, todos temos projetado em outros as qualidades do Mago, da
Papisa, da Imperatriz e do Imperador. Experimentando essas qualidades como se
pertencessem (ndo raro erradamente) a pessoas de nossas relagdes, chegamos por
fim a compreender que nos também temos potenciais e caracteristicas de natureza
semelhantes. A medida que nos tornamos cada vez mais conscientes de nossos
poderes internos para o bem e para o mal, as projecdes exageradas com as quais
vestimos nossos amigos e inimigos aos poucos desaparecem. A medida que
amadurecemos, os pregadores, professores, psicologos e politicos de nossas relagdes
ja ndo sao portadores, para nos, das caracteristicas que, na realidade, nos pertencem.
No fim, eles (e nds) assumem proporgdes mais humanas (NILCHOLS 1997, p. 127).

Sendo assim, essa carta ¢ carregada ndo apenas como poder do arquétipo, como as

cartas anteriores, pois a figura do Papa traz consigo a consciéncia.
2.2.1.6.1 O Papa como ser culto
A carta do Papa foi renomeada para Hierofante, como em outros decks, pois o

simbolismo da palavra Papa refere-se mais ao sacerddcio da igreja catolica, e na carta aqui

representada foi empregada a figura de um monge.
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Figura 15- O Papa como culto

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Foram utilizadas trés esferas de luz simbolizando o dominio dos trés niveis do mundo
da matéria, o sexo, as emog¢des ¢ o intelecto, para converté-los em uma unidade assim como
na carta original, na qual essa unido esta simbolizada pela cruz. Neste ponto, percebe-se que a
luz é emitida na dire¢ao das maos.

Assim como na carta original, ele ndo esta sozinho, hd um discipulo, entretanto aqui

ele ndo esta a sua frente, mas atras da figura central, demostrando a hierarquia no saber.

2.2.1.7 O Enamorado

Em alguns decks, a carta do Enamorado vem com a nomenclatura no plural, mas o
personagem em questdo ¢ o central. Por vezes, assim como na nomenclatura ela ¢ interpretada
de formas diferentes.

“Pela primeira vez na série do Tarot, a figura central ndo ¢ pintada como um

personagem magico ou divino. Parece um ser humano comum, que enfrenta o mundo e seus
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dilemas com os pés solidamente plantados na realidade de todos os dias.” (NILCHOLS, 1997,
p. 137).

Figura 16- Carta do Enamorado — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Mas, para Jodorowsky (2016), a tonalidade maior desta carta esta associada ao prazer,
a vida emocional, por este motivo ¢ tdo complexa e repleta de significados contraditorios.
Para ele, nesta carta € possivel compreender a humanidade inteira.

Ainda para o autor, a posi¢cdo das mados varia de personagem para personagem, sendo
que o primeiro personagem, a esquerda da carta, coloca a mao esquerda no ombro do
segundo, em um gesto de prote¢dao ou de dominagao, para empurra-lo ou deté-lo. A outra mao
desse personagem aponta para a parte baixa do personagem central, permitindo interpretar
como um desejo de deslizar até o sexo ou, ao contrario, como a proibi¢ao de fazé-lo. O rapaz
tem a mao direita apoiada na cinta. Uma grande questdo ¢ encontrada pelo autor: a mao que
aponta para o ventre da mulher a direita. Para ele, de alguma maneira, eles possuem um

"brago em comum" (grifo do autor).

Se ¢ o rapaz quem toca o ventre da jovem na altura do sexo, a diregcdo de seu olhar,
no entanto, se dirige para sua direita. A carta terda um significado bem diferente se
considerarmos que ¢ o braco dela que protege ou indica o proprio ventre, enquanto o
rapaz esta com a mao esquerda nas costas (JODOROWSKY, 2016, p. 176).
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A mulher da direita usa uma touca formada por quatro flores de cinco pétalas. Ela
poderia representar uma bela consciéncia poética, embora solida. O centro roxo das flores
concentra a sabedoria do amor, inclusive a capacidade de se sacrificar. A mulher da esquerda
usa uma coroa de folhas verdes, ativa (a faixa vermelha) e, considerando que se tratam de
folhas de louro, pode-se dizer que ela tem uma mentalidade triunfante ou dominadora.

As figuras masculinas simbolizam, para a psicologia, a consciéncia, consecugdes
intelectuais e espirito; ja as figuras femininas aspectos do corpo, emogdes ¢ alma. A figura
central estd emocionalmente envolvida com as mulheres, de corpo e alma. Talvez uma delas
lhe fale mais a paixao sexual, ao passo que a outra lhe domina os sentimentos secretos € os
esforcos espirituais (NICHOLS, 1997).

Para Jodorowsky (2016, p. 177), “em um plano simbolico, poderiamos dizer que os
trés personagens representam as trés instancias do ser humano: o intelecto, o centro emocional
e o centro sexual, que se unem para formar um so.”

As interpretagdes entre os personagens da carta sdo inesgotaveis. “Todas nos levam a
dizer que O Namorado ¢ uma carta relacional que representa o inicio da vida social”
(JODOROWSKY, 2016, p. 177).

Essa carta ¢ repleta de conotagdes na visao do autor Jodorowsky (2016). A terra é
arada, isso significa que ¢ preciso ter feito um trabalho prévio, psicologico, cultural e
espiritual, chegando desta maneira a descobrir aquilo que amamos, aquilo que queremos. O
sol, que lanca seus raios sobre a cena, representa o grande Namorado cosmico, a divindade
como fonte do amor universal que conduz ao amor consciente e incondicional. E, por fim, o
cupido, que serve de mensageiro, sendo representado sob os tragos de um menino,

simbolizando que esse amor se renova constantemente.

2.2.1.7.1 O Enamorado como decisor

Nesta carta ndo foram utilizadas trés figuras, como na carta original, porém a carta
possui a subjetividade da figura do brago que segura o personagem. Neste ndao se v€ um rosto,
se v€ apenas que ele tem uma ligagcdo afetiva, por estar com a palma virada para cima. Nao

existe movimento que tenha mencao de poder totalitario sobre o personagem central.
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Figura 17- O Enamorado como decisor

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Percebe-se que, mesmo sua mado segurando um personagem oculto, seu dorso esta
totalmente voltado para frente, para um novo caminho que se mostra livre. Mas ha aqui
também a indecisao, pois seus dedos estao apoiados no pulso. Como em um ato de nao querer
deixar totalmente.

A luz no horizonte estd representando o amor divino antes representado pelo sol e o
cupido. A arvore em meio a esse caminho, como Jung (2002, p. 116) ja mencionava [...] “¢
descrita como o caminho e o crescimento para o imutdvel e eterno, gerada pela unido dos
opostos e possibilitando a mesma através do seu eterno ja-existir.”

Sendo assim, qualquer relacdo, para que tenha estabilidade, deverd ser como uma
arvore com raizes fortes a ponto de crescer com estabilidade.

O caminho na carta ndo ¢ verde ou de representatividade de ja estar belo, assim como
o chdo na carta original. Percebe-se também que este caminho pode ser seguido pelos dois, o
personagem que aparece na carta € o personagem oculto, mas tudo isso ¢ baseado nas

decisOes tomadas.
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2.2.1.8 O Carro

Para Nichols (1997), a sétima carta, o Carro, mostra o herdi embarcado na busca da
autocompreensao. Nesta carta os quatro elementos basicos foram pintados como quatro postes
ou conceitos fixos que sustentam um dossel para proteger o auriga dos elementos. O novo
soberano estd em movimento e reduzido a escala humana, o que significa que se tornou mais
ativo e mais acessivel do que o imperador; e, o que ¢ mais importante, ndo esta s6. Vé-se

funcionando como parte de uma totalidade com a qual o herdi principia a sentir-se ligado.

Figura 18- Carta do Carro — Tarot de Marselha-Camoin (1998)
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Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

A palavra "carro" traz a mente muitas associacdes. Ele ¢ um veiculo de poder e
conquista em que o herdi pode viajar pela vida a fim de explorar suas potencialidades e por a
prova suas limitagdes. Enquanto o trono na carta do Papa ¢ fixo, o carro do rei lhe permite
maior latitude e flexibilidade (NICHOLS, 1997).

Para Jodorowsky (2016), a carta do Carro € composta por trés planos principais: dois
cavalos, um veiculo e seu condutor, este podendo ser um principe pelo fato de usar uma
coroa, a qual estd ligada a toda forma de ag¢do no mundo: humanitdria, artistica,
conquistadora, estando fundamentada em uma unido entre o espirito e a matéria. Nela

“teremos uma acdo no mundo fundada na alegria, no prazer de fazer” (JODOROWSKY,
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2016, p.80). Sendo assim ela representa a agdo por exceléncia em todos os planos, sobre si

mesmo € no mundo.

O veiculo, um quadrado cor de carne, estd fincado na terra; poderiamos dizer que
ndo avanga. Na realidade, ele segue o movimento do planeta, 0 movimento por
exceléncia. Tornando-se um com a Terra, O Carro ndo precisa avancar: ¢ um
espelho da rotagdo planetaria. Sua carruagem poderia ser a Ursa Maior, o Carro

Solar de Apolo, ou o cavaleiro em busca do Graal JODOROWSKY, 2016, p.
182).

Tanto para Nichols (1997) quanto para Jodorowsky (2016), os cavalos possuem
elementos de feminino e masculino. As duas energias complementares realizam uma unidade.
Ambos autores também identificam que os cavalos nao estdo com rédeas. Sendo que, para
Jodorowsky (2016, p. 182), “pode significar que domina a vida material, e que ele tira seu
poder de sua encarnacdo. Em todo caso, sua agdo se opera sem esfor¢o. ” Enquanto na visao
de Nichols (1997 p. 150) “Para dirigir um veiculo desses com éxito e sem rédeas, o condutor
precisa ter poderes supra pessoais. ”

Também se pode ver que, sobre ombros do personagem, existem duas mascaras as
quais, para Jodorowsky (2016), representam o passado e o futuro ou o positivo e 0 negativo
ou o0 tempo e 0 espaco.

Nichols propdem uma leitura da figura do carro relacionando-a com a psique:

O carro parece simbolizar com propriedade o poder transportante da psique. A
psique ndo ¢ um objeto, uma coisa; ¢ um processo. Sua esséncia € o movimento.
Assim como a paisagem externa passa por noés quando viajamos, assim diante do
olho interior as imagens se sucedem numa constante fita de cinema. Sdo as imagens
que sintonizamos quando fechamos os olhos para as coisas externas ¢ subimos no
carro para uma viagem interior. Semivislumbradas, as vezes totalmente nao
reconhecidas, tais imagens afeigoam nossa vida ¢ nossos atos. Contém a semente
vital da vida (NICHOLS, 1997, p. 150).

Em suma, pode-se dizer que a figura central da carta conseguiu dominar seus instintos,
de modo que ele poderd fazer uma viagem ao seu interior sem os percalcos, pois alcangou o

equilibrio.

2.2.1.8.1 O Carro como triunfo

Nesta carta o carro ¢ puxado por dois lobos, - na carta original o simbolo ¢ o cavalo.

Embora os lobos representem o selvagem, aqui representam também os opostos, como se vé
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pelas cores. Como na carta original, os animais ndo possuem guias ou rédeas. Seu semblante ¢

de quem ja estd domado, ndo demostra seu lado selvagem.

Figura 19 - O Carro como triunfo

0 CARRO

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Em algumas culturas o lobo ¢ visto como uma ponte entre 0 mundo fisico € o0 mundo
espiritual. Pode-se perceber que a figura que conduz o carro estd tranquila, como se tivesse
dominado os instintos, em um ato de triunfo do ser humano sobre seus instintos.

Ao fundo, na mesma dire¢cdo de cada lobo, Vénus e Marte representando o feminino e
o masculino. O carro aqui € pouco visto, apenas as rodas, que simbolizam a continuidade,

podem ser vistas.
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2.2.1.9 A Justica

Para Riemma'?, a iconografia da Justica como uma mulher com balanga e espada (ou
livro) ¢ datada provavelmente de um periodo remoto da arte romana. A espada e a balanga
passaram a ser atributos do Arcanjo Miguel, habitualmente denominado por Micael ou Sao
Miguel, estes simbolos teriam sidos herdados da figura mitica de Osiris subterraneo, o
pesador de almas. Com o passar do tempo, estes elementos passaram para as maos da figura

feminina, da qual ha figuracdes relativamente antigas na arte medieval.

Figura 20 — Carta da Justiga — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Para Jodorowsky (2016), este ¢ o simbolo da realizacdo, pois com sua balanga,
equilibra a vida. Nesta linha de pensamento, a Justi¢a ¢ lidar com as experiéncias da vida e
medir causas e consequéncias através da imparcialidade (NICHOLS, 1997).

Nota-se que, embora a carta da Justica, remeta a questdo de igualdade, em alguns

pontos percebe-se que ela ¢

[...] estruturada de maneira assimétrica: o pilar da direita ¢ mais alto que o outro, e
termina em uma pequena esfera de amarelo-escuro ausente do lado esquerdo; seu
colar sobe mais a direita, os pratos da balanga ndo estdo no mesmo plano horizontal,
sua espada ndo ¢é paralela a coluna do trono [...] JODOROWSKY, 2016, p. 188).

" Fonte: Compilagio texto VIII. A Justica: O arcano do Equilibrio, da Imparcialidade de Constantino K.
Riemma. Disponivel em : http://www.clubedotaro.com.br/site/m32_ 08 justica.asp acessado em 31 de outubro de
2021.
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Ainda se pode afirmar que a desigualdade dos pratos manifesta a instabilidade propria
da natureza (JODOROWSKY, 2016). O simbolismo da Justi¢a acentua sistematicamente uma
unido harmoniosa de forgas opostas. Sentada num trono, a grande figura feminina simboliza o
poder feminino sobre-humano.

“A Justica, com seus atributos ativo (espada) e receptivo (balanga), ¢ também a
primeira figura que olha de frente [...]” (JODOROWSKY, 2016, p. 188).

Deste modo, Nichols (1997) coloca que a diferenca entre a espada e a balanga, da a
entender a relatividade de toda a experiéncia humana e a necessidade de pesar cada evento
individual como um fenémeno Unico.

E possivel analisar que ela nio segura a espada numa posicdo de defesa nem de
ataque, mas reta, como se a segurar um cetro ou qualquer outro simbolo de dominio. Deste
modo, fica sinalizado que ¢ preciso assumir a plena responsabilidade de todo e qualquer
conhecimento do bem ou do mal que se tenha adquirido. Também simboliza o sacrificio das
ilusdes e pretensdes de muitos tipos. Vé-se ainda que ela ndo parece afetada pela ira ou pela
vinganga. Ela ¢ uma mediadora (NICHOLS, 1997).

Com relagdo a outros detalhes que podem passar despercebidos, deve-se observar que
“[...]a direita, embaixo de seu cotovelo, vé-se uma mancha roxa, a mais volumosa de todo o
Tarot. Essa cor tdo rara, tdo secreta, ¢ um simbolo da sabedoria. A Justica ¢ movida pela
sabedoria” (JODOROWSKY, 2016, p. 189).

O julgar ¢ uma questdo de sentimento. Isso talvez ligue o fato de que, no Tarot e em
nossa tradi¢do, aparega uma mulher, pois as questdes de consciéncia pertencem a provincia

tradicional da mulher, que € o sentimento (NICHOLS, 1997).

2.2.1.9.1 A Justica como a Consciéncia

A Justica nesta carta ¢ representada como o poder da consciéncia, que ¢ capaz de
medir as causas e consequéncias com imparcialidade. Ela ¢ representada pela cor vermelha
em sua vestimenta, assim como em algumas culturas em que esta cor predomina, as
representacoes fisicas da justica, assim como a predominancia do azul simboliza a harmonia
de seus propositos. Além disso, a Justica aqui possui a venda nos olhos, denotando sua

imparcialidade.
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Figura 21 - A Justica como a Consciéncia

A JUS

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Ela estende suas maos para o alto com uma luz em cada palma da mao, mostrando a
necessidade de equilibrio de pensamento. Vé-se também que sua consciéncia se expande nao

sendo so parte do fisico, mas de um modo geral do universo.

2.2.1.10 O Eremita

O Eremita ¢ a nona carta dos Arcanos Maiores, ¢ representado por uma figura
masculina em pé, sua mao esquerda apoia-se em um bastao, a direita levanta uma lanterna na
altura do rosto.

Alguns estudiosos acreditam que boa parte do simbolismo do Eremita liga-se aos
principios fundamentais do filésofo Didgenes'*: Desprezo pelas convencdes e vaidades,

. , [ o~ PRT . . 1
isolamento, renincia a transmissio publica do conhecimento. (Riemma)'’

0 filosofo helenistico Didgenes de Sinope viveu do ano 413 323 a.C., foi aluno de Antistenes (discipulo de
Sécrates), de uma linha de pensamento Naturalista, foi destaque e simbolo do cinismo, pois tornou sua filosofia
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Figura 22 — Carta do Eremita — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Na terminologia junguiana, o Eremita representa o Velho Sabio arquetipico. Com ele,
a lampada parece um simbolo adequado para a introvisdo individual do mistico. Nesta
lampada percebe-se que uma das venezianas ¢ vermelha, cor de sangue, de modo que a luz
coada por ela tem toques da cor da humanidade de carne e osso. Ou seja, colorida com a
paixdo e a compaixao destiladas das experiéncias de toda a vida (NICHOLS, 1997).

O Eremita representa a passagem para o desconhecido. Nesse sentido, ele representa
tanto a mais alta sabedoria, como um estado de crise profunda sendo que a lampada que ele

leva pode ser considerada um simbolo do conhecimento. Além disto:

uma forma de viver radical. Fonte https://socientifica.com.br/conheca-diogenes-de-sinope-o-cinico-que-calou-
platao/. Acessado em 31 de outubro de 2021.
" Fonte: Compilagdo texto IX . O Eremita O Arcano da Busca do Conhecimento e do Iniciado de Constantino K.

Riemma. Disponivel em http://www.clubedotaro.com.br/site/ m32 09 ermitao.asp . Acessado em 31 de outubro
de 2021.
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[...] em sua testa, por outro lado, trés rugas renovam a mensagem de atividade
mental. seu olhar se perde na distancia. seus cabelos e sua barba azuis o assemelham
a'o imperador, que teria aqui perdido ou abandonado seu trono, isto ¢, seu apego a
matéria. sua luva azul, semelhante a d'o papa, confere as suas escolhas, as suas agdes
e ao seu andar uma profunda espiritualidade. seu bastdo vermelho e seu capuz, onde
se encontram de maneira invertida o vermelho e o amarelo do capuz d'o louco,
também o assemelham a esse arcano sem numero. mas aqui o bastdo d'o louco é
percorrido por uma onda, ganhou vida, o caminho ja foi percorrido e o trabalho ja
realizado, como testemunha a terra ja lavrada. seu manto azul-escuro ¢ signo de sua
humildade, de sua consciéncia lunar e receptiva. a parte interna do manto, cor de
carne, evoca toda experiéncia vivida, ndo mais teorica, mas organica, de um ser que
aprendeu ligdes com o proprio caminho. Mas, por baixo do manto, ao centro, esta a
cor verde que o envolve. JODOROWSKY, 2016, p. 189).

Sendo assim esse arcano mostra alguns simbolos que estavam em cartas anteriores,
mostrando que ele ao longo da jornada aderiu o conhecimento, mas ainda estd em busca de
mais conhecimento. Este arquétipo representa também o isolamento, a meditagdo, a paciéncia

e ensina a sabedoria do siléncio através da reflexdo antes de seguir na jornada.

2.2.1.10.1 O Eremita como conhecimento

O Eremita, aqui caracterizado como na maioria dos decks de cartas de Tarot, por um

1doso de barba e cabelos brancos, em um caminho solitario.
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Figura 23 — O Eremita como conhecimento

O EREMITA

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Ele leva consigo apenas uma coruja, simbolo da sabedoria que adquiriu ao logo do
tempo nessa caminhada. Ao fundo o caminho ja tragado por ele, entretanto seu semblante nao
estd cansando.

O capuz representa o afastamento do mundo exterior, dando énfase as questdes
. , . . c 16 ST
internas, ha também o caduceu de Hermes Trimegistro ° que por vezes ¢ ligado a esse

arquétipo do Eremita.
2.2.1.11 A Roda da Fortuna

A imagem que reproduz o arcano da Roda da Fortuna causa uma impressdo estranha.

. 17 - , 1es , .
Segundo Riemma'’, isso se d4 pelo fato de que, nos ltimos séculos, a iconografia do tema

' Este nome pretendia assimilar Hermes / Merctrio o deus greco-romano da comunica¢io e mensageiro dos
deuses, a Thot, o deus egipcio das letras, dos nimeros e da geometria, um deus de sabedoria e erudig@o.
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tornou-se simplesmente verbal: qualquer um entende o conceito de “roda do destino”, mas

dificilmente se faz dela uma representagdo visual.

Figura 24— Carta da Roda da Fortuna — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Para Jodorowsky (2016), a Roda da Fortuna ¢ certamente norteada para um
fechamento do passado e uma espera do futuro. E nela o Gnico elemento que pode ansiar a
eternidade € o centro da roda, onde o ponto de encaixe da manivela se situa no centro exato do
retangulo constituido pela carta.

Nela ha dois animais dando voltas, impotentes, na Roda sempre girante da Fortuna. Os
animais vestem roupas humanas. Nichols (1997, p. 191) questiona se “estara tentando o Tarot
dizer-nos que nds, como esses animais, estamos presos no interminavel girar predestinado da
Roda da Fortuna?”

Ainda ao se observar os trés animais, percebe-se que um tende a descer, outro a subir
e o terceiro a permanecer imovel. O animal que estd em descida tem cor de carne, vestido
apenas na metade de baixo do corpo, desce rumo a encarnagdo. J4 o animal amarelo esta
vestido apenas na metade de cima e possui uma cinta em volta de suas orelhas, parece tapa-las
ou deixa-las mais evidentes (JODOROWSKY, 2016).

Nichols (1997, p. 191), descreve o terceiro animal no topo da roda da seguinte forma:

' Fonte: Compilagdo texto X. A Roda da Fortuna (ou Roda do Destino) O Arcano dos Ciclos de Ascensio e
Queda de Constantino K. Riemma. Disponivel em
http://www.clubedotaro.com.br/site/m32 10 roda fortuna.asp . Acessado em 31 de outubro de 2021.



50

[...] animal estd nu e, contudo, ostenta uma barra de ouro, a sugerir que embora sua
energia seja primitiva, seu aspecto tem cara de macaco e corpo e cauda de ledo. As
asas vermelhas, de morcego, marcam-no como um ladrdo noturno ligado ao diabo,
que encontraremos na carta numero quinze. Ver uma espada nas maos de um
monstro desses ¢ alarmante. Somente a sua coroa de ouro oferece alguma esperanga
de que o estranho animal possa ter um aspecto redentor. Trata-se, na verdade, de
uma esfinge.

Para Jodorowsky (2016, p. 200), este “[...] animal azul, com ar de esfinge e capa
vermelha em forma de coragdo, tendo contra o peito uma espada com a medida exata da
varinha d'O Mago, figura a vida emocional que se apresenta a0 mesmo tempo como um
enigma e como o caminho rumo a sabedoria.”

A forma ciclica para ambos os autores denota os periodos da vida, assim como outros

fendomenos que ocorrem em determinada ordem na natureza.
2.2.1.11.1 A Roda da Fortuna como mudanca
A Roda da Fortuna ¢ simbologia dos ciclos e das mudangas. Como descrito no

capitulo anterior, ¢ a forma ciclica de muitos eventos, ndo so6 da vida. O simbolo que remete a

muito disso sdo as fases da lua, sendo essas aqui representadas na carta.
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Figura 25 — A Roda da Fortuna como mudanca

RODA DA FORTUNA €

Fonte: da autora, 2021

Como a lua possui varias fases e adquire formas variadas, torna-se também um
simbolo da inconstancia e da mutabilidade. No Dicionario de Simbolos'®, ¢ colocado que ela
simboliza os ritmos bioldgicos e as fases da vida, pois passa regularmente por um ciclo de
vida, uma vez que cresce, diminui, desaparece e cresce novamente, sendo submetida a lei
universal do devir, do nascimento e da morte, constituindo a representacao da passagem da

vida para a morte, e vice-versa.

'8 Fonte: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/lua/ acessado em 26 de novembro de 2021
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2.2.1.12 A Forca

A carta da Forga ¢ representada por uma mulher que doma um ledo que, do ponto de
vista iconografico, segundo Riemma'® a expressdo corporal da mulher em pé, em atitude de
acdo repousada e, fundamentalmente, pelo chapéu que segue no seu desenho o signo do

infinito, encerra a primeira metade do Tarot.

Figura 26 - Carta da For¢a — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

L

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

A imagem evidencia como ponto em comum a presen¢a do ledo, animal que aqui
simboliza o instinto egocéntrico, bem como a forca indestrutivel dos impulsos infantilizados.
Sendo que para Jodorowsky (2016), diversos detalhes da carta ligam-na ao arcano do Mago,

dentre eles:

[...] seu chapéu em forma de oito, ou de infinito, é receptivo como o d'O Mago, mas
se abre para o alto e parece alado, com motivos que lembram a plumagem das aguias
presentes nos Arcanos III, IIII e XXI: a inteligéncia d'A Forga esta disposta a voar
em direcao ao cosmos. (JODOROWKY, 2016, p. 206).

A forma do seu chapéu, assim como o Mago, deve possuir poderes magicos e, como

ele, representar uma figura interior ativa no inconsciente do hero6i, porém a figura ¢ mais

" Fonte: Compilagdo texto XI. A For¢a O Arcano da Virtude e do predominio da Qualidade de Constantino K.
Riemma. Disponivel em http://www.clubedotaro.com.br/site/m32 11 forca.asp . Acessado em 31 de outubro de
2021.
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prontamente acessivel a consciéncia do que seria um deus ou uma deusa. Seu poder reside nas
maos que agarram as mandibulas do ledo, representando uma magia mais humana, pessoal e
direta do que a do seu equivalente masculino, o Mago (NICHOLS, 1997). Ela ajuda o herd6i a
enfrentar sua natureza animal.

A Forga ¢ a propria poténcia da Consciéncia, ela une a energia espiritual e a energia
instintiva. Ela trabalha de madaos nuas, dedicadamente, com a animalidade, com as
“manifestacoes do inconsciente e com sua propria sexualidade: a cabeca do animal se situa na
altura de sua pelve.” (JODOROWSKY, 2016, p. 206).

Jodorowsky analisa também que:

Os oito pontos desenhados no focinho indicam que a energia animal ndo pode ser
modificada [...] as cerquilhas no peito sdo formadas por quatro linhas "materiais",
subindo da esquerda, representando a natureza animal, e cinco tragos "espirituais",
descendo da direita, representando o trabalho da Consciéncia. (JODOROWKY,
2016, p. 206).

A figura feminina pode ser considerada como a anima, personagem arquetipico
simbolizando o lado feminino do inconsciente do herdi. O Mago inicia o Tarot, agora na carta
nimero dez, representa-se um novo inicio € uma nova magica, na qual a figura feminina,
considerada uma maga pelos seus poderes, representa o papel iniciatorio, atuando como

mediadora entre o ego do herdi e as for¢as mais primitivas da psique. (NICHOLS, 1997).

Se interpretarmos o movimento das maos ¢ da boca do animal como um conflito,
uma luta de poder, podemos ler ai todo tipo de dificuldades: o vermelho do polegar e
da lingua se torna o sangue de um combate, a energia sexual ¢ reprimida, e por sua
vez a animalidade mutila o psiquismo (vemos, entdo, que o pesco¢o da mulher tem
um trago, como de uma decapitagdo) (JODOROWKY, 2016, p. 206).

Em suma, a carta da For¢a representa nao sé consciéncia como na carta da Justica,

mas também o controle dos impulsos e reagdes instintivas.

2.2.1.12.1 A Forga como dominadora

A carta da Forga foi representada em tons quentes representando energia e vitalidade.

Como dito no item anterior, esta carta tem o elemento da consciéncia como a carta da Justica

e, em alguns decks, as cartas sdo trocas de posi¢ao por conterem alguns elementos proximos.
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Figura 27 - A For¢a como dominadora

A FORCA

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021

Nesta versao o ledo ¢ a expressao de nossa forga interior, por isso esta localizado no
centro do peito da figura que possui tragos femininos. As duas energias aqui estdo em
harmonia, pois o ledo estd controlado e interpondo com as qualidades mais gentis e femininas

da natureza humana.

2.2.1.13 O Enforcado

Para alguns cartomantes, a leitura da carta do Pendurado, ou Enforcado, traz um
periodo de suspencdo. A iconografia dela remete a um castigo executado pelos

carrascos romanos e relatado também nos testemunhos de vitimas medievais. (RIEMMA)?’.

2 Fonte: Compilagao XII. O Pendurado (O Enforcado) O Arcano da Fé, da aspiracdo Espiritual de Constantino
K. Riemma. Disponivel em http://www.clubedotaro.com.br/site/m32 12 pendurado.asp . Acessado em 31 de
outubro de 2021.
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Figura 28- Carta do Enforcado — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Assim como a Forca se compara a carta do Mago, o mesmo ocorre com a carta do
Enforcado, como colocado por Jodorowsky (2016, p. 211) “ Se A Papisa incuba, O Enforcado

¢ incubado: ele entra em gestagdo para fazer nascer o novo ser.”

Como os animais mantidos prisioneiros na Roda da Fortuna, o Enforcado ¢ uma
vitima do Destino, a mercé dos deuses, tdo indefeso quanto os animais, mas com
esta diferenga: ele tem uma oportunidade de aceitar o destino conscientemente e
deslindar-lhe o significado, ao passo que os animais s6 poderdo, na melhor das
hipoteses, suportar a propria situagdo. (NICHOLS, 1997, p. 221).

Esta suspensao se da na carta entre céu e terra, ou seja, ele espera para nascer. Uma
das pernas da figura do Enforcado esta dobrada atras da outra para melhor se imobilizar. Suas
maos, simbolos da capacidade de agir, estdo cruzadas nas costas como se ele nada pudesse
fazer. Em cada um dos dois lados ha arvores com galhos cortados, sacrificados. Para esse
nascimento material ou espiritual que se prepara, € necessario fazer uma parada
(JODOROWSKY, 2016).

Para Nichols (1997), com as maos amarradas atrds das costas, ele pode se achar
indefeso, a mercé, nas maos do Destino, ndo podendo mudar sua vida nem controlar sua sina.
Neste momento s6 pode esperar que uma forga exterior o libere da atracdo regressiva da Mae

Terra. Fechado de cada lado pelas duas arvores € em cima pela travessa da forca, pode ser

visto como encaixado numa espécie de sarcofago.
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Em alguns velhos baralhos italianos, essa carta se chama O Traditore (O Traidor).
Por vezes, o Traidor do Tarot ¢ retratado com uma bolsa de dinheiro em cada maéo,
sugerindo Judas com suas trinta moedas de prata. Nos tempos medievais, 0s
cavaleiros covardes ou desleais eram assim pendurados pelos calcanhares e
acoitados, sofrendo um castigo humilhante. (NICHOLS, 1997, p. 218).

Ainda para Nichols (1997, p. 221), o Enforcado estd fazendo um "sacrificio" para
"tornar sagrado", visto que “Sacrificar nossas imagens centradas no ego ¢ tomar a nossa vida
total e santa; entdo ja ndo havera ruptura entre a imagem de como as coisas deveriam ser e as

realidades da existéncia humana”.

2.2.1.13.1 O Enforcado como sacrificio

Nesta nova imagem, o Enforcado ndo esta preso pelo pé, mas teve que se manter nesta

postura para poder passar por esse momento.

Figura 29- O Enforcado como sacrificio

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021



57

Como em um sacrificio de se manter em apenas um dos pés para que consiga se
manter em uma base, que ndo parece estar solida, a luz d4 a impressao de estar derretendo a
base onde a figura principal esta.

Assim como na carta original, a figura esta nesta posi¢do por que deixou-se chegar a
esse ponto. Por outro lado, esse ¢ o momento que ele usa uma posi¢cdo de ioga como a
maneira de adquirir uma nova visdo, assim como enforcado consegue ver o mundo de outra

forma.

2.2.1.14 A Morte

A figura central € esse esqueleto ceifador que, na tradicdo popular, representa a morte.
No Tarot de Marselha ela ¢ intitulada muitas vezes como a carta sem nome.

Na carta anterior, o herdi estd pendurado de cabega para baixo e indefeso sobre um
abismo, a fim de sofrer a morte espiritual e o desmembramento final de sua vida e de sua
personalidade anteriores. Esse desmembramento das ideias ¢ simbolizado pelas cabecas, seus
pontos de vista, como os pés, e suas atividades, como os desenhos de maos, mas todas sao
antigas e estdo de forma inutil espalhadas pelo chdo. Aqui ha a ideia de revitalizagdo e
renovacao sugerida pela profusdo de novos brotos em toda a parte e pelo modo com que as
maos e os pés parecem plantados na terra e ja brotando para uma nova vida (NICHOLS,
1997).

Como colocado por Jodorowsky (2016, p. 218), “[...] nesse caso, pode-se dizer que o

novo ser ja aflora a superficie.”
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Figura 30- Carta da Morte — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

) ®

Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Para Jodorowsky (2016), o osso branco, no chao, evoca a ossatura seca que da a
origem do termo "esqueleto", sendo uma palavra que vem do grego que significa seco. A
personagem segura uma lamina de cor vermelha que denota o vital enquanto o azul-celeste
espiritual de seu alfanje estd trabalhando a natureza, sua propria natureza profunda. Ele segura
o alfanje pelo cabo amarelo, cor da inteligéncia: o trabalho foi desejado, pensado, e agora se
realiza. O terreno negro sobre o qual ele trabalha lembra o nigredo®' da alquimia ou o lodo de
onde emerge a 16tus na tradi¢do budista.

“A Natureza pouco se preocupa com o individuo; seus esfor¢os propendem tao
somente para a preservacao da espécie” (NICHOLS, 1997, p. 236).

Sendo que no [...] “corpo cor de carne, uma perna e um brago sdo pintados de azul-
celeste. Trata-se de um ser ativo e comunicativo a0 mesmo tempo encarnado e espiritual,

humano e divino, mortal e imortal” (JODOROWSKY 2016, p. 220).

O esqueleto da carta nimero treze abarca muitos pares de opostos. De um lado, nao
¢ mais que um saco de 0ssos, uma coisa morta monstruosa, que nos atrai¢oa a fé¢ no
calor e na vitalidade da vida, a grande niveladora que reduz a esséncia unica do
génio e do louco a um denominador comum. De outro lado, pode ser visto como um
diagrama universal, através do qual brilha o Ser Puro; uma revelagao do
funcionamento interior das coisas, como o mecanismo do relogio. (NICHOLS, 1997,
p- 229).

2! Palavra em latim que significa escuro. Foi adotada pelos alquimistas para designar o primeiro estado da
alquimia: a morte espiritual, significando decomposi¢ao ou putrefacao.
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A Morte retrata 0 momento em que a pessoa se vé em pedagos. A figura do esqueleto
¢ impessoal e universal, o esqueleto ¢ o segredo mais pessoal, mais escondido, o tesouro
enterrado profundamente em ndés mesmos, debaixo da nossa carne.

Para a autora, a Morte ¢ tdo fundamental para a vida que a melhor maneira de
apresenta-la seria provavelmente de uma forma mais ou menos assexuada, diagramatica, que

inclui todas as possibilidades (NICHOLS, 1997).

2.2.1.14.1 A Morte como fim de um ciclo

Nesta carta retrata-se a morte, assim como o simbolo do esqueleto, como um ser sem

identidade. Em seus trajes longos e pretos, ndo se pode conhecé-lo, nem ao menos saber qual

sua real face.

Figura 31- A Morte como fim de um ciclo

A& MORTE

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021
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Alguns ossos estdo no chdo, abaixo de seus pés, como se tivessem saido dele em
algum momento. A morte aqui ndo possui uma ceifa, mas um cajado que, como na carta
original, embora o tenha em suas maos, ndo demostra ter usado para ceifar, € sim como um
apoio.

Os tons escuros aqui representam a introspec¢do, porém nem tudo na carta sdo tons

escuros, existem nuances da cor purpura, que esté ligada ao espiritual.
2.2.1.15 A Temperanga

No Enforcado ha um personagem pendurado de cabeca para baixo por um dos pés
dando a impressdao de ndo estar ferido, mas desamparado; na carta seguinte ele enfrenta a
Morte, figura arquetipica diante de sua lamina onde todos se veem desamparados. Na carta
final da segunda fileira, A Temperancga, surge uma figura que gosta de ajudar, como um anjo
ocupado em deitar o liquido de um vaso em outro. Nesse ponto, as energias e esperangas do

herdéi voltam a fluir, numa nova direcao (NICHOLS, 1997).

Figura 32- Carta da Temperanca — Tarot de Marselha-Camoin (1998)

"TEMPE J.‘\[ﬂ ol
Fonte: CLUBE DO TARO (1998)

Jodorowsky (2016) coloca que esta carta chega depois do trabalho arduo do arcano
anterior, que eliminou o inatil e criou o vazio necessario ao restabelecimento da circulagao

interior. Podemos ver que o olhar e os cabelos da Temperanca estao cheios da luz divina, e a
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flor vermelha de cinco pétalas que se abre no alto de sua cabeca nos indica que leva consigo a
quintesséncia.

A Temperanca detém com igual interesse o azul e o vermelho ao mesmo tempo, suas
asas mostram que ela ¢ sobre-humana, capaz de algar-se acima das mesquinhas questdes
mundanas. Habita um reino além do alcance mortal. Nao hd nenhuma outra figura humana
retratada nesta carta, indicando que seja o que for que acontegca aqui, estd ocorrendo no
inconsciente do heroi, sem a percep¢ao nem a participacao do ego (NICHOLS, 1997).

Para a autora, os Anjos vém sendo, ha tempos, vistos como mensageiros alados do
céu, significando “[...] psicologicamente, que representam experiéncias internas de natureza
magica, ligando o homem ao mundo arquetipico do inconsciente”. Que, ainda, estes seres
alados aparecem em nossa vida mundana em momentos cruciais, trazendo novas introvisdes e
revelando novas dimensdes da experiéncia (NICHOLS, 1997, p. 248).

Analisando outros simbolos contidos na carta, Jodorowsky (2016) aponta que na
Temperanca duas serpentes se entrecruzam, se acariciam: sendo assim, ela assumiu as
energias teluricas e dominou sua libido. Pode-se encontrar a forca animal sublimada na
energia celestial e espiritual pelos seus cabelos amarelos. Além disso, os quatro pequenos
triangulos amarelos em seu peito chamam os quatro centros do ser humano: o intelectual, o
emocional, o sexual e o corporal.

Existe uma outra analise referente a esse ser alado em que uma crenga antiga dizia
que, cada pessoa, animal e planta viva tinha o seu anjo da guarda. Talvez esse anjo bom do
heroi. Este ser alado merece confianga, pois traz uma flor na testa, cuja forma circular, de
cinco pétalas, sugere uma mandala, simbolizando a quinta-esséncia. Ela estd na dire¢do do
terceiro olho, que ¢, tradicionalmente, a area da consciéncia suprema. “Esta consciéncia
surgiu da confrontagdo com a morte, como alguém nascido duas vezes; a Temperanca sente a
propria percepcao desabrochando para uma vida nova, aqui percebe-se a ligacdo com o

enforcado, que encara a morte e renasce (NICHOLS, 1997, p. 248).”

Temperanga faz comunicar as energias, os fluidos, uns com os outros. Poderiamos
dizer que mescla 4gua ao vinho. Por sua a¢o, ja ndo existem mais energias opostas,
nem contrarios, mas apenas complementariedades: ¢ o segredo do equilibrio.
Temperanga indica o restabelecimento da satude, o equilibrio mental e emocional, o
controle das paixdes sem repressdo, mas pela sublimac¢do. Temperanga traz uma
mensagem de pacificacdo: "Encontre o centro, seu péndulo vital deve se afastar dos
extremos, passe pelo caminho do meio". (JODOROWSKY, 2016, p. 220).

Sendo assim a figura angelical da Temperanga ¢ um personagem crucial na sequéncia

do Tarot, e inspira boa parte da acdo que se segue.
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2.2.1.15.1 A Temperanga como alquimista

Como elementos da carta da Temperanca buscou-se representar de alguma maneira a
alquimia, pois, como descrito anteriormente por Jodorowsky (2016), ela comunica, mescla as
energias, que neste momento ndo sao opostas nem contrarias, mas complementares, afim de
conseguir o equilibrio, por este motivo ela pode ser considerada alquimista.

Sobre sua cabeca, uma luz que ¢ emanada de forma a representar sua

supraconsciéncia. A harmonia e compatibilidade sugerem que a unido de energias ¢ perfeita.

Figura 33- A Temperanca como alquimista

> & TEMPERANC A

Fonte: ACERVO DA AUTORA, 2021
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Podemos ver alguns detalhes que lembram aqui a carta da Justica, porém, enquanto a
justica representa o equilibrio dos pensamentos, a temperanca significa o equilibrio das
emogoes.

Deste modo, esta ¢ a ultima carta do mapa da segunda etapa da Jornada do Louco
descrita por Nichols (1997). Onde depois Reino dos Deuses (do Mago ao Carro) retne alguns
arquétipos celestiais tem influéncia sobre Louco, comegamos com Reino da Realidade
Terrena e da Consciéncia do Ego e Equilibrio que vai da da Justi¢a até Temperanga. Onde se
desenvolve, tomando consciéncia do ego e estabelecendo sua identidade e um lugar na ordem

social. Também compreende que muitas coisas sdo reguladas por regras, principios e leis.

(NICHOLS, 1997)
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa foi possivel obter uma experiéncia mais completa em relagao
a um maior conhecimento dos Arcanos Maiores, bem como em relacao a descoberta de alguns
simbolos que estdo presentes nas cartas do Tarot de Marselha.

Identificou-se que os simbolos destes arcanos estdo no inconsciente coletivo e que,
muitos deles, podem ser alterados, visto que a mente humana ¢ um repertorio de imagens. As
diversas temporalidades apresentadas nas cartas fazem perceber que, mesmo parecendo
isoladas, estas possuem um enredo capaz de nos colocar como parte dele. Deste modo, cada
uma delas representa um arquétipo, como ja estudado por Jung, e estes puderam ser
representados no conjunto de imagens dessa nova plasticidade.

O estudo de como o Tarot chegou até os dias atuais mostrou o quao além ele vai.
Muito mais do que uma ferramenta de “saber o futuro,” como muitos acreditam, trata-se de
uma ferramenta para acessar o inconsciente coletivo.

Foi possivel perceber que, assim como uma obra de arte, as cartas t€tm o mesmo
sentindo para a leitura de imagem, e que essa leitura nos permite um contato com interiores
mais distantes de nossas subjetividades.

Para o processo criativo, foi utilizado um método reverso ao utilizado pelos iniciantes
do Tarot. Neste método, olhamos para a carta, ou seja, para a sua imagem ¢ tentamos nos
lembrar de fatos, acontecimentos ou situagdes com arquétipos de pessoas, que lembram
aquela carta, fazendo com que possamos criar familiaridade com a carta e com
acontecimentos da nossa vida. Nesta pesquisa, foi utilizado o processo inverso, pois, ja
conhecendo os seus significados, foi necessario visualizar simbolos que remetessem ao
significado, passando assim por um processo de autoconhecimento.

A escolha pelo Tarot de Marselha foi por dois motivos: primeiro, por este ser tao
enigmatico em suas figuras; segundo por ser o Tarot mais antigo ainda existente,
representando assim um aperfeicoamento para meu processo criativo, além de um
aprofundamento nas raizes do Tarot.

Além disto, os estudos propostos sobre o mapa da jornada pelas trés etapas descritas
por Nichols (1997) percorridas pelo herdi (O Louco): Reino dos Deuses (do Mago ao Carro),
Reino da Realidade e Equilibrio (da Justica a Temperanca) e Reino da Iluminaciao Celestial
(do Diabo ao Mundo) mostram o quanto somos pegos em nossas vidas percorrendo estes

caminhos.
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As quinze cartas recriadas, do Louco até a Temperanga, foram escolhidas justamente
por serem parte das duas primeiras etapas da jornada do heroi, elas representam as fases em
que o heroi, neste caso o Louco, passa da busca da transformacgdo, da estruturacdo, da
personalidade, nas sete primeiras cartas, para as sete seguintes, que o auxiliam a enfrentar os
perigos do mundo. As proximas cartas, por sua vez, mostram o confronto do her6i com o
proprio inconsciente. Por este motivo apenas as duas primeiras etapas foram trabalhadas, por
serem mais “terrenas’” e “‘externas”.

Este trabalho me possibilitou materializar conhecimentos e experiéncias de sentir e
imaginar dando ao cientificismo dos estudos de histéria da arte um segundo plano e
mostrando que a leitura das imagens do Tarot € mais que uma crenga em uma arte divinatoria
oraculo, ¢ uma porta de entrada para o proprio imagindrio.

A ferramenta usada para dar forma aos simbolos foi o Photoshop. Com ele foi
possivel realizar a edigdo de imagens e as fotomontagens criaram uma nova cena em cada
carta. Alguns conceitos sobre edigdo de imagem e fotomontagem foram utilizados para o
processo, bem como, algumas fotografias foram produzidas para fazer parte dos cenarios.

A fotomontagem foi utilizada como meio para a elaboragdo das cartas por ser uma
ferramenta que possibilita a unido de simbolos, de maneira que estes possam ser alocados um
a um em composi¢ao de modo compartimentado.

De modo geral, o objetivo do trabalho, que era encontrar por meio da edi¢do de
imagens uma nova plasticidade da poética para as cartas do Tarot, mantendo o simbolismo

dos elementos dispostos em cada carta, foi alcangado ao logo desta pesquisa.
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