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RESUMO

A presente pesquisa propde-se a analisar aspectos de conotagdo simbdlica inseridos em fotografias
do fotégrafo Sebastido Salgado em seu trabalho "Serra Pelada", de 1986, publicado posteriormente
em 1999. Para entender aspectos da fotografia, fotojornalismo e leitura de imagem, foram utilizados,
conceitos apresentados por Barthes (1980, 1990). Com esse estudo, pode-se perceber
caracteristicas no fazer documental e fotojornalistico de Salgado que se encaixam nos processos de

conotagao da linguagem fotografica apresentada por Barthes.
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Introducgao

Sebastido Salgado, fotdégrafo brasileiro, nasceu em Aimorés, Minas Gerais,
em 1944. Economista por formagao, trabalhou no Ministério das Finangas em meio
ao governo militar da década de 1960, entdo sendo visto como radical, foi exilado na

Franga, onde descobriu sua paixao pela fotografia ao longo dos anos.

Salgado conseguiu acesso a mina de ouro de Serra Pelada, no Para, em
1986 e foi o unico fotégrafo a registrar o local ainda em atividade. Registrou 50 mil
pessoas trabalhando simultaneamente, no que se tornaria a maior mina a céu aberto
do mundo. Todo processo fotografico durou cerca de um més e a série de fotos
entrou para a colegcdo chamada Trabalhadores, que em 1993 ganhou um livro de

mesmo titulo.

Este trabalho busca analisar como conceitos da semiologia se encaixam na

pratica fotografica de Sebastido Salgado ao documentar os trabalhadores na época
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da febre do ouro. A pesquisa se torna relevante porque estuda a importancia da
leitura e enquadramento de fatos no cotidiano de um jornalista ou repdrter

fotografico, ao documentar e construir uma noticia.

Cabe reforcar que a metodologia utilizada é de ordem bibliografica e
documental, na qual serao privilegiados os métodos qualitativos e interpretativos de
analise de conteudo, baseados nos conceitos simbdlicos e conotagao fotografica de
Barthes (1990), Para a realizacado do presente trabalho, além do recorte de tempo e

escolha da série fotografica, foi selecionado quatro imagens para a analise em si.

O artigo é dividido em trés partes: a primeira, uma revisao bibliografica com
conceitos de autores que teorizaram sobre os temas mencionados anteriormente,
focando-se em Roland Barthes (1990). Na segunda parte sera feita uma
contextualizacdo ao fato e analise propriamente dita das fotografias; apds, a terceira

parte com a apresentacao das conclusdes do estudo.

1 Fotografia e particularidade

A fotografia tem sua linguagem proépria, todos os elementos que a compdem
podem ser alterados e utilizados da melhor forma através de estudo e olhares do
fotégrafo, ou seja, quem detém os 6culos para enquadrar a realidade através do
angulo escolhido. Conforme analisa Guran (2002, p. 27), “enquadrar uma cena é
organizar no visor da camera todos os elementos geométricos que formam a
realidade plastica, dispondo-os de tal forma que evidenciem o aspecto da cena que

€ noticia, com clareza e objetividade”.

Como menciona Santaella (2008, p. 129), "quanto mais uma imagem é capaz
de nos dar a ilusdo da aproximagédo do real, com mais intensidade ela reabre a
brecha da nossa alienagdo". Ou seja, os acontecimentos do mundo real séo a
matéria prima da fotografia, convém a quem esta atras da caémera valorizar, dar

importancia para determinada cena e decidir qual sera a sua mensagem principal.

Segundo Barthes (1980, p. 97), a fotografia € uma mensagem sem codigo.

“‘Néao existe nada ‘real’ na fotografia, a fotografia € produzida artificialmente; apenas



uma representacao, pois, torna um objeto tridimensional em bidimensional”. O autor
defende que, dentro da semiética, a fotografia é a representagédo de algo que vemos

e 0 que esta expresso nela nunca podera ser repetido.

Toda mensagem é constituida da relagdo entre um plano de expresséao, forma
(significante) e um plano de conteudo (significado) e as fotografias carregam em si
uma mensagem por tras de si, uma representacdo do real. E o sentido de uma
imagem/fotografia pode mudar dependendo de quem as vé, em quais condicdes as
vé, em que tempo e a partir de qual bagagem pessoal possui. A compreensao nunca
esta plenamente assegurada. Quando se veem capas de revistas ou fotos, nem

sempre notamos sua natureza simboalica.

Barthes (1980) ainda analisa as imagens como fatos de linguagem e
denomina dois conceitos sobre os elementos nela encontrados: o studium e o
puctum. Studium do latim que significa "a aplicagdo por alguma coisa, o gosto por
alguém, uma espécie de investimento em geral, empolgado, evidentemente, mas
sem acuidade particular". Puctum vem da camara clara, que significa picada,
pequeno orificio, pequena mancha, pequeno corte e também lance de dados,
quando a fotografia se torna transparente ao olhar, que se liga ao sentimento e

atinge o observador.

O fato quando acontece, acontece, mas a maneira de se enquadra-lo é
pessoal e somente diz respeito a bagagem do fotografo. Antes mesmo de adentrar a
analise, pode-se observar a utilizagdo de momentos decisivos nos trabalhos do
fotografo Sebastido Salgado, o conceito de ‘“instante decisivo” teorizado por

Cartier-Bresson na década de 1950:

Algumas vezes acontece de o fotdégrafo paralisar, atrasar, esperar para que
a cena acontega. Outras vezes, ha a intuicao de que todos os elementos da
foto estdo 14, exceto por um pequeno detalhe. Mas que detalhe? Talvez
alguém repentinamente entrando no enquadramento do visor. O fotdgrafo,
entdo, acompanha seu movimento através da camara. Espera, espera e
espera, até que finalmente aperta o botdo - e entdo sai com a sensagao de
que captou algo (embora néo saiba exatamente o qué).” (BRESSON, 1952,

p. 2).
Imagens sao montadas e encenadas, feitas com a intengdo de passar o
sentido pretendido e mostrar a realidade de uma forma construida, mas nao irreal.
Faz parte da composigao fotografica, uma das muitas preocupacdes ao captar um

momento. Ou seja, existe uma relagao entre teoria e a intuicao do fotégrafo.



2 Linguagem e mensagem fotografica

Quando se fala em linguagem fotografica, Guran (2002) diz que a fotografia é
uma forma de representar plasticamente a realidade, o fato, de uma forma particular,
pessoal. E escolher o lugar, o objeto, enquadrar, observar a luz, um estudo prévio,
um pré-fotografar. A partir do capitulo de seu texto “Linguagem Fotografica”, o autor
elenca alguns pontos, caracteristicas, importantes no fazer fotografico, como a cor

Oou sua auséncia:

O processo preto-e-branco, por outro lado, desde logo se coloca como uma
representagcao do essencial. E ao representar uma cena apenas com tons e
linhas, a foto em preto-e-branco se define como um codigo diferenciado da
nossa forma natural de ver a realidade, e ganha maior poder de penetracao
e interpretacdo das situagdes: ela parece sem ser igual, e testemunha a
partir de sua propria diferenga”. (GURAN, 2002, p. 18)

A questdo do uso do preto e branco também é relembrado pelo proprio
fotégrafo, em sua biografia “Da minha terra a Terra”, Salgado (2014) menciona que
ao retirar a cor de suas fotografias, pode se preocupar em focar nos detalhes nos
seus objetos, as pessoas:

A cor pouco me interessa na fotografia (...). Em primeiro lugar, antes da
existéncia do digital, os parametros para a fotografia eram muito rigidos.
Com o filme em preto e branco era possivel fazer superexposi¢des e depois
recuperar as fotografias em laboratério (...) Com o preto e branco e todas as
gamas de cinza, porém, posso me concentrar na densidade das pessoas,
suas atitudes, seus olhares, sem que estejam parasitados pela cor (...). O

preto e branco, essa abstracdo €, por tanto, assimilado por aquele que a
contempla, que se apropria dele.” (SALGADO, 2014, p.127 e 128).

Barthes (1990) teorizou que a fotografia jornalistica se forma através de uma
fonte emissora, um canal de transmissdao e um receptor, onde a emisséo e a
recepcao da mensagem seriam de “ordem socioldgica” e a mensagem (a fotografia,
nesse caso) ndo é apenas um produto isolado, mas sim um objeto estruturado que

demanda uma analise separada.

Barthes (1990) nos diz que a fotografia ndo é a realidade, mas sim seu
perfeito analogon (termo que significa a reprodugéo analégica da realidade), ou seja,
a fotografia € uma mensagem sem codigo, como mencionado anteriormente. A
existéncia de duas mensagens a denotada (analoga) e a conotada (a forma que o

publico I€) forma o paradoxo fotografico. Apesar da fotografia de imprensa ser um



objeto pensado e construido, toda fotografia em si também € lida, ndo apenas

recebida pelo publico.

3 Fotojornalismo e fotodocumentario

O fotojornalismo tem sua linguagem propria e com a valorizagao deste tipo de
producao de conteudo visual, muitas vezes a imagem fala por si s6, entéo, o reporter
fotografico ganha espaco como autor. Pela primeira vez a fotografia foi privilegiada
ao invés do texto. O fotojornalismo moderno teve seu inicio nas primeiras décadas
do séc. XX, resultado de um cenario cultural, mas principalmente politico, ao retratar
guerras e também, se torna uma consequéncia da tecnologia de novos
equipamentos, que tém ligacdo direta no modo de trabalho de jornalistas e

reporteres fotograficos, onde os possibilitou movimento.

O termo surge a partir do momento em que a fotografia enquanto imagem, é
desenvolvida como um mecanismo de reprodugcdo da realidade visual, o
fotojornalismo tem como sua finalidade informar. Atrelada as guerras, com o intuito
de mostrar de perto os campos de batalha, a Guerra da Criméia (1854 a 1855) foi o
primeiro evento a ser registrado por Roger Fenton e publicada através de gravuras,

segundo Sousa (2000), Fenton & considerado o primeiro reporter fotografico.

Mas para se analisar a fotografia, cabe a tarefa de definir o fotojornalismo de
uma forma apropriada a semiologia dos discursos sociais. Muitas imagens tém
recebido o titulo de fotojornalisticas, segundo Sousa (2000) existem duas formas de
se explicar o fotojornalismo, /ato sensu, em que o autor aponta uma definicdo que
privilegia a finalidade e intengcao de que fotografias de imprensa objetivam informar
e/ou esclarecer um tema de interesse jornalistico e o stricto sensu, onde o autor
concentra a discussdo nas fungdes da fotografia, como a formagdo de um ponto de
vista, contextualizacdo de acontecimentos e informagcdo e producdo de

conhecimento.

A relagao entre fotojornalismo e fotodocumentario € uma linha ténue. Ambos
os registros sao histéricos, enquanto o fotojornalismo procura ser objetivo na

captacao clara do fato, as fotos documentais ndo deixam de fazé-lo, porém, dao



uma liberdade de aprofundamento ao clique. Ambas informam, como exemplifica,

Souza:

De uma forma ampla, o fotodocumentalismo pode reduzir-se ao
fotojornalismo, uma vez que ambas as actividades usam, frequentemente, o
mesmo suporte de difusdo (a imprensa) e tém a mesma inten¢do basica
(documentar a realidade, informar, usando fotografias).” (SOUZA, 2002, p.
8)

E no acontecimento diario onde percebe-se uma distingdo entre os dois
termos. O reporter fotografico de veiculo, por exemplo, muitas vezes ndo tem o
tempo necessario para retratar a pauta de uma forma mais profunda, ja que ela pode
surgir inesperadamente. Mas isso nado quer dizer que fotos documentais nao

possam surgir a partir do factual.

Outro ponto que os fazem diferir entre si, € que o fotojornalismo é
acompanhado de texto, ja que a imagem pode ser trabalhada de uma forma

ilustrativa, entao, precisando-se de um complemento ou contextualizagao.

O fotojornalismo tem sua finalidade de informar, nasceu da possibilidade de
ser a representacao do real, porém, nao deixa de ser uma forma de arte, que muitas
vezes € comparada ao estilo fotodocumental. Como Rouillé (2009, p. 21) comenta, a
fotografia saiu do “papel subalterno e acessorio para tornar-se um componente
central das obras”. O autor defende que como a fotografia € um conjunto de
procedimentos, ela se agrupa a subjetividade do fotografo, o que a torna um material

artistico.

4 Metodologia

A metodologia empregada é de ordem bibliografica e documental, na qual
serdo utilizados os métodos qualitativos e interpretativos de analise de imagem
utilizando-se conceitos simbolicos de conotagao fotografica de Barthes (1990). Para
a realizacdo do presente trabalho, além do recorte de tempo e escolha da série
fotografica, serédo quatro objetos determinados a serem descritos. Ambas as
fotografias escolhidas estdo disponiveis na internet, bem como nos fotolivros do
autor, Serra Pelada (1999) e Gold (2020), seu langamento mais recente com

fotografias inéditas.



O autor em a "Mensagem fotografica" elenca seis elementos que intervém na
mensagem conotada, que passam a se chamar de categorias da mensagem
conotativa e vao servir como base de analise deste artigo, sao elas: trucagem, pose,

objetos, fotogenia, esteticismo e sintaxe.

A truncagem intervém dentro do plano denotativo, modifica os elementos em
uma fotografia, a mensagem principal € ofuscada por uma secundaria a partir do que
esta fotografando. A pose é referente as pessoas presentes nas fotografias, como
Barthes (1990, p. 17) menciona, "a pose ndo € um procedimento especificamente
fotografico, mas é dificil ndo menciona-la", ja que é de interpretagcédo e trata-se de

estereodtipos de quem faz a leitura.

Ja os objetos contribuem diretamente para a constru¢édo de um sentido da
foto, uma pessoa estar ao lado de uma porta desgastada relembra algo antigo, da
mesma forma ela estar rodeada por pilhas de roupas amassadas pode dar a
impressao de ser descuidada, por exemplo. A fotogenia esta atrelada a imagem
embelezada, através de luz (natural ou artificial, como o flash, por exemplo) e

impressdo em papel.

O estetismo é descrito como ambiguo, seria como se configura uma fotografia
a ponto dela se parecer uma pintura, através de composicao fazer com que ela seja
sutil ou complexa. E por fim, a sintaxe é expressada na sequéncia de fotografias,
como explica Barthes (1990, p. 19), "a fotografia solitaria € muito raramente comica,
contrariamente ao desenho; a comicidade € necessario o movimento, isto €, a

repeticao".

Antes da analise das imagens, que visa buscar elementos descritos
anteriormente, sera realizada uma breve contextualizacdo do fotdgrafo Sebastido

Salgado e de Serra Pelada.

4.1 Sebastiao Salgado

Unico homem entre nove irmas, Sebastido Salgado nasceu em Aimorés,
Minas Gerais, em 1944. Graduado e pds-graduado em Economia, logo apos a vida
académica trabalhou no Ministério da Economia, em 1968, em plena ditadura militar.



Foi considerado um radical e sofreu perseguicao politica, o que o levou a ser exilado

em Paris, no ano seguinte.

Na Francga, concluiu seu doutorado e no passar de quase quatro anos, voltou
ao Brasil onde viria a trabalhar na area da Organizacado Internacional do Café,
abrindo uma possibilidade para uma viagem & Africa com sua esposa, Lélia Wanick?®,

que levou junto uma maquina fotografica para registrar sua viagem.

A viagem foi sua porta de entrada para a fotografia. Sebastido juntou seu
olhar critico, vindo dos numeros, para retratar uma parcela da populagédo que viveria
a margem da sociedade. Trabalhou como freelancer nas agéncias Sygma e Gama,
documentando acontecimentos sociais, até que em 1994 criou sua propria empresa,

a Amazonas Imagens.

Existem muitos fatos que o colocaram como destaque enquanto fotojornalista,
como sua cobertura do atentado a Ronald Reagan (ex-presidente dos Estados
Unidos da Ameérica), onde ganhou destaque ao ser o unico fotografo a registrar o
ocorrido. Também, como fotodocumentarista no seu registro de Serra Pelada, onde
teve acesso em primeira mao a mina. Neste caso, foi sua cobertura fotografica,
propriamente, que virou noticia e esteve vinculada ao acontecimento factual, dando

abertura para a imprensa utilizar-se de suas fotografias.

Apesar de mais de dez livros publicados e suas inumeras exposigdes,
prémios nacionais e internacionais ganhos, ndo s&o os titulos e numeros que
definem o trabalho de Salgado. Adepto a fotografia preta e branca, o fotdégrafo traz
uma forga simbdlica a cada imagem eternizando o uso da luz. Suas fotografias
carregam consigo mesmas carater de denuncia social, o que faz-se pensar na

beleza da miséria - uma critica a dignidade humana.

4.2 Serra Pelada

Localizada na Serra dos Carajas, no Para, a regidao da Serra Pelada teve

destaque nos anos 1980 através do garimpo. A atividade garimpeira naquela regiao

3 Lélia Wanick tem um papel muito importante na influéncia das fotografias de Sebastido. Formada
em Arquitetura, sempre teve um olhar artistico sobre o mundo a sua volta. Foi quem deu acesso a
primeira cAmera ao marido e hoje é sua companheira de trabalho, se tornando produtora grafica de
seus livros e ambientalista.
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iniciou com a descoberta de uma pepita de 13kg nas terras de um agricultor. Dias
apos noticiada a descoberta, dezenas de pessoas migraram para a regiao

procurando mais ouro e ocupando a fazenda e seus arredores.

A regiao do garimpo era um local pertencente a Companhia Vale do Rio Doce,
que nao explorava o metal, mas nao pdde "expulsar" os garimpeiros do lugar. Entéo,
o governo federal interviu (lembrando-se de estar no final do periodo da ditadura
militar), tornando a mina controlada por militares, a mando do lider Sebastido
Rodrigues Moura, conhecido como major Curid, com objetivos politicos e
econdmicos. A partir disso, os garimpeiros deveriam vender o ouro para os cofres

federais.

Mais de 100 mil pessoas passaram pela mina. Trabalhadores de todos os
cantos do pais largaram suas vidas para vir explorar os barrancos na esperanca de
enriquecer, mas se depararam com trabalho precario. Os donos de barrancos
contratavam empregados para cavar (chamados “formigas”), carregar e lavar as
pepitas. Os garimpeiros eram explorados sem alimentag&o, roupas, calgados ou

condi¢cdes adequadas de clima, como chuvas, onde havia deslizamento de terras.

Além do trabalho analogo a escravidao, os garimpeiros eram vigiados pelos
militares e policiais federais (os chamados "fedecas"), que buscavam penalizar
contrabandos e entrada de armas no local. Mas as situagbes existiam, os
assassinatos eram comuns e o contrabando continuava a acontecer, ja que a Caixa

Econdmica Federal oferecia precos até 60% abaixo do valor em real das pepitas.

A Cooperativa de Mineragdo dos Garimpeiros de Serra Pelada (Coomigasp)
foi criada e detinha os direitos da exploracédo do lugar, mas ao longo dos anos apoés
tentativas de encerrar as atividades no local, em 1992 com o entdo presidente
Fernando Collor de Mello, houve o fechamento oficial e indenizacdo a Companhia
Vale do Rio Doce. Desde o periodo, até hoje, existem garimpeiros na regido que
esperam por uma indenizacdo do governo e buscam para onde o dinheiro foi

desviado.

Desde sua exploracdo até o fechamento oficial em 1992, historiadores
estimam que tenha sido extraido cerca de 45 mil toneladas de ouro do local.

Inicialmente o morro de 150 metros de altura com vegetagao nativa, se tornou uma



cratera de 24 mil metros quadrados, hoje, formando um lago de 70 metros de

profundidade com agua poluida por mercurio.

5 Analise

Toda representagdo visual possui elementos de tecnologias que foram
empregadas para reproduzir ou mostrar a imagem, bem como essas imagens
dependem das praticas sociais associadas a compreensao previa do objeto
fotografado. Alias, o significado da imagem esta relacionado ao publico, visto que é
o destinatario da mensagem, ou seja, a interpretacao final depende do publico que

ira a recepcionar.

Conforme Barthes (1990, p. 3) explica, "seria necessario separar os trés
primeiros (trucagem, pose, objetos) dos trés ultimos (fotogenia, estetismo, sintaxe);
pois que nesses trés primeiros procedimentos, a conotagdo é produzida por uma
modificagao do proprio real, isto €, da mensagem denotada". Portanto, cabe dar um
enfoque maior nas primeiras categorias para a analise em si, explicadas

anteriormente.

Figura 1 — Garimpeiro chega ao topo da escada

Fonte: Sebastido Salgado, 2020.
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Entrando-se propriamente nos conceitos descritos por Barthes (1990), ao
falar de conotagéo fotografica, na Figura 1, observa-se na categoria de trucagem a
questdo do enquadramento. O trabalhador esta em primeiro plano, mas a fotografia
€ um plano inteiro, onde pode-se ver o corpo inteiro da pessoa, bem como o cenario
em que se encontra como plano de fundo, auxiliando a enxergar onde o trabalhador
estd, no caso, a mina. Como o plano inteiro ndo busca focar propriamente em
expressdes faciais, o corpo muitas vezes aparece com movimento, pode-se
observar na figura a partir da inclinacdo da pessoa para frente, e também, da

posicdo da mao cortada saindo do quadro, em frente (canto superior esquerdo).

Se tratando de pose, nitidamente percebe-se o corpo do trabalhador curvado,
inclinado, conotando uma imagem de submissdao, cansago, esforgo fisico
demasiado, este ultimo podendo-se notar também pela flexdo dos musculos nos
bracos e pernas. Aliando-se a pose, na imagem pode-se observar dois objetos que
compdem a cena, a escada de troncos e madeira e a pepita amarrada na cabeca
com uma corda, apoiada nas costas e ombros, ambos objetos dando um panorama

da situacao insalubre de trabalho.

O elemento que desperta o studium esta nos elementos perceptiveis da
leitura objetiva da imagem, neste caso, um homem trabalhando e ou, também, a
auséncia de cores na fotografia. Ja o punctum, atingindo de forma sentimental,
faz-se perceber o contexto da fotografia, exploracdo do trabalhador e a situagao ao

seu redor.

A mensagem denotada dessa fotografia mostraria um homem subindo uma
escada, mas a mensagem conotada faz perceber além da leitura inicial, ver um
sentido, uma modificagdo do proprio real, ou seja, um homem exposto a condigbes

desumanas de trabalho.

Figura 2 — Garimpeiros em meio a lama

11



Fonte: Sebastido Salgado, 2020.

Na Figura 2, vé-se um plano fechado, com o corte das cabegas das pessoas
presentes na imagem. Aqui ha claramente uma imagem trucada, uma imagem que
poderia ser denotada, mas é fortemente conotada, pois existe um significado por
tras do recorte das cabecas. No contexto da fotografia pode-se dizer que cortar as
cabecas desses homens pode reduzi-los simplesmente a méo de obra ou retirar sua
humanidade, adequa-los a sua fungcdo de carga bruta, excluindo sua mente,

enquadrando-os a mecanicidade.

O que se pode dizer em relagdo a pose, vem em conjunto com 0 que se
possibilitou analisar em trucagem, ndo ha como ver o rosto das pessoas, nao se
sabe a expressao facial, logo, ndo as da poder de fala, devido ao corte das cabegas
pelo enquadramento. Em suma, também, se observa o esforcgo fisico (através dos
musculos flexionados) e a posi¢cao desconfortavel dos corpos ao tentar subir as
escadas inclinadas, cheias de lama, juntamente com a aglomeragcdo de

trabalhadores.

Ao observar a categoria de estetismo, como Barthes (1990) explica, esta
imagem em particular se aproxima de uma pintura por quesitos como a luz incidente
nas pernas dos trabalhadores, fazendo os musculos se destacarem centralmente e
ao mesmo tempo dispor de muitos detalhes que confundem o que é o qué. O

mesmo acontece com o chao, a lama parece ser uma continua, uma s6, dando a
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impressao de uma pintura, em um movimento que cai. O fotoégrafo em si revela em
sua biografia o tratamento que faz em suas imagens, modificando os tons, contraste

e exposicao do preto e branco.

Ao deparar-se com essa imagem, levando-se em consideragao o que o autor
fala sobre studium, aqui a leitura seria de uma porcdo de homens em fileira. No
punctum, de uma forma mais afetiva, o espectador pode vir a questionar uma
continuidade para a fotografia, visto que os homens estdo em um cenario de subida,

também, o caos da aglomeragao nessa fileira.

Figura 3 — Vista ampla da mina

Fonte: Sebastido Salgado, 2020.

Na Figura 3, tém-se um plano geral na disposi¢cao vertical, esse
enquadramento permite que se veja a totalidade ou um recorte do cenario, o caso
aqui foi um recorte, onde se entende o cenario, mas também é possivel identificar
que ha mais para ver, tanto horizontalmente quanto para baixo. Geralmente neste
tipo de enquadramento o foco nao esta projetado nas pessoas, mas tratando-se do
tema aqui empregado, as pessoas também s&o os objetos centrais desta imagem.
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A pose aqui pode ser vista superficialmente, ndo se tem uma leitura detalhada
de cada corpo, visto que o plano da imagem é amplo, casando-se com o termo
usado para descrevé-los, formigas. Mas ainda assim € possivel observar a partir da
posicao de cada trabalhador, principalmente no inicio, meio e fim das escadas, como
seu corpo se projeta e se equilibra entre barrancos e aglomeracédo. As poses

sugerem esforgo fisico, submissao.

Enquanto objetos, pode-se ler as escadas. A construgdo de sentido que se
pode criar ao observar o material das escadas, sua inclinagdo e o cenario ao seu
redor, € de um ambiente cadtico, precario. Aqui o estetismo aparece da mesma
forma como foi retratado na figura anterior. Do modo como a fotografia foi tirada, do
angulo e enquadramento, a luz ndo incide totalmente ao fundo da mina e ao mesmo
tempo a superexposi¢cao na parte superior (esquerda) retrata um ar dramatico, como

em um quadro.

Figura 4 — Garimpeiro confronta militar

Fonte: Sebastido Salgado, 1999.
A Figura 4 € um plano inteiro, sendo os personagens principais o garimpeiro e
o policial militar. Nesta imagem, se tratando de trucagem, ha um simbolismo forte
presente no conflito entre as personagens: a luta histoérica entre povo e governo,

empregado e patrdo, socialmente e culturalmente falando.

by

Quanto a pose, ha pontos a se destacar, dentro e fora do primeiro plano.
Pode-se ler os significados da conotacado da postura do garimpeiro como confronto,

imposicao, coragem. Ja a leitura que se faz do militar € também de confronto, mas
14



sobretudo de perda do poder. A pose néo € propriamente um processo fotografico,

mas é inevitavel ndo mencionar neste caso especifico.

Algo que se encaixa entre a trucagem e a pose é o angulo da imagem, da
fotografia, que se trata de um contra-plongée®, tirada de baixo para cima, o que
sugere um engrandecimento a cena, uma imponéncia. Evidenciou o conflito ao
mesmo tempo permitiu que se visse os olhares das demais pessoas presentes na
situagdo, mas ndo s6 o angulo possibilitou a leitura, também o tipo de abertura de
diafragma da lente, que fora menor, sem desfoque de fundo, comumente utilizado

por Salgado.

O objeto central que compde a cena é a arma de cano longo apontada para o
garimpeiro, induzindo um conflito fisico, juntamente com a posicdo do mesmo, ao
segurar e puxar o cano contra seu corpo. Existe uma associagao de ideias, como
antes mencionado, ha um simbolismo. A partir disso, pode-se observar as acdes ao
fundo, saida de cena (direita), por exemplo, e olhares curiosos, aguardando as

consequéncias daquele embate.

A mensagem conotada, interpretada, traz um sentido para além da leitura
inicial e objetiva dessa fotografia, ao analisar baseando-se nas categorias propostas
por Barthes (1990), pode-se observar conflito, coragem, medo e projetar uma

antecipacao da conclusao do ato capturado na imagem.

Consideragoes finais

O presente trabalho buscou entender qual mensagem fotografica pode-se
observar ao realizar uma leitura de imagem mais detalhada na selegdo de
fotografias de Serra Pelada, trabalho feito pelo fotografo brasileiro Sebastido
Salgado. Para isso, realizou-se uma anadlise de conteudo baseando-se nas

categorias de analise de conotacéo fotografica de Barthes (1990).

Através dos conceitos apresentados por Barthes (1990), pode-se observar na

escolha dos quatro objetos de analise, a presenga mais marcante dos primeiros

* Plongée significa "mergulho”" em francés, um angulo de cima para baixo, logo, contra-plongée
sugere um mergulho invertido, de baixo para cima. Também conhecido como camera baixa, deixa o
espectador abaixo de um objeto ou personagem, na intencdo de engrandecimento de uma situagéao
ou cena.
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conceitos de conotagado (trucagem, pose, objetos), visto que sdo mais passiveis de
interpretacdo modificagdo do que seria real. Ao dispor-se a analisar as imagens, €
possivel observar presenga de signos e simbolismo em cada uma das fotografias
estudadas, respondendo a pergunta central da pesquisa, que ha uma mensagem
por tras das fotografias e que ela se encaixa como denuncia social, como discorrido
na analise. Entende-se que além da fotografia, a leitura de imagens também é
particular. Assim como o fotégrafo fotografa conforme sua bagagem cultural, o

publico interpreta da mesma forma.

A fotografia tem um papel histérico importante como documento e como
ferramenta de denuncia social, ao representar desigualdade social, violéncia e até
mesmo expondo a pobreza. Sebastido Salgado € um dos grandes nomes no meio
da critica social através de suas exposigcdes e livros fotodocumentais, motivo pelo
qual foi tema deste artigo. Sua fotografia e aproximagdo com causas humanitarias
rendeu reconhecimento internacional do seu trabalho, que é utilizado também

noticiosamente, em veiculos de imprensa, mas de forma nao factual.

A pesquisa contribui para o entendimento do fazer fotojornalistico e
fotodocumental como um instrumento de denuncia social, seja no dia-a-dia, bem
como em reportagens especiais. O papel do jornalismo também é denuncia, no caso
de Serra Pelada, a denuncia ganhou notoriedade pela influéncia do fotégrafo e seu
trabalho, suas fotografias viraram pauta, estiveram presentes em matérias e
reportagens, dando espacgo para que o fato viesse a ser noticiado. O estudo também
se faz relevante porque analisa a importancia de uma leitura aprofundada por parte
do publico receptor e, é claro, o poder do enquadramento de fatos no cotidiano de
um jornalista ou repérter fotografico, ao documentar e construir uma noticia, seja ela

acompanhada de texto ou ndo.
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