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Para que a historia daqueles que a viveram,
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INTRODUCAO

Hé diversas maneiras de retratar o passado, tal como o estudo das memorias e
representacdes da histdria da Ditadura Militar (1964-1985). O presente trabalho pretende
analisar as representagdes e memorias de mulheres no filme dramatico em formato de
documentario Que Bom Te Ver Viva, produzido em 1989, pela cineasta brasileira Lucia
Murat'. Analisar as memorias para a constru¢do do tempo presente adquire ainda mais
relevancia, especialmente ap6s 60 anos do golpe e do crescimento da direita autoritaria nos
anos recentes, um fendmeno que acabou fortalecendo quatro anos de um governo
militarizado, no qual estavam presentes saudosistas do periodo.

O problema desta pesquisa ¢ o seguinte: D& que forma a produgao cinematografica
compreende a abordagem de temas sensiveis referente a oposi¢cdo do regime militar, a
resisténcia armada e ao contexto cultural em que foi produzida, durante o periodo de
redemocratizacdo do pais, buscando retratar a histéria do que teria levado um golpe na
década de 1960, e mais do que isso, qual foi a natureza do regime instaurado naquele
momento e suas transformagdes nos anos seguintes?

A Ditadura Militar no Brasil iniciou em um contexto de crise econdmica e logo
assumiu uma fase opressora e violenta. Caracteristicas que permaneceram até o seu fim,
duas décadas depois. As tensdes na politica comegaram antes mesmo do golpe, quando o
até entdo vice-presidente da republica Jodo Goulart assumiu a presidéncia apds a renuncia
de Janio Quadros em 1961.% Goulart possuia projetos de reformas politicas e econdmicas,
que ndo foram bem sucedidas pela falta de apoio parlamentar e por serem consideradas
como uma ameaga comunista. Em uma analise tradicional, o golpe em 1964 gerou um
processo politico, econdmico, social e cultural.

Oferecendo uma perspectiva importante sobre o periodo, o documentéario Que Bom
Te Ver Viva tem como foco principal as mulheres, presas e torturadas, vitimas da repressao.
A sua producdo ocorreu durante a redemocratizagdao do pais, momento no qual a sociedade

comegou a confrontar as violéncias e abusos cometidos pela ditadura. Murat, que também

! Licia Maria Murat de Vasconcellos iniciou sua militAncia politica na universidade e foi uma das estudantes
presas no Congresso da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), apds o Ato Institucional N° 5 (AI-5). Presa
aos 22 anos entrou na clandestinidade. Na década de 1980, passou a se dedicar ao cinema e dirigiu diversos
filmes, dentre eles: Que Bom Te Ver Viva (1989), Quase Dois Irmdos (2004), Uma Longa Viagem (2011) e A
Memoria Que Me Contam (2013), todos eles abordando a tematica da Ditadura Militar.

2 Jodo Goulart foi presidente do Brasil de 1961 a 1964 apds a rentincia de Janio Quadros. Seu governo
passou por um periodo de instabilidade, que ascendeu ao golpe em 1964.



foi vitima da repressao politica, utilizou sua experiéncia pessoal e a de outras mulheres
para retratar as formas de resisténcia, os movimentos feministas, a tortura, a misoginia e a
violéncia de género, dedicando a produgdo as sobreviventes. O documentario tem direcao
de fotografia de Pedro Farkas e trilha sonora de Wagner Tiso. Além disso, a producao
conta com a atuagdo da atriz brasileira Irene Ravache’, a partir da montagem de Denise
Moreira e Marise Figueiredo, que intercala os depoimentos e relatos das entrevistas com as
cenas da atriz. Com sua atuacdo Ravache, na época aos 45 anos, conquistou os principais
prémios do cinema brasileiro, como o Troféu Candango de Melhor Atriz no 22° Festival de
Brasilia®, o Troféu APCA e o prémio do Festival Sesc Melhores Filmes em 1990. Em Que
Bom Te Ver Viva sua personagem, retrata toda a situacdo da tortura no periodo, dando voz e
rosto as historias de sofrimento e resisténcia.

A mensagem a seguir ¢ exibida logo no primeiro frame, ressaltando a tortura como

uma pratica comum contra todos os opositores do regime:

Em 31 de mar¢o de 1964 um golpe militar derrubou um governo civil no
Brasil. Quatro anos depois, em 13 de dezembro de 1968, foi decretado o
Ato Institucional nimero 5, que surpreendeu os ultimos direitos civis que
ainda vigoravam no pais. Era o golpe dentro do golpe. A partir dai, a
tortura tornou-se uma pratica sistematica usada contra todos os que
fizessem oposicdo ao regime. Este ¢ um filme sobre os sobreviventes
destes anos.’

® Irene Yolanda Ravache Paes de Melo, conhecida artisticamente por Irene Ravache, ¢ uma atriz e diretora
brasileira. Sua carreira comecou na década de 1960 na TV Rio, realizando trabalhos ligados ao jornalismo.
Posteriormente, como atriz, atuou em inimeras novelas na TV Tupi, TV Excelsior, TV Bandeirantes ¢ Rede
Globo. E considerada uma das melhores e mais versateis atrizes do pais, ao longo da carreira ganhou vérios
prémios, incluindo sete Prémios APCA, dois Troféus Imprensa, trés Prémios Moliére, um Prémio Guarani,
um Prémio Shell e um Troféu Candango do Festival de Brasilia. Teve ainda uma indicagdo ao Prémio Grande
Otelo, uma indicagdo ao Prémio Qualidade Brasil e uma indicagdo Emmy Internacional de melhor atriz. Cf.
https://memoriaglobo.globo.com/perfil/irene-ravache/noticia/irene-ravache.ghtml. Acessado em: 15 de junho
de 2024.

* Criado durante a Ditadura Militar, o Festival de Brasilia, oficialmente conhecido por Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, surgiu por iniciativa do professor de cinema da Universidade de Brasilia, Paulo Emilio
Sales Gomes, em 1965, sendo anualmente promovido pelo Governo do Distrito Federal (DF). O principal
prémio do Festival, ¢ o Troféu Candango, expressao utilizada para nomear os trabalhadores que participaram
da construcdo de Brasilia e, por consequéncia, uma homenagem aos primeiros habitantes da Capital Federal.
Cf. https://www.ipatrimonio.org/brasilia-festival-de-brasilia-do-cinema-brasileiro. Acessado em: 15 de junho
de 2024.

> Trecho exibido em: QUE Bom Te Ver Viva. Diregdo: Lucia Murat. Produgdo: Katia Cop, Maria Helena
Nascimento. Brasil: 1989.


https://www.ipatrimonio.org/brasilia-festival-de-brasilia-do-cinema-brasileiro
https://memoriaglobo.globo.com/perfil/irene-ravache/noticia/irene-ravache.ghtml

Neste caso, ao afirmar que a produgdo ¢ sobre as mulheres sobreviventes da
repressdo, a mensagem quer destacar as experiéncias de resisténcia e sofrimento na
ditadura, refletindo um passado recente.

Em O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro, Eduardo Morettin®,
destaca que: "Para o historiador voltado para o estudo do cinema, ¢ sempre preciso lembrar
que todo filme pode ser tomado como documento histérico de uma época, a época que o
produziu. Todo filme € representacdo, ndo importa se documentario ou ficcdo" (Morettin,
2003, p. 67). O autor quer dizer que as obras como filmes, sejam documentérios ou
ficcionais, sdo representacdes € podem servir como documentos histéricos. Conforme
Morettin, elas também fornecem uma compreensdo do contexto cultural, social e politico
da época em que foram produzidos.

Na década de 1970 o cinema surgiu como um novo objeto de estudo na historia. O
cinema como fonte historica teve como personagem muito importante o historiador francés
Marc Ferro, da terceira geragdo da Escola dos Annales’. Ferro foi um dos primeiros
representantes a utilizar filmes com a finalidade de estudo, relatando que os antigos
historiadores s6 utilizavam os documentos tidos como oficiais, uma vez que os filmes
eram algo manipulavel, podendo ser seleciondvel e que representavam uma falsificagao, os
pesquisadores ndo davam credibilidade ao cinema. Morettin analisa a relagdo que existe
entre a histdria e o cinema, organizando uma reflexdo sobre o tema conforme Ferro, que
sugere que o cinema oferece uma "contra-analise" da sociedade por meio de detalhes como

gestos e comportamentos sociais, que muitas vezes escapam a intengao do diretor.

A contra-historia, via cinema, se apresenta em sua forma mais cristalina
quando grupos marginalizados pela sociedade assumem o controle da
producdo de imagens. Nesse momento, teriamos um ponto de juncdo
entre a natureza historica do cinema enquanto possibilidade de "revelar"
o inverso da sociedade e a origem social desses grupos, uma vez que
estes representam esse inverso. Por serem excluidos, ndo participam nem
da representagdo da sociedade - elaborada por uma de suas partes que,
entretanto, apresenta-a como pertencente ao todo - e nem do poder
instituido (Morettin, 2003, p. 43).

Morettin destaca que filmes feitos com poucos recursos permitem que grupos

marginalizados expressem suas vozes, desafiando regimes politicos que controlam a

¢ Professor da Escola de Comunicagdo Artes - ECA da USP.
7 A partir da Escola dos Annales, movimento tedrico-historiografico, alargou-se o uso das fontes, como a
pintura, o cinema, a fotografia, possibilitando uma amplitude de estudo no campo.



narrativa histérica oficial. Sendo assim, o cinema atua abordando aspectos invisiveis ou
ndo mostrados pela sociedade dominante, contra a histéria oficial, deixando de criar
apenas arte ou entretenimento e se apresentando como fonte historica, um produto cuja as
significacdes ndo sao somente cinematograficas. Ferro analisou filmes russos durante o
periodo da Revolucao Russa analisando esse tipo de dominagdo. Conforme Morettin: "A
partir do estudo de diversas obras cinematograficas da Russia de 1917, Ferro percebeu
algumas vantagens da fonte filmica sobre os documentos escritos. Em primeiro lugar, traz
aspectos ndo revelados pelas fontes escritas, como nivel de desenvolvimento econdmico
dos diferentes paises, comportamento de grupos e individuos, costumes etc." (Morettin,
2003, p. 87) A vinculagdo entre cinema e historia direciona novos campos de pesquisa, o
cinema ajuda a investigar a partir das obras alguns tracos que percebemos através de
analise que a produgdo deseja passar. Os chamados filmes historicos retratam isso, o
cinema ¢ um instrumento que auxilia no campo da pesquisa.

Para Marcos Napolitano®, em A escrita filmica da historia e a monumentalizagdo
do passado: uma andlise comparada de Amistad e Danton, "[...] através dos chamados
'filmes historicos', episodios e personagens reais da historia sdo encenados em roteiros
ficcionais, muitas vezes verossimeis ao pretender ser a reconstituicdo mais fiel possivel do
passado". (Napolitano, 2007, p. 65) Napolitano quer nos dizer que apesar de ser uma obra
discutida como um filme histérico, sua reconstru¢do nos remete ao passado de forma
convincente. Ferro também discute como o cinema, historicamente desprezado por
historiadores, passa a ser visto como uma fonte valiosa que reflete o imaginario e as
crencas da sociedade, aspectos considerados tdo histéricos quanto os eventos

documentados.

A aceitagdo do cinema como fonte historica indica uma mudanca de
estatuto do historiador na sociedade, assim como mostra a nova utilidade
que certas fontes passam a ter em funcdo de sua nova missdo. Para o
autor: 'segundo a natureza de sua missdo, segundo a época, o historiador
escolheu tal conjunto de fontes, adotou tal método; mudou como um
combatente muda de arma ¢ de tatica quando as que usava até aquele
momento perderam sua eficacia' (Morettin, 2003, p. 47).

A aceita¢do do cinema como documento historico indica uma mudancga no papel do

historiador, que deve utilizar métodos diferentes para explorar essas novas fontes. Para

8 Professor titular de Historia do Brasil da Universidade de Sdo Paulo (USP).
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Morettin, na obra de Ferro, o cinema ¢é examinado sob diversas Oticas. Filmes de
reconstituicdo histérica, por exemplo, sdo valorizados ndo apenas pela sua representagdo
do passado, mas também pelo que revelam sobre o presente em que foram feitos. Essa
perspectiva ajuda a entender como o presente influencia na representacao do passado. Para
Ferro, a exclusdao da imagem cinematografica do trabalho historico se deve ao fato de ela
pertencer ao imagindrio da sociedade, que também ndo era considerado pelos
historiadores. O autor deixa clara essa relagdo do historiador entre cinema e imaginario:
"aquilo que nao se realizou, as crengas, as intengdes, o imaginario do homem, ¢ tanto a
Historia quanto a Histoéria" (Ferro, 1974, p. 203 apud Morettin, 2003, p.48) Ainda
argumenta que, para o cinema servir como contra-historia, ele deve adotar procedimentos
que validem sua representacdo, considerando a ideologia embutida nos filmes e nas suas

estruturas narrativas.

A busca do "documento intacto" constitui um dado importante quando
nos ocupamos do cinema via Ferro. Essa ideia permeia outras
informagdes, como a que sustenta uma oposi¢do entre historia e
contra-historia (com os filmes de grupos sociais marginalizados jogando
pesado nesse sentido, como vimos). Para que se realize como
contra-histdria, o cinema deve se ancorar em procedimentos que validem
a sua representagd@o. Um outro momento de critica ao documento filmico,
o da critica analitica, leva-nos a analise da realizagdo, o que envolve um
estudo sobre outras operagdes, também ideologicas, como "a defini¢do
da natureza e da fun¢do do comentario, utilizagdo eventual de entrevistas,
sonorizacdo etc" (Morettin, 2003, p.51)

O cinema requer uma andlise em seu processo onde os sentidos sdo criados,
considerando desde as intencdes do diretor até o que ele quer refletir através das imagens.
Essa analise evita que o cinema seja subjugado pela pesquisa historica tradicional e
reconhece sua capacidade de refletir a realidade historica. Sendo assim, Morettin continua:
"o historiador deve enfrentar, enfim, a questdo da analise filmica. Tal enfrentamento nio
corresponde, ¢ importante deixar claro, as leituras feitas da obra, como expressa nas
criticas de época e nas falas do diretor, mas sim ao sentido que emerge de sua estrutura".
(Morettin, 2003, p.62) Para o autor, o historiador deve buscar significado na propria
estrutura do filme e nas mensagens que transmite em sua estrutura.

Roger Chartier enfatiza a importancia de entender o cinema como um reflexo das

dindmicas de dominacao e das limitagdes impostas pela sociedade. Com isso, "[...] trata-se,

portanto, de reconhecer, conforme diz Roger Chartier, a tensdo entre as capacidades
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inventivas dos individuos ¢ das comunidades e as imposigdes, as normas, as convengoes
que limitam [...]". (Morettin, 2003, p. 64) A andlise cinematografica deve ser capaz de
identificar e interpretar o discurso que um filme constroi sobre a sociedade em que foi
produzido. "Se ndo conseguirmos identificar, através da analise filmica, o discurso que a
obra cinematografica constroi sobre a sociedade na qual se insere, apontando para suas
ambiguidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua efetiva dimensdo de fonte
historica". (Morettin, 2003, p. 64) Nesse sentido, os historiadores e criticos de cinema
devem desvendar esses discursos para que o cinema possa ser valorizado como uma
ferramenta para a compreensao historica.

Em Cinema & Educac¢do de Rosalia Duarte’ destacamos um trecho de Marc Bloch
que afirma que o nosso conhecimento sobre o passado estd em constante transformagao. O
historiador francé€s, destaca que a histéria € um processo continuo que reflete o progresso
intelectual e as novas perspectivas trazidas por cada geracdo de historiadores: "O
significado cultural de um filme (ou de um conjunto deles) ¢ sempre constituido no
contexto em que ele € visto e/ou produzido. Filmes ndo sdo eventos culturais autobnomos, ¢
sempre a partir dos mitos, crencas, valores e praticas sociais das diferentes culturas que

narrativas orais, escritas ou audiovisuais ganham sentido". (Duarte, 2002, p. 51-52)

Elias Thomé Saliba'® explica o conceito de filme em As imagens candnicas e o

ensino de historia e sugere que sua construcao exige um trabalho continuo:

[...] o filme é uma construgdo imaginativa que necessita ser pensada e
trabalhada interminavelmente. A constru¢do da Historia nos
documentarios ou na fic¢do cientifica é mais do que uma interpretagdo da
Historia, pois o ato de engendrar significados para presente langa o
realizador (ou os realizadores) da ficgdo filmitica em possiveis ideologias
que ele ndo domina em sua totalidade. Portanto, construir a Historia na
narrativa filmitica pode implicar, inclusive, destruir significados estaveis,
desmontar sentidos estabelecidos, desmistificar ilusdes ou mitos ja
cristalizados. Porque ressaltar o aspecto de constru¢do subjetiva da
Historia na narrativa filmitica, significa reconhecer a memoria coletiva
como terreno comum da fic¢do e da historiografia. (Saliba, 1999,
p.119-120)

Saliba explica que a criagdo vai além da interpretacdo da historia, nela o historiador
lida com ideologias, sentidos e desmistificacdo de mitos. Ele enfatiza que reconhecer as

narrativas cinematograficas, ¢ reconhecer que a memoria coletiva ¢ um terreno

° Professora do Departamento de Educacio e do Programa de Pés-Graduagdo em Educagio da PUC-Rio.
19 Professor titular de Teoria da Historia na USP.
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compartilhado entre fic¢@o e historiografia. Com isso, Napolitano ressalta a importincia de
pensar a linguagem e a compreensdo da realidade historica ou social representada

cinematograficamente:

Nossa perspectiva aponta para um conjunto de possibilidades
metodolégicas pautadas por uma abordagem frequentemente enfatizada
por historiadores especialistas em fontes de natureza ndo-escrita: a
necessidade de articular a linguagem técnico-estética das fontes
audiovisuais e musicais (ou seja, seus codigos internos de
funcionamento) e as representacdes da realidade histdrica ou social nela
contidas (ou seja, seu contetido narrativo propriamente dito) (Napolitano,
2005, p. 237).

Seguindo a abordagem do autor, de que uma obra cinematogréafica pode se tornar
um documento histérico para a sociedade em que foi produzida. A presente pesquisa ird
abordar, no primeiro capitulo, a histéria da Ditadura Militar no Brasil, que durou de 1964
até 1985, onde sera feita uma conexao com o documentario Que Bom Te Ver Viva, que por
meio de suas entrevistas, nos traz experiéncias vividas durante o contexto politico e
historico da ditadura. Serdo utilizadas referéncias bibliograficas de Jorge Ferreira, Nilson
Borges e Carlos Fico que contribuem para o estudo do periodo e das principais ocorréncias
politicas e acontecimentos do regime militar, no pos golpe e na repressao a luta armada.

Para desenvolver essa pesquisa, ao adentrarmos no segundo capitulo, veremos
como os relatos do documentario e da diretora Licia Murat contribuem para a constru¢ao
da historia a partir de uma anélise das memorias de tortura, repressao, guerrilha, prisao e
maternidade. Cabe destacar ainda, a contribui¢ao do relato de Murat a Comissdo Nacional
da Verdade que completa ainda mais a construcdo dessa pesquisa analisando o contexto
historico e social ao qual sera discutido.

Sugerindo uma mudanca na perspectiva do historiador em relagdo aos filmes Jorge
Novoa'' salienta que “[...] quando o historiador passou a observar o filme, para além de
fonte [...] de divertimento, rapidamente ele o percebeu como agente transformador da
historia e como registro historico”. (Névoa, 1995, p. 106) Ademais, as obras ficcionais
podem ser consideradas pertinentes ao estudo do homem no passado, como destaca

Chartier:

' Professor titular da UFBA, no Departamento de Sociologia e da Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais.
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[...] os historiadores sabem que o conhecimento que produzem nao ¢
mais que uma das modalidades da relagdo que as sociedades mantém
com o passado. As obras de fic¢do, a0 menos algumas delas, e a
memoria, seja ela coletiva ou individual, também conferem uma
presenca ao passado, as vezes ou amiude mais poderosa do que
estabelecem os livros de histéria (Chartier, 2009, p. 21).

Sendo assim, para Ferro ¢ necessario estudar os filmes associando-os ao contexto
em que ele ¢ produzido. Conforme ele "[...] os historiadores ja recolocaram em seu lugar
legitimo as fontes de origem popular, primeiro as escritas, depois as ndo-escritas: o
folclore, as artes e as tradicdes populares. Resta agora estudar o filme, associa-lo com o
mundo que o produz". (Ferro, 1992, p. 86) Portanto, o filme ¢ uma fonte historica
relevante. Ferro observa que os historiadores ja comegaram a valorizar as fontes populares,
escritas e ndo-escritas.

Por fim, no terceiro capitulo, discutiremos os conceitos de representagao e historia
cultural a partir das referéncias Sandra Jatahy Pesavento e Stuart Hall relacionando a
questao da representacdo com histdria e cinema, a partir de Bourdieu e Chartier. Além da
discussdo dos conceitos a partir de José D’ Assun¢do Barros, sera analisada a representacao
do periodo pela atuacdo de Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva. Na obra, a atriz
interpreta uma personagem anonima que delira e fantasia em um monologo, enquanto as
personagens reais da obra encaram aqueles anos de violéncia anos depois. A performance
da atriz ¢ combinada com as entrevistas para resgatar as lembrancas dessas mulheres que

carregam memorias do periodo.
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1. CONTEXTO DA DITADURA MILITAR BRASILEIRA

A historia do Brasil do século XX ¢ marcada por mudangas politicas, sociais e
econdmicas que culminaram no golpe de 1964. A deposicdo de Jodao Goulart da
presidéncia da republica, foi motivada por circunstancias como instabilidade politica,
disputas entre varios grupos de poder e divisao ideoldgica. Com os militares no poder, o
pais viveu um periodo de autoritarismo e repressao, fortalecido pelo AI-5. Esse periodo foi
marcado por repressdo, tortura, desaparecimentos e assassinatos, enquanto grupos de

resisténcia e a luta armada surgiram se opondo ao regime.

1.1 Breve histéria do Brasil no século XX e antecedentes do golpe

Neste primeiro capitulo, discutiremos a historia da Ditadura Militar (1964-1985) no
Brasil, instaurada entre 1 de abril de 1964 até 15 de marco de 1985, marcada por intensa
repressdo politica, censura e por violagdes aos direitos humanos. Neste contexto,
conhecendo as fases do periodo, passamos a entender melhor as narrativas apresentadas
em Que Bom Te Ver Viva de Licia Murat. O golpe e a promulgac¢do do Ato Institucional n°
5 (AI-5)"2, em 1968, estabelecem um pano de fundo sombrio para as memorias e
resisténcias retratadas e oferecem uma perspectiva intima e dolorosa do periodo. Para
compreender esses eventos, buscaremos uma breve andlise da historia politica do Brasil e
os antecedentes do golpe. Em determinados momentos o regime se apropriou da violéncia
e da repressao revelando que as Forcas Armadas atuaram em diversos momentos de crise
institucional, ndo apenas em 1964. Conforme Jorge Ferreira'®, no capitulo Os militares no

poder em O Brasil Republicano:

Assim foi, em 1889, com a proclama¢do da Republica, mediante um
golpe articulado por Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto e a mocidade
militar, liderada por Benjamin Constant, e assim continuou sendo, em
1930, com a derrubada da Republica oligarquica, que permitiu a
instaurag@o da ditadura do Estado Novo e a deposicao de Getulio Vargas

2.0 AI-5 foi um decreto do governo que comegou o periodo mais severo da Ditadura Militar e fez com que o
autoritarismo imposto pelos militares fosse visto de perto.

13 Jorge Ferreira ¢ doutor em Historia Social pela USP, professor do programa de pos-graduagio em Historia
Social da UFF e professor do programa de pés-graduacdo em Historia da Universidade Federal de Juiz de
Fora.
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em 1945. Mas foram também os militares que participaram do processo
de estabelecer um regime democratico, que vigorou de 1945 a 1964, e
garantiram a posse de Juscelino Kubitschek em 1955, abortando um
golpe preparado por setores das Forgas Armadas (Ferreira, 2003, p. 15).

Durante a Ditadura Militar foram vividas mais de duas décadas de um regime que
passou por uma série de mudancas até a sua forma mais autoritaria, com a publicacao do
Al-5, citado anteriormente, causando um impacto que persiste até os dias de hoje e
moldando as principais instituigdes politicas e sociais do pais. O golpe ¢ frequentemente
lembrado, especialmente entre os setores mais conservadores da sociedade e/ou por
militares, que elogiam o periodo como um tempo de ordem e progresso. Nesse sentido,
revalorizar a memoria nos ajuda a entender a historia do Brasil.

Um dos desafios enfrentados pelos pesquisadores ¢ a complexidade do sistema
politico da época. Conforme Nilson Borges'* em A Doutrina de Segurang¢a Nacional e os
governos militares, apesar das reflexdes, a historiografia, mais precisamente no governo de
Jodo Goulart, segue predominantemente influenciada por paradigmas tradicionais. Nesse
sentido, o autor cita personalizar a histéria. Segundo ele, para a direita militar que tomou o
poder, Goulart era um corrupto influenciado pelos comunistas e para a esquerda,
considerado um lider burgués da massa que marcou pelo seu comportamento dubio e
vacilante, com vocagao para trair a classe trabalhadora.

Além disso, a instabilidade econdmica foi um outro fator que antecedeu o periodo
entre os que defendiam a distribui¢ao de renda e os opositores dessa medida. Sendo assim,
para analisarmos o papel desempenhado pelas for¢as armadas nesse processo conforme o
autor, devemos considerar a fase anterior de 1964 "quando os militares intervenham na
politica, restabeleceram a ordem institucional, passavam a condugdo do Estado aos civis e
retornavam aos quarteis, exercendo a fung¢ao arbitral-tutelar" (Borges, 2003, p.16) e apos o
golpe, quando os militares "assumem o papel de condutores dos negocios do Estado,
afastando os civis dos nucleos de participagdo e decisdo politica, transformando-se em
verdadeiros atores politicos" (Borges 2003, p.16).

Antes da crise que levou ao golpe militar de 1964 no Brasil, ocorreram eventos e
conflitos complexos como a instabilidade a partir da eleicdo de Janio Quadros, para

presidente, e Jodo Goulart, também conhecido como Jango, para vice-presidente. Janio

4 Professor de ciéncia politica do Centro de Ciéncias Juridicas da UFSC e professor visitante do
Departamento de Ciéncia Politica da UFGM.



16

venceu com uma campanha contra a corrupgao, representada pela vassoura que prometia
"varrer o pais". Por outro lado, Jango ganhou uma votacdo expressiva para a
vice-presidéncia’®. A candidatura do vice-presidente, por vezes, representava uma forca
eleitoral superior a do candidato a presidéncia. Janio e Jango foram eleitos em 3 de
outubro de 1960 e assumiram em janeiro do ano seguinte.

Durante uma visita diplomatica a China, Jango enfrentou uma crise inesperada.
Conforme Carlos Fico em O golpe de 1964 - momentos decisivos com a renuncia a

presidéncia em 25 de agosto de 1961:

Aparentemente, Janio tinha planos de causar uma comogéo nacional que
exigisse seu retorno, o que o fortaleceria e lhe daria maiores poderes. Se
esse era seu plano, fracassou totalmente: o Congresso Nacional aceitou a
rentincia do presidente, como ndo pode estar para cargos importantes no
ministério, "ativos e conhecidos agentes do comunismo internacional”.
Mencionaram, inclusive, a presenca do vice-presidente na China, onde
teria deixado "clara e patente sua incontida admiracdo ao regime (...)
exaltando o éxito das comunas populares" (Fico, 2014, p. 15-16).

Com a aceitagdo do Congresso, o retorno triunfante de Janio com poderes
aumentados, fracassou. Além disso, conforme destaca o autor, os ministros militares
mencionam a presenca do vice-presidente na China. Nesse contexto, a posse de Jango
representaria uma ameacga comunista, exacerbando o clima de tensdo politica. Leonel
Brizola'¢, entdo governador do Rio Grande do Sul, lancou a Rede da Legalidade para
defender o direito constitucional de Jango assumir a presidéncia, mobilizando um apoio

popular significativo e dividindo as For¢as Armadas. Conforme Fico:

A crise que se instaurou decorreu ndo apenas da posicdo dos ministros
militares, mas do que ela ocasionou. Diante da atitude golpista dos
chefes das Forgas Armadas, o governador do Rio Grande do Sul, Leonel
Brizola - que era cunhado de Jango -, iniciou, no dia 27 de agosto, uma
campanha exitosa, que se tornaria conhecida como "Rede da
Legalidade". Brizola, excelente comunicador, foi para as radios defender
o direito de Goulart voltar ao Brasil e assumir a presidéncia da Republica
(Fico, 2014, p.19-20).

'S Janio e Jango ndo compunham uma chapa, como ocorre hoje, pois naquela época as candidaturas a
presidéncia e vice-presidéncia eram avulsas.

' Leonel de Moura Brizola é considerado o sucessor politico de Jodo Goulart e Getlilio Vargas. Sua carreira
politica comegou como governador do Rio Grande do Sul, e depois se mudou para o estado da Guanabara,
atual Rio de Janeiro, na década de 1960. Brizola teve participagdo importante no Comicio das Reformas
organizado na Central do Brasil em margo de 1964. Na ocasido, Jodo Goulart anunciou a decisdo de
implementar as chamadas reformas de base.
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O governo de Goulart nasceu em meio as lutas democraticas da Campanha da
Legalidade'” e marcado por problemas econdmicos como o déficit no orgamento e a
inflagdo. Sobre a figura de Jango, Fico destaca: "Ele padecia de certa indefinicao, titubeava
ndo apenas em discursos e transparecia, algumas vezes, uma imagem vacilante, embora
também fosse reconhecido como um habilidoso negociador. E uma das personalidades
mais controvertidas da historia do Brasil" (Fico, 2014, p. 18). Além disso, foi feita a
adocdo do sistema parlamentarista, que reduziu os poderes presidenciais. "A solucao
encontrada para o impasse foi a adogdo, as pressas, do sistema parlamentarista, que limita
os poderes do presidente da Republica" (Fico, 2014, p. 20-21). Sendo assim, Jango
assumiu a presidéncia em 7 de setembro de 1961, feriado da Independéncia do Brasil.

No entanto, a experiéncia parlamentarista mostrou-se instavel, seu governo teve
uma divisdo por em fases: a fase parlamentarista, liderada pelos ministros Tancredo Neves
(setembro de 1961 até junho de 1962), Francisco Paulo Brochado da Rocha (junho até
setembro 1962) e Hermes Lima (setembro de 1962 até janeiro de 1963)'%; e, a fase
presidencialista, onde Goulart assume plenos poderes. Por meio de um Plano Trienal” de
governo, o pais buscou apoio do Fundo Monetario Internacional depois de passar por uma
profunda crise financeira.

Enquanto a maioria da populagdo exigia uma reforma agraria que nunca se
concretizou, as esquerdas e os movimentos sindicais se opuseram ao Plano Trienal, que
falhou em estabilizar a economia do pais. Como mencionado, o Brasil ndo teve muita
experiéncia parlamentarista. A populagdo decidiu acabar com esse regime em um
plebiscito realizado em janeiro de 1963.

Assim, Goulart assumiu o poder com plenos poderes e implementou o Plano
Trienal e as Reformas de Base, que iniciaram seu projeto politico. A intengdo de Goulart

era implementar as Reformas de Base para diminuir a concentracao de renda e terra no

7" A Campanha da Legalidade é considerada uma das maiores e mais radicais mobilizagdes civicas do Rio
Grande do Sul e do Brasil, impedindo que o golpe militar fosse antecipado para 1961. A mobilizagao civil e
militar garantiu a posse de Jodo Goulart como Presidente do Brasil, derrubando o veto dos ministros das
Forcas Armadas a sucessdo legal do presidente Janio Quadros, que havia renunciado em 25 de agosto de
1961.

'8 O Brasil manteve o parlamentarismo por 14 meses antes de decidir voltar ao presidencialismo em janeiro
de 1963. Joao Goulart foi limitado pelo regime a realizar reformas e apresentar projetos para o Brasil durante
o parlamentarismo. Além disso, os trés gabinetes ministeriais diferentes caracterizaram a instancia
parlamentarista instavel.

19 O Plano Trienal foi criado durante o governo de Jodo Goulart para combater os altos indices da inflagdo no
Brasil, prevendo congelar salarios e pregos durante o periodo de estabilizag@o e também definiu reformas
administrativa, bancaria, fiscal e agraria fundamentais para "eliminar progressivamente os entraves de ordem
institucional" ao desenvolvimento dos setores produtivos.
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pais. Milhares de pessoas sairam as ruas para apoiar as reformas ¢ a sua implementagao.
No entanto, apesar do forte apoio popular as mudancas, setores da sociedade
conservadores protestaram contra o governo, pois consideravam as novas medidas uma
"porta" para o comunismo no Brasil. Isso demonstrou uma disposi¢ao significativa de
setores das classes médias ao governo, que apoiaria a derrubada do presidente por qualquer
meio.

Goulart enfrentou a oposi¢ao de uma frente parlamentar majoritaria em janeiro de
1964, o que levou a um episoddio pouco conhecido em 13 de janeiro. Essa €poca agitada
nao ¢ apenas o fim do seu governo, mas também um momento importante na historia
politica do Brasil, onde figuras, representagdes e mitos politicos se entrelagam para definir

o futuro.

1.2 O golpe militar de 1964

Ao discutir o golpe de 1964, podemos obter informacdes para entender sua
dindmica e consequéncias. Os fatores incluem a crise € a conspiracdo que ocorreu em
dezembro do ano anterior ao golpe at¢ mar¢o daquele ano, por meio de manifestacdes
como a rebelido militar antigovernista e as marchas pela familia. Além disso, ¢ importante
ressaltar que o golpe parlamentar destituiu a presidéncia, bem como a legitimacdo
institucional e juridica, que ¢ representada pela posse de Castello Branco e a extingdo do
pluripartidarismo no pais. O estopim do golpe foi a Marcha da familia com Deus pela
Liberdade®, que tinha como objetivo repudiar o que militares e setores conservadores da
sociedade consideravam ser uma ameac¢a comunista, bem como ao discurso de um comicio
feito por Goulart®'.

Conforme Borges, a historia no contexto brasileiro revela uma forte relagdo entre
as Forcas Armadas e os momentos de crise institucional. Desde a proclamagdo da

Republica em 1889, até o golpe de 1964, os militares estiveram presentes em diversos

2 A Marcha da Familia com Deus pela Liberdade foi 0 nome comum de uma série de manifestagdes publicas
que ocorreram no Brasil entre 19 de marco e 8 de junho de 1964.

2! Poucos dias antes do Golpe, na noite de 13 de margo de 1964, o presidente Jodo Goulart subiu em um
palanque montado na Praca Cristiano Otoni, no Rio de Janeiro, perto do Ministério da Guerra ¢ da estagdo
ferroviaria Central do Brasil. O Comicio Central ou Comicio das Reformas reuniu cerca de 150 mil pessoas.
Foi a ultima vez que Jodo Goulart falou diretamente com o publico, devido ao fato de ser a conclusdo de um
processo politico e o inicio do golpe civil-militar que acabou com a democracia, o0 Comicio Central foi
considerado um ponto de inflexao.
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eventos politicos, atuando influentemente. Tanto a derrubada da Republica oligarquica em
1930, que deu lugar ao Estado Novo, quanto a deposicdo de Getulio Vargas em 1945,

foram eventos nos quais os militares desempenharam um papel significativo.

De 1889 até o golpe de 1964, as intervengdes militares foram sempre
justificadas, mediante manifestacdes e depoimentos das chefias (militares
e civis), em nome da missdo constitucional das For¢as Armadas e do
interesse nacional. Porém, ha quem entenda que o padrao moderador das
Forgas Armadas s6 teria vigorado entre 1945 e 1964, isto ¢, com o golpe
que afastou Getulio Vargas do poder e encerrou o periodo conhecido
como Estado Novo e a derrubada do governo constitucional de Jodo
Goulart (Borges, 2003, p. 19).

Conforme segue o autor, em 31 de margo de 1964 os militares, com grande apoio

estadunidense, iniciaram a tomada do poder e a deposicao de Jodo Goulart:

Em 1964 deu-se a tomada do poder pelos militares, numa bem
orquestrada politica de desestabilizagdo que envolveu empresas
nacionais e transnacionais, o governo americano e setores das Forgas
Armadas origindrios da Escola Superior de Guerra, que coordenava as
iniciativas dos conspiradores civis e militares (Borges, 2003, p. 20).

Neste contexto, Borges destaca a atua¢do das Forcas Armadas, que seguem os
principios da Doutrina de Seguranca Nacional, muitas vezes adotada para justificar sua

intervengao no governo ¢ na sociedade.

[...] as Forgas Armadas assumiram a fun¢@o de partido da burguesia,
manobrando a sociedade civil, através da censura, da repressdao e do
terrorismo estatal, para promover os interesses da elite dominante,
assegurando-lhe condigdes de supremacia em face do social. Enquanto o
aparclho militar fortalecia o Estado, neutralizando as pressdes sociais ¢
buscando atingir um elevado crescimento econdmico, as Forgas Armadas
atingiam um alto grau de autonomia institucional (Borges, 2003, p. 21).

Carlos Fico, em Além do golpe - versoes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura
Militar, detalha os eventos que levaram ao golpe e que antecederam a ditadura militar.
Fico explora tanto os episodios que culminaram no golpe quanto os episodios politicos e
militares que o caracterizaram, além de destacar as controvérsias e interpretacdes diversas
sobre esses acontecimentos. O autor comeca discutindo a conspiragdo e as agdes de
desestabilizacdo contra o governo de Goulart, realizadas por oficiais militares,
governadores, parlamentares e empresarios. Muitos deles vinham participando de

prolongada campanha de desestabilizacdo do governo Jodo Goulart, sobretudo através de
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atividades de propaganda politica variada, capitaneadas pelo Instituto de Pesquisas e
Estudos Sociais (Ipes) e pelo Instituto Brasileiro de Ac¢do Democratica (Ibad), que
afirmavam a incompeténcia do governo e sua tendéncia esquerdista (Fico, 2004, p. 15).

Apesar dessas campanhas, acusando Goulart de incompeténcia e sua inclinagdo
para a esquerda, o golpe exigiu uma grande iniciativa militar. A falta de determinagdo dos
oficiais-generais, que esperavam uma acdo de Goulart para justificar sua intervencao, ¢
destacada por Fico. Mas pessoas menos conhecidas, mas mais fervorosas, como o general
Olympio Mourdo Filho, iniciaram a mobiliza¢do de tropas em Juiz de Fora no dia 31 de
marco de 1964, antes do previsto.

Apds a queda de Goulart, o poder foi centralizado no Rio de Janeiro (RJ), com o
general Arthur da Costa e Silva liderando o Exército Nacional e 0 Comando Supremo da
Revolugao. O processo de escolha do general Castelo Branco como presidente foi
tumultuado e marcado pela oposigao inicial de Costa e Silva. O regime criou rapidamente
o Ato Institucional n° 1 (Al-1), que permitiu a cassagdo de mandatos e a suspensdo de

direitos politicos, iniciando uma fase de repressdo que se aprofundaria nos anos seguintes.

1.3 O pos golpe, o AI-5, os anos de chumbo, repressio e luta armada

Para delimitar as diferentes fases do regime, Borges analisa as mudangas politicas e

sociais no Brasil durante o periodo pds-1964, dividindo o periodo em trés fases.

A primeira se inicia com o golpe militar e vai até a publicagdo do Ato
Institucional de n° 5. Durante esse interregno eram discutidas, ainda, as
tendéncias do regime militar, isto €, se as Forcas Armadas assumiriam a
postura devolver e limitar ou avancgariam em direcdo ao papel dirigente,
dando origem ao processo revoluciondario (Borges, 2003, p. 22).

ApOs o golpe em 1964, o regime militar comegou no governo de Humberto de
Alencar Castelo Branco?”. O objetivo de Castelo Branco ao assumir a presidéncia era
estabilizar o pais e eliminar os perigos comunistas considerados pelo novo regime. Seu
mandato de 15 de abril de 1964 a 15 de margo de 1967 ficou caracterizado por implantar

as bases da politica de repressao, varias medidas autoritarias como o Ato Institucional n°® 2

22 Humberto de Alencar Castelo Branco foi o primeiro Presidente do periodo da Ditadura Militar, tendo sido
um dos articuladores do Golpe em 1964. Os principais objetivos da intervengdo militar eram acabar com os
nacionalistas reformistas.
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(AI-2)®, que dissolveu os partidos politicos e centralizou o poder do executivo. A
modernizagdo industrial e o controle da inflagdo foram os principais objetivos das
reformas econOmicas, mas também houve repressdo politica e censura aos opositores.
Conforme Borges, "[...] de inicio, o general Castelo Branco estava convencido de que a
'revolucdo' deveria ser uma intervengao transitoria, mas foi atropelado pela corrente dos
chamados duros, que exigia um processo revoluciondrio permanente” (Borges, 2003, p.
22).
O sucessor de Castelo Branco, foi Artur da Costa e Silva® que seguiu fortalecendo
o sistema autoritario. Seu governo de 15 de marco de 1967 a 31 de agosto de 1969 ¢
lembrado pela promulgacdo do Ato Institucional n° 5 (AI-5), em dezembro de 1968 e que
marcou o periodo mais severo do regime militar. Para Borges, "[...] com a posse de Costa e
Silva e a publicacdo do AI-5, ndo havia mais dividas de que a revolucao seria permanente"”
(Borges, 2003, p. 22). O AI-5 levou a censura, suspensao dos direitos politicos e
perseguicdo aqueles que se opuseram ao governo. Costa e Silva também enfrentou a
oposi¢do estudantil e de movimentos de resisténcia. O avango dos militares no cenario
politico adentrou a década de 1970 por toda América Latina. Conforme destaca Borges:
"[...] Para se ter uma ideia desse expansionismo militarista, basta saber que, em 1979, dois
tercos da populagdo latino-americana, calculada na época em 400 milhdes de habitantes,
viviam em Estados dotados de regimes militares ou sob dominagdo castrense" (Borges,
2003, p. 15). Diante disso, os governos de militares no Brasil se encaminha para uma
segunda fase com a posse de Emilio Garrastazu Médici”’. Conforme o autor:
A segunda fase compreende o periodo que vai do AI-5 até a 1iberalrizag:50
politica, iniciada no governo Geisel, com a revogacao deste Ato. E nessa
fase, principalmente durante o governo do presidente Médici, que se vao
conhecer mais profundamente os desatinos da comunidade de seguranca

e informacao do regime militar, na qual a tortura de presos politicos era
pratica usual (Borges, 2003, p. 22).

O governo de Médici entrou para a historia como um mais repressores do regime

militar e foi chamado de "Anos de Chumbo". Com o objetivo de conduzir o pais a abertura

2 O Ato Institucional n° 2, aboliu o pluripartidarismo no pais € concedeu poderes ao Presidente da Reptblica
para cassar mandatos de deputados e convocar elei¢des indiretas.

2 Artur da Costa e Silva foi o segundo Presidente do durante a Ditadura Militar. Em seu governo, foi
aplicada uma politica economica desenvolvimentista, e a repressdo da ditadura a sociedade foi ampliada.
Costa e Silva foi afastado da presidéncia por problemas de satde.

> Emilio Garrastazu Médici foi o terceiro Presidente a governar durante a Ditadura Militar. Médici assumiu a
presidéncia apds o governo do general Costa e Silva, marcado por tensdes politicas e sociais.
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democratica, Ernesto Geisel”’

iniciou um processo de distensdo do regime. Seu governo
promoveu medidas para diminuir a repressao, como a elimina¢do do Al-5 e a anistia a
presos politicos. Para Borges: "A terceira [fase] tem inicio com o projeto de liberalizagao
politica, inaugurado por Geisel, e levado adiante por Jodo Figueiredo. Nessa etapa ocorre a
reversao do processo revolucionario, com o abrandamento da censura e o reajustamento da
area de seguranca" (Borges, 2003, p. 22). Embora tenha enfrentado oposi¢do de setores
mais extremistas das Forcas Armadas, Geisel manteve o controle sobre o processo de
abertura. Apesar de sua abertura politica, o governo Geisel ainda empregou medidas de
repressao contra aqueles que o ameagavam.

Jodo Baptista Figueiredo®” acelerou a transi¢do para a democracia. Em 1979, seu
governo aprovou a Lei da Anistia® em 28 de agosto de 1979 que concedia perddo a
agentes do regime e presos politicos por suas agdes de repressdo. A economia de
Figueiredo foi confrontada com grandes dificuldades, incluindo a inflagdo crescente e a
crise da divida externa. Uma maior mobilizagdo popular pela elei¢do direta marcou o fim
de seu governo, resultando na campanha Diretas Ja*. A elei¢do indireta de Tancredo
Neves em 1985 encerrou o ciclo de governos militares no Brasil e formalizou a transi¢ao
para a democracia.

A histéria do Brasil durante o século XX nos revela um periodo de grandes
mudangas politicas, sociais € econdmicas, a partir do golpe de 1964 com o inicio da
Ditadura Militar. Esse periodo foi marcado por uma série de eventos que afetaram as
estruturas politicas e sociais do pais até hoje. Desde a deposi¢ao de Joao Goulart, vimos a
ascensdo de um regime autoritario que reprimiu fortemente a oposicdo, € que se
intensificou com a implementagdo do AI-5. Do golpe até a transi¢do para a democracia, a
sociedade viveu sob repressdo, censura e luta armada que marcaram profundamente os

anos de chumbo. Ademais, podemos notar a complexidade enfrentada na construgdo da

% Ernesto Geisel foi o quarto Presidente a governar durante a Ditadura Militar, representante da chamada

Linha Dura do exército brasileiro. Durante seu mandato, deu inicio ao processo de redemocratiza¢do do pais.
No ambito econdmico, seu governo esteve marcado por uma redugdo do crescimento. O chamado milagre
econdmico e o Al-5 foram extintos.

" Jodo Baptista Figueiredo foi o tltimo general a ser Presidente durante a Ditadura Militar. Figueiredo foi o
responsavel por consolidar a abertura politica do pais através da Lei da Anistia e das elei¢des diretas para o
Congresso e os governos dos estados.

2 A Lei de Anistia concedeu o perddo a crimes politicos ou relacionados a estes no periodo compreendido
entre 02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979.

2 Durante a década de 1980 o movimento conhecido como Diretas Jd, exigia eleigdes diretas para Presidente
apos a Ditadura Militar. Milhdes de brasileiros participaram do movimento ¢ de manifesta¢cdes em todo o
pais, marcando um momento significativo na luta pelo retorno a democracia e pela ampliacdo dos direitos
civis.
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democracia. Durante o proximo capitulo, discutiremos esse passado autoritario presente
em Que Bom Te Ver Viva e como cada uma das experiéncias relatadas foram abordadas,

examinando as lembrangas das vitimas da ditadura.
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2. “O QUE IRA ME ACONTECER?” UMA ANALISE DOS DEPOIMENTOS DO
DOCUMENTARIO QUE BOM TE VER VIVA

Como sera amanha?

Responda quem puder

O que ira me acontecer?

O meu destino sera como deus quiser
(Como serd?) Como serd amanha? *°

A seguir, iremos trazer uma interpretagdo do documentario Que Bom Te Ver Viva e
de como foi feita a abordagem de cada uma das experiéncias relatadas na obra, analisando
a memoria das vitimas da ditadura que fazem seu depoimento. Cada depoimento serve
como fonte para entendermos as experiéncias dessas e tantas outras mulheres, e os efeitos
psicoldgicos e emocionais encontrados em suas lutas.

No presente capitulo, faremos uma analise a partir dos depoimentos do
documentario Que Bom Te Ver Viva, da diretora e cineasta Lucia Murat, produzido em
1989.°" A partir dos testemunhos, depoimentos ¢ da abordagem de Murat, pretendemos
aprofundar as memorias das vitimas buscando compreender como essas narrativas
contribuem para a constru¢ao da historiografia e no cinema brasileiro produzido na década
de 1980, e os impactos psicologicos e sociais das torturas, prisdes politicas, traumas e a
violéncia de género.

O estudo de temas recentes antes da redemocratizacao do Brasil era desconsiderado
devido a repressdao imposta pelo regime. Com ressurgimento das for¢as democraticas e a
abertura politica dos Atos Institucionais e a aprovagao da Lei da Anistia, a partir da década
1980, comegaram a se divulgar mais liviemente os motivos que levaram ao golpe, assim
inimeras memorias, biografias e autobiografias sobre a luta armada surgiram,
especialmente por jornalistas ou ex-militantes. Dessa forma, a memoria recente do pais
comegava a ser construida juntamente com a democracia. Para Denise Rollemberg, em
Esquerdas revolucionarias e luta armada, o estudo do tema também despertou interesse de

uma geragao posterior que ndo teve uma relagdo direta com a experiéncia:

* Trecho da cangdo O Amanhd gravada em 1983 e interpretada pela cantora Simone, fazendo uma reflexdo
poética sobre a incerteza do futuro e a busca do ser humano por respostas sobre o proprio destino. A cangéo ¢
uma regravagdo de um samba-enredo, apresentado pela escola carioca Unido da Ilha do Governador em 1978
e compoe a trilha sonora do documentario Que Bom Te Ver Viva trazendo em seus versos o sentimento de
esperanga ¢ o desejo de saber o que o futuro nos reserva.
SLp ferir a ob Bom Te Ver Vi - ili ia de d ari

ara se referir a obra Que Bom Te Ver Viva optou-se por utilizar a categoria de documentario.
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Ao longo deste periodo e na década de 1990, documentos das
organizagdes que pensaram e/ou fizeram a luta armada, dos 6rgdos de
repressdo, acervos particulares comecaram a se tornar acessiveis e a
integrar os arquivos publicos. Este momento corresponde ao
reconhecimento no  Brasil da Histéria Oral como instrumento
tedrico-metodologico, o que legitimava o trabalho com entrevistas e
depoimentos, enriquecendo as possibilidades de investigagdo do tema.
Da mesma forma, as entrevistas contribuiam para a legitimagdo da
Historia Oral, uma vez que evidenciavam a  sua importancia
(Rollemberg, 2013, p. 01).

Durante a Ditadura Militar, além da censura e repressao politica, houve um esfor¢o
para modificar as 4reas de comunicagdo e cultura no pais. Durante a década de 1970 o
regime inclui investimentos diretos do governo para modernizar a industria cultural, que
inclui televisdo, musica, literatura, jornalismo e publicidade, e incentivar o crescimento do
capitalismo privado, além de organizacdes estatais em grandes redes de televisdo, como o
caso da Rede Globo*?. Conforme Ferreira, muitos cineastas de esquerda do Cinema Novo?*
mudaram sua abordagem para se encaixar nessa nova ordem estabelecida ap6s a derrota
em 1964. Embora eles ainda buscassem a identidade nacional brasileira, sua paixdo por ela

ndo era mais revolucionaria.

2.1 A obra de Lucia Murat

A cineasta e diretora Lucia Murat nasceu em 1949 no Rio de Janeiro (RJ) e
comegou sua militdncia politica ainda na faculdade, quando cursava economia na

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e participava ativamente de movimentos

32 A Rede Globo é uma empresa integrante do Grupo Globo, fundada pelo jornalista € empresario Roberto
Pisani Marinho, em 26 de abril de 1965, um ano apods o golpe. Durante a década de 1970, se consolidou
como a maior rede de televisdo aberta do pais, ap6és o regime ter implementado uma politica de
modernizagdo nas telecomunicag¢des. Carlos Fico utiliza a Rede Globo como exemplo para discutir a
complexidade da censura durante o regime. O autor defende uma perspectiva simplista que considera a
emissora apenas uma aliada do regime. Ele enfatiza que a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)
ndo era responsavel diretamente pelos programas de televisdo da Globo. Portanto, os programas de noticias
ndo foram submetidos as mesmas restrigdes e censuras que outros tipos de midia, como novelas, programas
de auditorio e shows musicais. No entanto, ele observa que a emissora poderia colaborar com o regime de
varias maneiras, como seguir diretrizes gerais de censura a imprensa ou seguir proibigdes especificas que
afetavam outras formas de entretenimento popular. (Fico, 2004, p.95)

¥ O movimento cinematografico brasileiro conhecido como Cinema Novo ficou proeminente no Brasil
durante as décadas de 1960 e 1970, marcado pelo realismo e pela critica as injusticas sociais a0 mostrar o
sofrimento dos brasileiros que lutam para sobreviver em um pais desigual. Kreutz, Katia. O que foi o
movimento cinematografico, suas principais caracteristicas estéticas, filmes e cineastas mais
importantes e suas influéncias para o cinema contemporaneo. 2018. Disponivel em:
https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/. Acesso em: 09 jul. 2024.
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estudantis. Foi presa e torturada em 1967, durante o 30° Congresso da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) em Ibitina (SP) e apds conduzida ao Destacamento de Operacdes de
Informacdo — Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI-Codi) no Rio. Nessa €poca,
Murat atuava e era ligada a Dissidéncia Estudantil da Guanabara (DI-GB), que mais tarde
se tornaria 0 Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR-8)*. Apods a promulgacgio do
Al-5, passa a viver clandestinamente, ¢ expulsa da universidade e parte para a guerrilha.

Em 1971, é presa novamente e ¢ torturada no DOI-Codi, liberada trés anos depois,
em 1974, quando retomou os estudos na Universidade Federal Fluminense (UFF), onde
formou como economista, profissdo que nunca exerceu. A Comissao Nacional da Verdade
(CNV)*® ouviu diversas testemunhas, bem como convocou agentes da repressdo para
prestar seus depoimentos. Além de torturas fisicas e psicologicas, esse reconhecimento
abriu espago para os movimentos que atuavam na clandestinidade, grupos politicos.

Sobre e a repressao e a tortura que sofreu, em depoimento a CNV em 28 de maio
de 2013, Murat conta: "A tortura era uma pratica da ditadura e nés sabiamos disso pelos
relatos dos que tinham sido presos, mas nenhuma descri¢ao seria comparavel ao que eu ia
enfrentar. Nao porque tenha sido mais torturada que os outros, mas porque eu acho que o
horror ¢ indescritivel" (Murat a Comissao Nacional da Verdade, 2013). A utilizacdo de
animais também era comum na tortura, cachorros, ratos, jacarés, cobras e baratas, eram
langados ou até mesmo inseridos em partes do corpo. Conforme Murat:

Eu ndo sei bem o que se passou quando eu voltei. As lembrangas sdo
confusas. Eu ndo sei muito bem como era possivel, mas eu sei que tudo
ficou pior. Eles estavam histéricos, eles sabiam que precisavam extrair
alguma coisa em 48 horas, se nao perderiam o meu contato. Gritavam,
me xingavam, me puseram de novo no pau de arara. Mais espancamento,
mais choque, mais 4gua e dessa vez entraram as baratas. Puseram baratas
passeando pelo meu corpo, colocaram uma barata na minha vagina. Hoje
parece loucura, mas um dos torturadores, de nome de guerra Gugu, tinha
uma caixa onde ele guardava as baratas amarradas por barbantes e

através do barbante ele conseguia manipular as baratas pelo meu corpo
(Murat a Comissao Nacional da Verdade, 2013).

Além disso, a cineasta contou a CNV que foi vitima de abuso sexual:

** O Movimento Revolucionério 08 de Outubro (MR-8) foi uma organizagio politica de ideologia marxista
que lutou militarmente contra a ditadura militar brasileira. Com o nome de Dissidéncia do Rio de Janeiro
(DI-RJ), surgiu em 1964 no ambiente universitario da cidade de Niterdi (RJ).

3 A Comissdo Nacional da Verdade (CNV) foi um colegiado instituido pelo governo do Brasil para
investigar as graves violagdes de direitos humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de
1988. As violagdes aconteceram tanto no Brasil, quanto no exterior, praticadas por “agentes publicos”,
pessoas a servico, com apoio ou interesse do Estado. A CNV foi composta por sete membros nomeados pela
presidente Dilma Rousseff, que foram auxiliados por assessores, consultores ¢ pesquisadores.
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Foi nesse quadro, na volta, que o proprio Nagib fez o que ele chamava de
“tortura sexual cientifica”. Eu ficava nua, com o capuz na cabeca, uma
corda enrolada no pescoco, passando pelas costas até as maos, que
estavam amarradas atrds da cintura. Enquanto o torturador ficava
mexendo nos meus seios, na minha vagina, penetrando com o dedo na
vagina, eu ficava impossibilitada de me defender, pois, se eu
movimentasse os meus bragos para me proteger, eu me enforcava e,
instintivamente, eu voltava atrds (Murat a Comissdo Nacional da
Verdade, 2013).

Em seus relatos, a cineasta conta que os torturadores utilizaram métodos brutais,
incluindo espancamento, choques elétricos, a inser¢ao de baratas em seu corpo € ao que
chamavam de “tortura sexual cientifica”. Conforme o relatério da CNV, Murat foi vitima
relacionada aos nomes de Ricardo Agnese Fayad®® e Riscala Corbage®’. Quando saiu da
prisdo em 1974, passou a trabalhar como jornalista no Jornal do Brasil e nas revistas
Opinido e Movimento, momento em que seguiu sendo perseguida e sofreu duras ameagas
do Servico Nacional de Informagdo (SNI)*® e do Comando de Cacga aos Comunistas
(CCC)*. Em seu tempo de militincia e também durante a clandestinidade, Murat foi
casada com o guerrilheiro do MR-8 Claudio Torres da Silva, participante do sequestro do
embaixador americano Charles Burke Elbrick, em setembro de 1969. Solto em 1976,
Murat e Silva viveram alguns meses juntos e se separaram, quando ela conheceu o cineasta

Paulo Ladario, com quem teve sua tnica filha.

% Médico militar e esteve no primeiro Batalhdo Policial do Exército (BPE) no Rio de Janeiro, de 1970 a
1975. Foi envolvido em casos de tortura, sendo convocado por trés vezes pela CNV, prestando seu
depoimento em setembro de 2014, quando deixou de fornecer respostas as perguntas colocadas.

37 Tenente-coronel da Policia Militar do Rio de Janeiro, associado ao Destacamento de Operagdes de
Informagdes — Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI-CODI) do I Exército desde o final da década de
1960 e participou de atividades de repressdo politica. Em depoimento prestado em 2014 ao Ministério
Publico Federal, admitiu a pratica generalizada da tortura, envolvendo centenas de presos politicos.

3% O Servigo Nacional de Informagdes (SNI) foi criado em 13 de junho de 1964 pela lei no 4.341 para
supervisionar ¢ organizar as atividades de informagdo e contra informagao no Brasil e no exterior. O SNI
serviu como uma agéncia de espionagem da ditadura, conforme declarado em seu Artigo 1o: "E criado, como
orgdo da Presidéncia da Republica, o SNI, o qual, para os assuntos atinentes a Seguranga Nacional, operara
também em proveito do Conselho de Seguranga Nacional. Servico Nacional de Informagdes - SNI.
Disponivel em:
<https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/centrais-de-conteudo/imagens-e-documentos-do-periodo-de-1

964-1985/servico-nacional-de-informacoes-sni>. Acesso em: 09 jul. 2024.

¥ Organizagdo anticomunista de extrema-direita fundada pelos estudantes da Faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo, o Comando de Caca aos Comunistas (CCC) foi fundada na cidade no mesmo ano
em que os militares assumiram o poder. O grupo deixou a cena publica entre 1970 e 1975 e voltou a trabalhar
no contexto das agitagdes publicas causadas pela morte do jornalista Vladimir Herzog da TV Cultura. MAC
e CCC: a direita poe a cara pra fora. Disponivel em:
<https://memorialdademocracia.com.br/card/com-mac-e-ccc-direita-poe-a-cara-para-fora>. Acesso em: 09
jul. 2024,
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Durante a década de 1980, por influéncia de Ladario e de pessoas ligadas ao
cinema, Murat passou a dedicar-se a cinematografia e devido suas experiéncias com a
prisdo e com a tortura exerceu forte influéncia em suas obras como em Quase Dois
Irmdos®, Uma Longa Viagem®', A Memoria Que Me Contam* e como podemos ver em
Que Bom Te Ver Viva, sua primeira obra no género.

Em Quase Dois Irmdos a cineasta utiliza no enredo o reencontro de dois amigos de
infancia interpretados por Caco Ciocler e Flavio Bauraqui. Os personagens se reencontram
em 1970, na prisdao da Ilha Grande, que abrigava presos comuns e prisioneiros politicos.
Em entrevista a produtora Taiga Filmes, Murat destaca que a obra estd ligada a uma
experiéncia pessoal: "[...] Eu, que também fui presa politica, vivi isto na época da ditadura
e um dos aspectos que sempre me impressionou muito foi a questdo da impossibilidade da
relagdo, mesmo na cadeia. Isso ficou na minha cabeca como algo interessante de ser
trabalhado, acho uma experiéncia dramatica incrivel" (Murat a Taiga Filmes, 2005).

Em Uma Longa Viagem, a cineasta retrata o que vivenciou seu irmao Heitor Murat
Vasconcellos. O enredo da obra, que se passa nas décadas de 1960 e 1970, mostra varias
perspectivas da juventude da €poca, seguindo os depoimentos de varias cartas que Heitor
escreveu a sua familia, representadas através da atuagao de Caio Blat. Repetindo a parceria
com a cineasta, em A Memoria Que Me Contam, a atriz Irene Ravache interpreta uma
ex-guerrilheira da esquerda, elo de um grupo de amigos. Ao revelar varias contradigdes e
sentimentos que os personagens, todos com mais de cinquenta anos, viveram, o grupo
retrata a época em que viveram durante a resisténcia a Ditadura Militar no Brasil.

As andlises deste periodo mostram uma série de interesses do regime militar.
Marcos Napolitano em A4 Historia Depois do Papel aborda o espago das fontes
audiovisuais na pesquisa historica. O autor destaca a importancia de refletir sobre a
linguagem e a compreensao da realidade social ou historica representada pelo cinema

quando se trata da analise dos filmes como fonte histérica:

* Quase Dois Irmdos é um filme dramatico brasileiro langado em 2005 e dirigido por Licia Murat, que
marcou seu retorno a tematica abordada na década de 1980. A obra lhe entregou o Prémio de Melhor Filme
Ibero-Americano do juri oficial e de Melhor filme do juri popular do Festival Internacional de Cinema de
Mar del Plata.

* Uma Longa Viagem é um filme em formato de documentario langado em 2011, dirigido, roteirizado e
produzido por Lucia Murat. A obra retrata o que vivenciou Heitor Murat Vasconcellos, seu irmdo cagula
enviado a Londres durante as lutas armadas contra o regime, contrapondo o que Murat viveu na época.

2 4 Memdria Que Me Contam é um filme de fic¢do brasileiro langado em 2012, produzido e dirigido por
Lucia Murat. A obra marca o retorno da parceria de Murat com a atriz Irene Ravache quase 25 anos depois
do langamento de Que Bom Te Ver Viva, produzido em 1989, que também explora a tematica da Ditadura
Militar, ainda que em um formato mais documental.
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Nossa perspectiva aponta para um conjunto de possibilidades
metodolégicas pautadas por uma abordagem frequentemente enfatizada
por historiadores especialistas em fontes de natureza ndo-escrita: a
necessidade de articular a linguagem técnico-estética das fontes
audiovisuais e musicais (ou seja, seus codigos internos de
funcionamento) e as representacdes da realidade histdrica ou social nela
contidas (ou seja, seu contetido narrativo propriamente dito) (Napolitano,
2005, p. 237).

Napolitano sugere que ¢ necessario analisar como essas fontes funcionam e como
elas narram ou representam a realidade historica ou social. Ao avangar para o final do
século XX, novas fontes documentais e abordagens enriqueceram a historiografia do
periodo. Neste sentido, a historia cultural ganhou um enorme destaque, compreendendo a
autoridade que fundamentou o regime militar. Em Que Bom Te Ver Viva podemos
identificar uma narrativa sobre a resisténcia das mulheres, destacando suas lutas e
contribui¢do para uma compreensdao mais sensivel. Mesmo que em um numero menor que
os homens, as mulheres tiveram uma participacdo ativa de movimentos estudantis,
sindicais, organizacoes clandestinas e na luta armada.

Conforme Marcelo Siqueira Ridenti®, em As Mulheres na Politica Brasileira: os
anos de chumbo, "[...] Em primeiro lugar, as mulheres ocupavam posi¢des submissas na
politica e na sociedade brasileira, pelo menos até o final dos anos 60." (Ridenti, 1990, p.
114) No artigo, o autor destaca a participacao feminina na resisténcia ao regime militar. Os
movimentos feministas na década de 1960 e inicio de 1970, particularmente os de
esquerda, colocam como questdo a hierarquia tradicional de género, além da repressdo
militar juntamente com o movimento do conservadorismo. Ainda, conforme Ridenti:
“Muitas mulheres tentavam romper, em diversos aspectos, com séculos de submissdo ao
entrarem para organizagdes clandestinas de extrema esquerda. Mas nao seria correto
identificar a agdo politica das mulheres nos anos 60 apenas com a luta da ruptura da
ordem vigente. Afinal, ¢ obvio que também o sexo feminino estd cortado pelas
contradi¢des da sociedade de classes” (Ridenti, 1990, p. 116).

Em Que Bom Te Ver Viva, a violéncia ¢ narrada em detalhes revelando a historia de
cada uma das ex-presas politicas, que assim como Murat, também foram submetidas a

torturas que narram todo o sofrimento de violéncia fisica e psicoldgica. A tortura,

# Professor do Departamento de Sociologia da Universidade Estadual Paulista (UNESP), campus de
Araraquara.
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independentemente do contexto, representa uma grave violacdo aos direitos humanos, mas
quando direcionada as mulheres, assume caracteristicas cruéis, incorporando aspectos de
violéncia sexual e de género. A producdo apresenta uma série de cenas do cotidiano das
mesmas, interpostas por intervencdes ficcionais quase teatrais da atriz Irene Ravache que
interpreta uma personagem, paralela as personagens reais, indo além do depoimento das
sete mulheres (e um depoimento an6nimo)*.

Os depoimentos sdo de: Criméia Alice Schmidt de Almeida, militante e
ex-guerrilheira do Araguaia, presa em 1972 enquanto estava gravida, deu a luz na cadeia.
Em 1988, tempo presente da relacdo de Que Bom Te Ver Viva, Almeida vivia com o filho e
trabalhava como enfermeira; Maria Luiza Garcia Rosa (Pupi), militante ligada ao
movimento estudantil, presa e torturada duas vezes na década de 1970. Em 1988, Rosa
estava separada, com dois filhos e atuava como médica sanitarista; Estrela Bohadana,
militante da organizagdo clandestina POC, presa e torturada por duas vezes: em 1969 no
Rio de Janeiro (RJ) e em 1971, em Sao Paulo (SP). Em 1988, Bohadana era casada, com
dois filhos e filosofa.

Regina Toscano, militante da organizacdo guerrilheira MR-8, torturada,
permaneceu um ano presa na década de 1970. Com trés filhos, na época presente do
documentario, Toscano trabalhava como educadora; Jessie Jane, presa durante o sequestro
de um avido, torturada, permaneceu por nove anos na prisdo na década de 1970. Em 1988,
Jane era casada, com uma filha e historiadora; Rosalina Santa Cruz (Rosa), militante da
esquerda armada, presa e torturada por duas vezes na década de 1970. Na época da
producdo do documentario, relata o desaparecimento do irmdo em 1974, com dois filhos,
trabalhava como professora universitdria; ¢ Maria do Carmo Brito, comandante da
organizagdo guerrilheira VPR, presa em 1970 e torturada durante dois meses, e apoOs ser
trocada pelo Embaixador alemao, permaneceu por dez anos no exilio. Em relagdo a época

da producdo da obra, Brito era casada, com dois filhos e trabalhava como educadora.

4 O depoimento andnimo em Que Bom Te Ver Viva é de uma militante de organizagdo guerrilheira, que
durante a década de 1970 permaneceu por quatro anos na clandestinidade ¢ quatro anos presa. Em 1988,
tempo presente da relagdo com o documentario, vivia em uma comunidade mistica e por este motivo preferiu
ndo ter sua identidade revelada.
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2.2 "Por que eu vivi e ele ndo?" A culpa de falar sobre tortura e a viola¢cdo na década
de 1970: uma analise dos depoimentos em Que Bom Te Ver Viva

Em O tempo da ditadura, regime militar e movimentos sociais em fins do século
XX Jorge Ferreira propde a abordagem de Peter Burke para a narrativa historica. Ele
argumenta que a escrita da historia foi enriquecida pela histéria estrutural e analitica,
originada de uma critica a forma tradicional de narrativa histérica. Burke defende que essa
regeneragdo nao implica em uma volta ao estilo do século XIX, mas sim em uma
revalorizagdo da narrativa, incorporando os avancos da historiografia recente. O autor
sugere que os historiadores reconsiderem o papel da narrativa, buscando inspiragdo na
literatura ¢ no cinema do século XX, onde encontrariam "[...] diversos recursos que
poderiam enriquecer as possibilidades do historiador: a desconstru¢do do tempo, "visdes
retrospectivas, cortes e a alternincia entre cena e historia", "a justaposicdo de vidas
comuns a acontecimentos extraordinarios", "os pontos de vista multiplos" (Burke, 1992, p.
348 e 347).

Essas abordagens literarias e cinematograficas podem ampliar a capacidade de
contar histérias de maneiras mais complexas e envolventes, trazendo novas perspectivas. A
ex-guerrilheira Maria do Carmo Brito ¢ a primeira a dar seu depoimento em Que Bom Te
Ver Viva. Conhecida por sua participagdo no comando da organiza¢ao Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR)*, ela lembra da prisdo na década de 1970: "A minha prisdo ndo
devia ter acontecido, pois foi num encontro com um companheiro que j& havia faltado a
dois pontos seguidos. O ponto era com Juarez Brito, meu marido" (Brito em Que Bom Te

Ver Viva, 1989). Em seu depoimento, conta que o cativeiro ocorreu de uma forma

inesperada:

Nos tinhamos um pacto, o Juarez e eu. Um matava o outro. Pacto de
morte, ¢ depois se suicidava. A arma estava comigo. Quando comegou o
tiroteio, eu ndo o matei, eu atirei. Ele arrancou a arma da minha méo e
deu um tiro no préprio ouvido. Enquanto isso, o carro tinha virado uma
peneira, mas eu sé levei um tiro no dedo mindinho (Brito em Que Bom
Te Ver Viva, 1989).

4 0 grupo de extrema-esquerda de luta armada conhecido como Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR)
lutou contra a Ditadura Militar com o objetivo de estabelecer um governo socialista no Brasil.
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Durante o confronto com a policia, o acordo que deveria terminar com a morte de
ambos nao foi cumprido. A ex-guerrilheira reflete sobre carregar a culpa por ndo ter
morrido e como lidou com a situagdo nos anos seguintes. "Muita gente me pergunta sobre
esse pacto de morte. Nao tinha a ver com a policia, tinha a ver com fato que a gente achava
que nao conseguiria sobreviver sem o outro" (Brito em Que Bom Te Ver Viva, 1989).
Napolitano em Desafios para a historia nas encruzilhadas da memoria: entre traumas e
tabus, analisa os métodos de memorizacdo ¢ como eles estdo relacionados ao
conhecimento historico em periodos de intensa violéncia. "[...] o trauma, seja individual ou
coletivo, implica na dificuldade de elaboracdo de um discurso, de elaboragdo da
experiéncia, sendo a sua superagdo o grande desafio na reconstrugdo dos elos sociais"
(Napolitano, 2017, p. 31).

Conforme o autor, neste caso, a vitima nem sempre consegue relatar o que
aconteceu, mesmo que os ouvintes sejam receptivos a sua histéria. Napolitano, analisa o
processo que o Brasil passou durante o periodo da Ditadura Militar para a sua
redemocratizagcdo, ¢ os métodos de superacdo da ditadura em nagdes como Argentina e
Chile. Para o autor, a transicao brasileira foi caracterizada por uma retirada controlada
pelos proprios militares: "Em primeiro lugar, ¢ preciso lembrar que os militares brasileiros
tiveram maior controle da sua retirada politica do coracdo do Estado, negociando os
termos da anistia oficial e bloqueando qualquer politica de 'verdade-justiga’, com apoio dos
grupos liberais moderados" (Napolitano, 2017, p. 34). Napolitano faz uma comparagao
entre as maneiras de preservar a memoria e condenar a violéncia ditatorial. E importante
destacar, que no caso da ditadura militar brasileira, os militares controlaram o processo de
transicdo e impediram investigagdes e puni¢des pelas violagcdes cometidas durante a
ditadura. Sobre os sessenta dias de tortura, Brito descreve os métodos que eram usados,

incluindo o pau de arara*:

Parecem que foram sessenta anos, ndo da para descrever, ¢ uma coisa
terrivel, porque ¢ uma luta constante para se manter inteiro. Eu me
lembro que estava menstruada, e eles me colocaram no pau de arara, me
vestiram com uma calga nojenta, porque disseram que ndo queriam ver
aquele espetaculo. De vez em quando, me pegavam com a calga e tudo e
me jogavam dentro de um aquério que tinha numa outra sala, depois

4 O Pau de Arara é um método de tortura utilizado durante a Ditadura Militar que consistia em uma barra de
ferro na qual a vitima era pendurada e enrolada de forma que a vara fosse bloqueada entre os bragos e as
pernas. Os tornozelos eram amarrados com pulsos da vitima que ficava pendurada longe do solo.
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tornava e voltava a me pendurar no pau de arara (Brito em Que Bom Te
Ver Viva, 1989).

A segunda entrevistada ¢ Estrela Bohadana, ex-militante da organizagdo
clandestina Partido Operario Comunista (POC)", que compartilha sua experiéncia
dolorosa como uma jovem militante. Um dos momentos mais marcantes descritos por

Estrela ¢ uma espécie de procissao forcada em Barra Mansa (RJ):

Uma das experiéncias mais marcante dentro do proceso todo de tortura,
foi uma espécie de procissdo que foi feita em Barra Mansa onde tinha um
padre preso, onde todos nus com uma vela na mao amarrada por fios
elestricos, seguindo e cantando "Jesus Cristo eu estou aqui", € quem nao
cantasse iria para o pau de arrara (Bohadana em Que Bom Te Ver Viva,
1989).

O episodio citado por Bohadana reflete a crueldade e desumanizacao a que foram
submetidas. O relato de seu marido na época, David Bogomoletz, um psicanalista judeu,
fala sobre a dificuldade de lidar com o trauma da esposa. "Falar sobre esse tipo de coisa
provoca um sofrimento muito grande, se por um lado ndo se pode fingir que isso
aconteceu, por outro lado ¢ impossivel falar apenas disso [...] de um lado seria como fingir
que ndo houve nada, de outro lado seria como fingir que ndo se sobreviveu" (Bogomoletz
em Que Bom Te Ver Viva,1989). Sua comparagao ¢ com o trauma dos judeus, destacando o
desafio de equilibrar o reconhecimento do trauma com a necessidade de seguir em frente
com a vida. "Eu posso comparar isso com a experiéncia dos judeus, na Segunda Guerra
Mundial, um trauma que simplesmente ndo pode ser esquecido, mas que também nao pode
ocupar a vida inteira da pessoa" (Bogomoletz em Que Bom Te Ver Viva,1989). Bohadana
também discute a dificuldade de superar o trauma e como os gatilhos podem desencadear
memorias dolorosas, ou até crises de choro. Além disso, ela destaca a importancia de se
compreender o impacto emocional e psicoldgico causado nas vitimas.

O depoimento da terceira entrevistada, Maria Luisa Garcia Rosa, conhecida como

Pupi, também revela os traumas e desafios enfrentados ap6s o periodo na prisao.

Quando eu fui presa eu tinha uma sensa¢do muito grande de poder.
Como eu acreditava muito no que eu estava fazendo, que a gente ia
conseguir transformar o mundo, eu achava que os torturadores e a policia
eram seres quase que inferiores. Eu tinha muita seguranca em mim e

47O Partido Operario Comunista (POC), reunia estudantes, militares e liderangas operarias em torno do
debate sobre o enfrentamento armado da ditadura.
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achava que ia conseguir dominar a situacdo. E ai, a situacdo foi indo e a
tortura acontecendo até o ponto em que eu cheguei em uma situagdo
limite, que eu j4 ndo me aguentava mais. Foi no momento em que eles
queriam que eu passasse pro lado deles, que eu comecasse a passar
informag@o. E eu ainda tentava resistir. Eles me puseram numa cela, com
um pessoal que tinha acabado de chegar. E as meninas eram muito novas
¢ estavam apavoradas. Eu pedi a elas entdo, que me falassem o que
estava acontecendo e elas acabaram passando alguma informagdo pra
mim. E ai, eles desceram numa nova sessdo de tortura e me ameagaram,
ndo chegaram a me torturar, mas tinha um circo armado e disseram que
eu deveria contar tudo o que as meninas haviam me contado. Ai eu senti
que estava absolutamente entregue. E ai eu acabei falando, nessas alturas
eu ja estava ha muito tempo presa, ja tinha apanhado muito, eu senti a
degradagdo minha como ser humano e a impoténcia mesmo. Hoje eu
sinto isso, em relacdo ao poder e em relagcdo a outras coisas da vida
também (Pupi em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Mesmo considerando os policiais e torturadores menos importantes do que a causa
que defendia, com o tempo, Pupi chegou ao seu limite. Conforme o relato, apos ser
colocada em uma cela com outras prisioneiras de guerrilha, durante um momento de
extrema pressdo e ao perceber o medo das companheiras, ela acabou compartilhando
informacdes se sentindo impotente. Silas Ayres Mattos, um amigo préximo de Pupi,
observa que, apesar de suas prisdes € engajamento politico, a questdo da tortura ainda ¢ um
tema dificil de ser discutido entre eles. "Eu conheci Pupi, logo ap6s a sua ultima prisao,
desde essa época nds faziamos movimentos politicos juntos. E no entanto, nunca
conversamos profundamente sobre questdo da tortura. Me parece que ¢ um tema que
constrange a todos, tanto quem fala da sua experiéncia, quanto quem ouve" (Mattos em
Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Pupi ndo abandonou a militdncia mesmo ap6s anos de prisdo. Na década de 1970,
foi presa por trés vezes. No entanto, a tortura continuou sendo um tabu em suas conversas
e em seu meio politico. "E impossivel discutir e entdo da uma sensacgdo de soliddo" (Pupi
em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

No quarto depoimento, Rosalinda Santa Cruz, conhecida como Rosa, estdo as
memorias de tortura, da prisdo e da busca angustiante por seu irmao desaparecido. Em seu
relato, Rosa descreve os momentos de intensa tortura que sofreu, destacando a brutalidade

e a crueldade dos torturadores:

[...] me sentia inteiramente amedrontada. O que eu me lembro naquele
momento foi o sentimento de soliddo, de medo, de total desprotecdo,
daqueles homens. E que eles me levaram para uma sessdo de tortura,
onde o que estava em jogo ndo era nenhuma informagdo. O que estava
em jogo era a minha desestruturacdo, era a minha rebeldia, o fato de eu
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ter me rebelado contra a autoridade e a prepoténcia deles. Entdo depois
deles terem me batido muito com telefone, choque elétrico, pau de arara,
choque na vagina, sempre despida, eu cheguei a um momento em que eu
falei: 'me matem, eu quero morrer, ndo t6 aguentando'. Eu lembro do
olhar, do riso deles, dizendo assim pra mim: 'eu ndo te mato, ndo me
interessa lhe matar, eu vou lhe fazer pedacinhos, vou lhe torturar o
quanto eu quiser, inclusive lhe mato se eu quiser'. Entdo, esse nivel de
impoténcia diante do torturador, de toda impunidade, da capacidade de
que ele podia exatamente fazer isso, de ficar dias e dias, meses ¢ meses
comigo, fazendo todo tipo de experiéncia que ele pudesse fazer. E a
minha resisténcia eu ndo sabia o limite dela, sabia que ela tinha um
limite, que era o limite do meu corpo, da minha dor, da minha forca
(Rosa em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

A fala de Rosa, mostra a sensacao de soliddo, medo e impoténcia que experimentou
como resultado da violéncia, além do sofrimento fisico e psicoldgico, incluindo choques
elétricos, pau de arara, enquanto estava constantemente despida e invulneravel. Liberada
apds um ano e meio de prisdo no Rio de Janeiro (RJ), mudou-se para Sao Paulo (SP) onde
foi novamente presa e torturada.

Sobre o sofrimento de procurar seu irmao, Fernando, ela considera um sofrimento

ainda mais dificil de suportar:

A busca pelo Fernando, foi uma coisa enorme e interminavel. Eu acho
que o preso desaparecido foi a inveng@o mais terrivel que a repressdao
pode ter inventado. E uma situagdo que eu acho mais louca que a tortura,
porque ¢ uma morte onde a gente ndo tem o corpo ¢ onde a gente ndo
tem o corpo ndo tem o sentimento de morte, porque quando a gente perde
uma pessoa muito amada, muito querida, a Ginica forma da gente aceitar a
morte, é ter o corpo, ¢ poder enterrar ¢ dizer essa dor tem que ser
suportada e vencida, porque ela é concreta. E quando ndo existe o corpo,
existia sempre a esperanga de vida (Rosa em Que Bom Te Ver Viva,
1989).

Conforme o relato de Rosa, a auséncia do corpo do irmao mantém a morte incerta.
Além disso, em sua fala ela questiona seu proprio valor e se sente culpada por estar viva
enquanto seu irmdo provavelmente ndo estaria: "Uma das coisas que eu ndo me
conformava na morte do Fernando era eu estar viva e ter sobrevivido. Ter sobrevivido pra
mim era um peso, porque eu sobrevivi e ele nao?" (Rosa em Que Bom Te Ver Viva, 1989).
A busca incessante pelo irmdo a levou a ter visdes e ilusdes de vé-lo em diversos lugares,
como se sua presencga estivesse ao seu redor. Rosa enfrentou dificuldades para comegar a
viver novamente apos tantos traumas. A necessidade de denunciar o desaparecimento do

irmao era uma tarefa quase impossivel na época, mas ela persistiu.
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Hé4 também o sentimento de incompreensdao em relagdo a experiéncia vivida por
Rosa e outros que tiveram seus entes queridos desaparecidos. Muitos veem essas historias

como eventos do passado, esquecendo-se da imensidao da dor e da revolta.

Eu tinha uma militdncia maior do que Fernando. Por que eu vivi e ele
ndo? Isso me fez levar a um sentimento de autodestrui¢do enorme, entdo
me sentia culpada. Se eu tinha qualquer sentimento de alegria, por
exemplo, se estava numa praia, mesmo dois anos depois de Fernando ter
desaparecido, de repente me dava um sentimento de culpa. Como eu
poderia estar me divertindo, ir a praia, se Fernando estava morto, ou
podia estar ainda sendo torturado? Entdo eu ndo tinha nenhuma condigéo
com o prazer (Rosa em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Rosa ressalta a necessidade de lembrar e reconhecer o passado para evitar a
repeticdo de erros e para honrar a memoria daqueles que sofreram e foram injusticados
durante esse periodo da histéria brasileira.

A partir dos relatos em Que Bom Te Ver Viva e diante da complexidade de lidar
com os traumas das entrevistadas, a proposta de Jorge Ferreira, baseada em Peter Burke,
em incorporar abordagens literarias e cinematograficas a narrativa historica, sugere no
contexto de fala das entrevistadas. Os depoimentos demonstram como a narrativa pode
refletir os aspectos psicologicos e emocionais dessas experiéncias. Napolitano também diz
que a superagdo do trauma ¢ um desafio constante para essas mulheres de falarem sobre
suas experiéncias. Ademais, preservar essa memoria pode ser um meio de facilitar as

novas abordagens narrativas com uma compreensao mais profunda e sensivel da historia.

2.3 "E quando nio existe o corpo existe esperanca" O anonimato, a guerrilha e a
prisao: uma analise dos depoimentos do documentario Que Bom Te Ver Viva

O quinto depoimento em Que Bom Te Ver Viva ¢ o de uma militante que prefere
nao ser identificada e que compartilha sua historia através de um relato escrito, evitando
entrevistas pessoais devido o seu desejo em esquecer o ddio e a violéncia que viveu apos
quatro anos na clandestinidade e quatro anos € meio na prisdo. No tempo presente da
producdo, a "andénima" vivia em uma comunidade mistica. Em sua fala, ela considera "[...}
que a melhor forma de minorar o sofrimento humano, seria uma revolugao social. Fomos

impulsionamento, inconscientemente, aparelhos receptores e transmissores de recepgdes
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violentas. No desenrolar desses fatos, a tortura tornou-se um acidente inevitavel"
(Depoimento andnimo em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

O sexto depoimento ¢ de Criméia de Almeida, sobrevivente da Guerrilha do
Araguaia,”® que relata os desafios enfrentados ao sair da regido enquanto estava fortemente
cercada pelo Exército: "Quando eu sai do Araguaia a regiao estava cercada pelo exército,
entdo era impossivel passar pelos caminhos, o rio era cercado por patrulhas, por lanchas, e
eu tive que sair atravessando o rio a nado, a noite" (Almeida em Que Bom Te Ver Viva,
1989). Para Almeida, essa travessia simboliza o perigo constante e a luta pela
sobrevivéncia que, juntamente com seus companheiros, precisou enfrentar durante sua
participag@o na guerrilha.

A guerrilha marcou profundamente sua vida, principalmente pela perda de seus
companheiros. "Meu destacamento tinha 23 companheiros, todos desaparecidos" (Almeida
em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Sobre as formas de tortura, menciona a pratica cruel de
mostrar fotos das cabecas decapitadas dos guerrilheiros. Conforme Almeida: "Isso foi uma
pratica usada com todos os guerrilheiros presos, os poucos sobreviventes. [sso me marcou
de uma forma muito intensa. Na época em que eu vi essas cenas, €u hao consegui reter a
imagem. Eram pessoas conhecidas e ficou uma auséncia, eu vejo as cabecas decapitadas,
dos rostos e ndo consigo identificar, ¢ uma nuvem na frente" (Almeida em Que Bom Te Ver
Viva, 1989).

O sétimo relato ¢ de Regina Toscano, uma ex-militante da organizagao guerrilheira
MR-8 presa enquanto fazia panfletagem em uma fabrica no Jacarezinho, na zona norte do
Rio de Janeiro (RJ). Sobre a tortura, Toscano lembra de um episddio em que ela e outros
seis companheiros foram perseguidos pela policia até uma pedreira. "A violéncia comegou
ja desde essa pedreira, onde eu fui despida e procuraram até dentro da minha 'xoxota'
mesmo, pra ver se eu tinha alguma arma, coisa que eles sabiam que eu nao teria. Mas era
um negocio muito mais para me degradar, e a partir dali eu fui para o DOI-CODI"
(Toscano em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Nesse momento, Regina foi submetida a
violéncia extrema, sendo despida e revistada de forma humilhante, em busca de armas que
os torturadores sabiam que ela ndo possuia.

Em sua fala, podemos notar que lembrar sobre a tortura nao ¢ uma tarefa facil para

Toscano. O seu segundo marido, José Flavio Pessoa, compartilha uma lembranga marcante

* O movimento guerrilheiro conhecido como Guerrilha do Araguaia ocorreu na regidio amazonica brasileira
ao longo do rio Araguaia entre fins da década de 1960 e a primeira metade da década de 1970.
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sobre um livro que deu a esposa: " [...] uma vez a gente fez uma viagem e eu ganhei um
livro do Gabeira que contava os fatos da época, e Regina varou a noite lendo esse livro. Eu
acordei com ela balbuciando, numa convulsdo, dizendo: 'filho da puta', numa referéncia
clara, aos torturadores dela" (Pessoa em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Toscano nos oferece
um relato doloroso sobre sua epilepsia, uma condi¢do que comecou na adolescéncia e que

foi intensificada durante a tortura:

A epilepsia surge mais ou menos na minha adolescéncia, por volta dos
14/15 anos, mas ela era controlada ndo s6 em cima de medicamentos,
mas também em cima de terapia com base psicanalitica. E quando eu fui
torturada, ndo sé parou o medicamento como também a terapia, e além
do mais, todo o tipo de tortura que eu sofri parece que acirrou muito
mais, 0 que eu sentia na tortura ¢ que eu ndo tinha controle sobre mim. E
nao um controle s6 do momento de eu ter o meu chdo as vezes, mas eu
sentia que aquilo que ndo tinha a ver comigo, ndo sabia o que eu estava
fazendo ali e com muito medo de ter novamente uma convulsao e eles se
aproveitarem da minha convulsdo, pra me torturar em cima. Entdo era
um negdcio muito confuso, eu acho que tinha a tortura que era um
negoécio que batia fisicamente em cima de mim. E tinha também a
epilepsia que era um negdcio que eu ndo queria ter, mas a0 mMesmo
tempo eu ndo estava com condigdes psiquicas para controlar e nem tinha
um medicamento. Era uma briga muito grande, eu comigo mesma. Pra
que eu ndo tivesse aquilo" (Toscano em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Durante a produgdao em relagdo ao documentdrio, Toscano trabalhava como

educadora na baixada fluminense, se dedicando a combater a violéncia e a injustica.

A situagdo limite que eu cheguei na tortura, foi essa coisa de vocé se
sentir um pedago de carne, ndo ter sentimento. Eu enxergo muito isso no
dia a dia do pessoal da baixada. Eu acho que a pressdo cotidiana, a vida é
tdo torturante, que ha uma certa identidade. Tanto é que quando eu falo
que eu fui presa, eventualmente contando qualquer coisa ligada, as
pessoas nao tem muita emocdo, olham assim, como uma coisa meio
natural (Toscano em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Jessie Jane ¢ a ultima das mulheres a compartilhar sua histéria marcada pela
resisténcia e relembra um momento decisivo em sua vida, o sequestro de um avido para ir
até Cuba em 1970: "Era um momento em que os sequestros estavam acontecendo com
frequéncia e nds pensamos em sequestrar um avido e ir pra Cuba, contratar a organizagao
em Cuba e aproveitar a agdo e tirar alguns companheiros da prisao" (Jane em Que Bom Te
Ver Viva, 1989).

Na busca por libertar alguns companheiros presos, a acdo terminou em um

enfrentamento com as forgas de repressao.
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Nos sequestramos o avido as oito e meia da manha, as duas horas da
tarde as forcas da repressdo ndo tinham ainda conseguido tomar o avido.
S6 as quatro horas da tarde eles conseguiram invadir o avido, nos prender
e matar um dos nossos companheiros. Inclusive o nosso processo de
pena de morte, foi em funcdo dessa morte que foi feita pela repressao e
nés fomos julgados como se nés fossemos responsaveis pela morte dele
(Jane em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Jane detalha o0 momento em que reencontrou um outro companheiro de luta no

DOI-CODI, ja baleado e a beira da morte, e sobre os métodos de tortura:

Eu s6 encontrei com o Eraldo novamente, no DOI-CODI, baleado, j& uns
dois dias depois. Naquele momento a gente ndo tinha essa dimensdo que
tem hoje, porque ndés estdvamos numa agdo armada. A emogdo daquele
momento ¢ muito mais uma emogdo de revolta, de resisténcia, do que
essa emogdo de hoje. Era uma outra emocdo. Nos achavamos que
naquele momento todos noés iriamos morrer. No DOI-CODI, eles
pensaram que o Eraldo era meu marido, entdo dois dias depois eles me
levaram na enfermaria pra que eu falasse com ele, s6 que ele estava
inconsciente, eles sabiam que ele iria morrer, estava metralhado na
coluna e eles achavam que eu vendo o Eraldo eles conseguiriam mais
coisas de mim. Foi assim, eu olhei pra ele, vi que ele iria morrer, mas eu
achava que nos todos iriamos morrer. Nao era uma coisa, que fosse uma
emoc¢do tdo forte como ¢ hoje. Mesmo porque, nds estavamos todos
sendo torturados naquele momento ¢ ver um companheiro morrendo e
outro no pau de arara, ndao era uma diferenga de qualidade na emogéo
(Jane em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Ela passou nove anos na prisdo, enfrentando trés meses de tortura, um ano de
isolamento com presas consideradas "loucas" e o restante do tempo no pavilhio das presas

politicas. Durante a prisao, sua familia também sofreu repressao, com a mae € a irma:

Nos fomos juntas no mesmo camburdo, para a aeronautica, a familia
toda. A minha irma estava muito abalada, porque ela era muito menina e
a minha mde segurando muito aquela situagdo, ficou dois meses presa
conosco, ndo na mesma cela, mas presa la. Inclusive naquele momento,
eu vi minha irma sendo torturada, a policia de Sdo Paulo torturou minha
irmd pra me desestruturar, porque o grande objetivo comigo nao era nem
informag@o, era me levar para a televisdo. Foi nesse periodo que
Longaretti e companheiros todos foram para a televisdo renegar a
esquerda. Entdo era uma pessoa importante naquele esquema, uma
mulher presa, numa agdo espetacular, era uma coisa importante pra eles
conseguirem isso (Jane em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Jane relata 0 momento em que presenciou sua irma sendo torturada, com o objetivo

de desestrutura-la emocionalmente e fazé-la renegar sua militancia levando-a a televisdo.
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Durante a prisdo, ela se manteve inconformada sobre o exilio de sua familia por meio de
cartas enquanto estava sozinha na prisao de Bangu (RJ). No tempo presente da producao
do documentario, trabalhava como historiadora para resgatar as memorias perdidas dos
anos de ditadura.

Em Que Bom Te Ver Viva, as discussoes de memorias e traumas sao apresentadas
através das narrativas das ex-presas politicas entrevistadas. As sobreviventes ressaltam a
importancia de recordar os traumas do passado no presente, destacando a necessidade de
confrontar essas memorias para a construcdo de uma identidade coletiva. Eric J.
Hobsbawm argumenta que “[...] os historiadores s3o o banco de memoria da experiéncia.
Teoricamente, o passado, todo o passado, toda e qualquer coisa que aconteceu até hoje —
constitui a historia” (Hobsbawm, 2013, p. 45). Conforme o autor, a fun¢ao do historiador é
armazenar € preservar as experiéncias passadas, compreendendo a histéria como um
registro completo de tudo o que ja aconteceu. Nesse sentido, o documentario desempenha
um papel crucial ao permitir um entendimento profundo das experiéncias vividas,

refletindo as dores do passado e sua influéncia no contexto em que foi produzido.

2.4 "A gente produz vida" A maternidade e a tortura: uma analise dos depoimentos
do documentario Que Bom Te Ver Viva

Que Bom Te Ver Viva destaca a capacidade das sete mulheres entrevistadas em
superar seus traumas e as formas que buscaram para reconstruir suas vidas. Gravado em
1989, é uma obra recente aos anos de tortura e repressdo. Mesmo diante das lembrangas
dolorosas e dos desafios continuos, Criméia Alice Schmidt de Almeida, Maria Luiza
Garcia Rosa (Pupi), Estrela Bohadana, Regina Toscano, Jessie Jane, Rosalina Santa Cruz
(Rosa) e Maria do Carmo Brito encontram for¢a no trabalho, na luta pelos seus direitos, na
educacdo e na maternidade. Brito destaca a maternidade como algo transformador em sua
vida:

Eu me senti muito culpada por nao ter morrido. Eu tenho impressao, que
esse tiro que eu dei neles, era de saude e me reconciliei com essa
situagdo, na minha primeira gravidez. Descobri que a melhor coisa do
mundo era ser mulher. Descobri, porque o homem 'tem que mandar no
mundo', porque a barriga dele s6 reproduz 'coco'. E a gente produz vida,

ai que eu descobri que ser mulher era o maior barato (Brito em Que Bom
Te Ver Viva, 1989).
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Em seu depoimento, Bohadana também revela ter enfrentado desafios em lidar com
seu passado e a forma como isso afetou sua familia. O fato de ter sido presa e torturada

causou revolta e desconforto em seus dois filhos:

Eu tenho um filho de 10 anos e um que vai fazer 15 anos. Mas o que eu
sinto nos dois, ¢ que embora, o fato de eu ter sido presa e ter sido
torturada, incomode e crie uma certa revolta, eles preferem que eu ndo
fale. Eu sinto que € um assunto que incomoda tanto, que ¢ melhor que se
esqueca. Eu acho que, eles de alguma forma reivindicam que eu esquega,
talvez para que eles mesmos ndo entrem em contato com uma coisa tdo
dolorosa (Bohadana em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Sobre a maternidade, Pupi v€ uma esperanca. Mesmo assim, as marcas da tortura,
incluindo interrogatorios, privacdes e jogos mentais por parte dos torturadores e da prisao
onde ela descreve os métodos cruéis, como pau de arara, choques elétricos e ameagas com
baratas. Conforme a médica sanitarista: “Quando eu fiquei gravida, eu estava até fazendo
terapia, e ai o terapeuta falou: agora acho que vocé ja esta bem, vai embora pra casa, vai
ter seu filho, que ¢ uma vida nova que surge e ¢ uma esperanca grande que vem junto”
(Pupi em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Sobre como lidar com as lembrancas dolorosas, Almeida também viu a esperanca
no nascimento de seu filho na prisdo, apds abandonar a guerrilha gravida. Meses depois de
ser presa, descobriu que seu companheiro € outros membros da familia estavam mortos,

mas o nascimento de seu filho foi um ato de resisténcia.

Pra mim a gravidez marcou muito, teve seus aspectos positivos, eu acho
que ter um filho é uma coisa gostosa, eu senti isSso mesmo na prisdo, que
foi uma situagdo dificil, ter um filho na prisdo, mas foi uma sensagéo
gostosa. Uma sensagdo assim, parece meio impossivel a gente pensar
isso tendo um filho na prisdo, cercada, com metralhadoras, etc... E eu
pensava o seguinte, eles tentam acabar comigo e nasce mais um, aqui
mesmo, onde eles tentam me eliminar, onde eles tentam acabar com as
pessoas a vida continua. Eu sentia o nascimento do meu filho como se
ele estivesse se libertando do titero, pra mim era um sinal de liberdade
(Almeida em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

A mesma sensagdo ndo foi a de Toscano, que perdeu seu primeiro filho durante a

prisdo. Mas o seu desejo de ser mae tornou sua forca:

Quando eu fui presa, eu estava gravida e perdi esse neném, meu primeiro
filho, 14. Durante a cadeia toda, o que realmente me segurou, era a
vontade de ter um filho, a certeza de que eu ia ter um filho. Isso
representava pra mim vida. Eles estavam querendo me matar, eu tinha
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que dar pra eles uma resposta de vida. E ter um filho pra mim simboliza
até hoje a resposta que a coisa continua, que a vida ta ai, que as coisas
ndo acabam (Toscano em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Para Toscano, ser mae foi uma maneira de dar uma resposta aqueles que tentavam
tirar sua vida. Logo que saiu da prisdo, deu a luz a Daniel, que para ela simboliza a vida e a
sua resisténcia. “Daniel nasceu, muito representado pra nds, a vida. E os outros filhos que
eu tive depois, André e Cecilia, continuam fortalecendo esse simbolo que eu acho que ¢ a
coisa mais forte que eu tenho sdo as criangas. Pois se alguém um dia quis me matar por
estar lutando, eu dei uma resposta com a vida, com a vida dos meus filhos” (Toscano em
Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Em seu depoimento Jane conta como reencontrou o marido na prisdo e sobre o

nascimento de sua filha Leta:

Quando a Leta nasceu eu ndo tinha precisdo de sair da prisdo. Ela nasceu
em 1977, e quer dizer se eu fosse cumprir pena, eu ndo teria saido da
prisdo ainda. O nascimento da Leta foi uma coisa interessante porque
abriu uma brecha das emogodes fluirem. Eu fiquei cinco anos sem
encontrar Colombo, ai quando o Geisel assumiu, mudou a dire¢do do
presidio e a nossa grande reivindicagdo era a gente poder se ver. Ai o
advogado entrou na auditoria e pediu pra mim encontrar Colombo ¢ o
diretor imediatamente deferiu o pedido de encontro (Jane em Que Bom
Te Ver Viva, 1989).

Em 1979, ao sair da prisdo, ela pode finalmente reencontrar sua filha e o marido,
mas também enfrentou o desafio e o preconceito da sociedade:
Nesse momento nds éramos presos politicos considerados terroristas,
quer dizer aquela questdo da anistia e da fraternidade, era uma coisa que
embutia um preconceito muito grande com a luta armada, que ¢ uma
coisa que a gente ainda vive. No Brasil vocé pode se opor, contar que foi
exilado, banido. Mas se vocé colocar no seu curriculo que vocé fez
sequestro de avido, sequestro de banco, no imaginario da propria

esquerda terrorista. E vocé passa a ser discriminado (Jane em Que Bom
Te Ver Viva, 1989).

A capacidade das entrevistadas em superar os traumas e descobrir maneiras de
reconstruir suas vidas por meio da maternidade passa a ser um meio de encontrar
esperanga. Por exemplo, Brito vé a maternidade como um meio de reconciliagdo consigo
mesma; por outro lado, Almeida destaca o nascimento de seu filho como um ato de
resisténcia. Para Pupi e Toscano a maternidade ¢ uma resposta a opressao € um simbolo de

vida. O mesmo ¢ destacado por Jane, diante a luta contra o preconceito da sociedade
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pos-anistia. Os depoimentos ressaltam como, apesar das adversidades e das dolorosas
memorias de tortura e na luta por direitos, transformando suas experiéncias em uma forma
de resisténcia. Além de buscar entender o contexto historico e politico em que ocorreram.

Esse, sera o tema tratado no subtitulo a seguir.

2.5 "Aos que foram torturados e romperam a barreira da sanidade' A resisténcia e

suas narrativas: uma analise dos depoimentos do documentario Que Bom Te Ver Viva

Em meio as marcas deixadas pela Ditadura Militar, as entrevistadas Criméia Alice
Schmidt de Almeida, Maria Luiza Garcia Rosa (Pupi), Estrela Bohadana, Regina Toscano,
Jessie Jane, Rosalina Santa Cruz (Rosa) e Maria do Carmo Brito s3o vozes que mesmo
diante de toda a repressdao, nao se calaram e buscam por reconhecimento € compreensao.
Seus depoimentos em Que Bom Te Ver Viva sdo desde como lidar com as consequéncias
fisicas e emocionais da tortura, além da dificuldade de encontrar um espago para falar de
suas experiéncias. Bohadana busca reconhecimento, Rosa vive o drama para tentar
reecontrar o irmao desaparecido, Pupi enfrenta as consequéncias fisicas e emocionais
deixadas pela repressao, Jane relata sua experiéncia no DOI-CODI, Almeida como seguiu
com sua vida depois da guerrilha, Toscano demostra a dificuldade em falar sobre a tortura
e Brito por anos, carregando a culpa por ter sobrevivido.

A ultima parte do documentario destaca as experiéncias e perspectivas de cada
entrevistada e da personagem de Irene Ravache. Jane ressalta que mesmo diante de tantas
experiéncias traumaticas, suas vidas sdo tdo comuns como as de qualquer pessoa,
afirmando: "N6s somos pessoas comuns, que temos as vezes uma histoéria em comum, que
espantam as pessoas, mas sdo pessoas comuns" (Jane em Que Bom Te Ver Viva, 1989). No
depoimento de Brito vemos como a educadora lida apds o sofrimento: “[...] quando vocé ¢
um sofrimento, voc€ ¢ onde todas as mulheres no Vietna que estavam ficando viuvas
também. Nas maes que estivessem perdendo seus filhos, isso ¢ uma coisa que nao ¢
intelectualizada. Também da pra mudar de atitude, e eu mudei" (Brito em Que Bom Te Ver
Viva, 1989).

Toscano, também, reconhece o sofrimento que passou, ¢ mesmo depois busca
encontrar os prazeres da vida: "Eu tenho 40 anos ja, completos, e muitas coisas na vida me

dao prazer. Eu acho que apesar do pesares, se houve sofrimento, ¢ houve muito, a vida
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continua e a gente tem que tocar pra frente mesmo" (Toscano em Que Bom Te Ver Viva,
1989). Sua fala ressalta a importancia de permanecer viva. Pupi destaca a arte e o cinema
como um caminho que segue para além da realidade. Ela menciona: "No cinema ¢ bom
porque vocé tem uma realidade pintada na tela e vocé pode a partir dai fantasiar, porque a
vida tem sido monocoérdica" (Pupi em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Sobre as marcas deixadas internamente apos a repressdo, Bohadana destaca: "Eu
acho que pra mim a maior vitoria ¢ essa busca e desejo de me reintegrar internamente,
juntar meus pedacinhos internos" (Bohadana em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Rosa
expressa seu sentimento de saudade e reconhecimento pelos companheiros de militancia:
"Quando tem esses fatos de alegria da vida cotidiana, e que a gente se encontra com as
pessoas fazendo filme, outras batalhando na politica, outras dando aula, outras criando
filhos, eu acho uma saudade imensa dos companheiros que tombaram" (Rosa em Que Bom
Te Ver Viva, 1989).

As entrevistadas destacam suas resisténcia e luta continua contra a injustica e
opressdo. Apesar do tempo, a relagdo de Pupi com a politica ndo mudou, acreditando na
importancia de lutar no mundo: "Minha relacdo com a politica continua a mesma, até hoje
achando que vale a pena vocé lutar pra transformar o mundo, embora eu enxergue que o
mundo em que a gente viva hoje, ele ndo tem essas ilhas ideias que eu achava que tinha"
(Pupi em Que Bom Te Ver Viva, 1989). O mesmo destaca Almeida: "Eu persisto na
cobranca, eu nao fiz parte desse acordo de siléncio" (Almeida em Que Bom Te Ver Viva,
1989). Jane refor¢a sua postura radical contra a tortura. "Eu sou profundamente radical
com isso0, se eu encontrar torturando eu vou fazer escandalo onde eu estiver. Nao consigo,
entendeu?" (Jane em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Rosa ainda observa a dificuldade de
lidar com tema e a maneira que muitas pessoas veem a ditadura, enfatizando a importancia
de apoiar e solidarizar-se com as vitimas e suas familias, assim como buscar justica contra
essa violagao dos direitos humanos:

Eu acho a tortura uma coisa feia, pouco épica, que ndo ¢ heroica, e que
por tanto as pessoas tem medo de se aproximar, de pegar essa bandeira.
Entdo essa bandeira ficou com as familias, com os torturados, que ficam
de certa forma, meio isolados, meio com jeito de caca as bruxas,

daqueles cagadores nazistas. E a gente tem que se identificar com isso e é
uma luta manter a dentincia (Rosa em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Em uma de suas ultimas falas Toscano:
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O que eu sinto eu acho que tem me superestimando, mas eu acho que sou
muito mais forte do que os caras. Passei momentos em que eles eram
numericamente superiores a mim, mas acho que em termos de pessoa ou
em termos de ser gente, de sentimento, eu me sinto mais forte do que
eles. Hoje em dia eu posso falar que eu tive vitérias e eu acho que eles
ndo podem falar isso. Eu acho que eles tiveram derrotas, derrotas
pessoais (Toscano em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

A personagem interpretada por Ravache expressa um profundo desconforto apos
experiéncias dolorosas, falando da dificuldade em compreender ou aceitar a ideia de que a
vida continuou sem nenhum trauma apoés situagdes como a tortura. “Eu ndo sei como ¢
essa historia de que a vida continua e eu queria que houvesse outra op¢ao na vida que nao
fosse a tortura” (Personagem de Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Cada
entrevista busca sobreviver as circunstancias traumaticas, ¢ também encontrar maneiras
para seguir suas vidas. As falas nos fornecem uma visdo profunda de suas experiéncias,
refletindo temas como resiliéncia, aceitacdo, luta contra a injustica e a importancia de
encontrar significado e um propoésito diante as adversidades.

As entrevistas apresentadas em Que Bom Te Ver Viva sdao representacdes da
resisténcia e da luta contra as marcas que a repressao ¢ a tortura deixaram no Brasil. As
entrevistadas relatam o sofrimento e as consequéncias fisicas e emocionais da tortura, bem
como a tarefa dificil de encontrar um espaco para compartilhar suas experiéncias. Essas
mulheres nos mostram a gravidade de seus traumas e a for¢a com que lidam com as
cicatrizes causadas pelo regime militar. Além de compartilhares suas experiéncias de
tortura e repressdo, descrevem as consequencias fisicas e emocionais desses traumas,
buscando encontrar um espaco para dar voz as suas historias. Para a compreensao desses
eventos, contendo as violacoes de direitos humanos cometidas na Ditadura Militar, o Brasil
Nunca Mais retne depoimentos, documentos e provas de tortura e repressao politica. O
periodo marcado pela censura e violéncia estatal, servindo como uma poderosa ferramenta
de memoria e justiga para ex-presos, torturados, censurados e perseguidos pelo regime.

Na parte final do documentario, a cineasta Lucia Murat enfatiza a perseveranca
dessas mulheres em manter viva a memoria de suas experiéncias. E como se Murat, que
também foi presa e vitima da repressdo, encontrasse sua propria luta em cada relato. Alids,
as cenas de Ravache entre os depoimentos funcionam como alter-ego da cineasta. Em sua
parte final ¢ exibida a seguinte frase: "Aos que foram torturados e romperam a barreira da
sanidade" (Murat em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Uma maneira poética e impactante que

a cineasta utiliza para definir a forca de cada uma dessas mulheres.
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3. REPRESENTACAO E HISTORIA CULTURAL: UMA ANALISE A PARTIR DO
DOCUMENTARIO QUE BOM TE VER VIVA

Neste terceiro capitulo, serdo discutidos os conceitos de representacdo e histéria
cultural, como também a importincia da memoria e do discurso visto em Que Bom Te Ver
Viva frente ao periodo dos anos de chumbo e posteriormente, durante a redemocratizagao

do Brasil.

3.1 Discussao dos conceitos e a representacio do passado

Apesar de serem classificadas como entretenimento, as obras como filmes ou
documentarios podem representar em produgdes destinadas a reprodugdo do passado, que
carregam o intuito de provocar sensagdes, gerar discussdes e servem como objeto de
estudo para o historiador. Nesse sentido buscaremos analisar os estudos de Chartier e
Bourdieu. O primeiro, destaca que as obras ficcionais podem ser consideradas relevantes
para o estudo do homem no passado:

[...] os historiadores sabem que o conhecimento que produzem nao ¢
mais que uma das modalidades da relacdo que as sociedades mantém
com o passado. As obras de ficgdo, a0 menos algumas delas, ¢ a
memoria, seja ela coletiva ou individual, também conferem uma
presenca ao passado, as vezes ou amiude mais poderosa do que
estabelecem os livros de historia (Chartier, 2009, p.21).

Pierre Bourdieu indica que diferentes grupos sociais que lutam para impor suas
visdes do mundo na realidade. Esses grupos mobilizam um poder simbolico e podem
afetar a sociedade impondo suas proprias classificagdes, valores e normas.

Em Histéria & Histéria Cultural a autora Sandra Jatahy Pesavento® discute no
capitulo Mudangas epistemologicas: a entrada em cena de um novo olhar a transformagao
da chamada Histéria Cultural. Conforme Pesavento houveram mudangas epistemologicas
que fundamentam esse novo olhar da histéria, onde o conceito de representagdo ¢ o
primeiro que muda a perspectiva do historiador € que por ser uma categoria central da
Historia Cultural, ¢ incorporado pelos historiadores a partir das propostas de Marcel Mauss

¢ Emile Durkheim no inicio do século XX.

* Doutora em Historia pela USP e professora titular de Historia do Brasil na UFRGS.
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Mauss e Durkheim estudaram, nos chamados povos primitivos atuais, as
formas integradoras da vida social, construidas pelos homens para
manter a coesdo do grupo e que propdem como representacdo do mundo.
Expressas por normas, instituigdes, discursos, imagens e ritos, tais
representacdes formam como que uma realidade paralela a existéncia dos
individuos, mas fazem os homens viverem por elas e nelas. As
representacdes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. Sdo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forga integradora e coesiva, bem como explicativa do
real. Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio das
representagdes que constroem sobre a realidade (Pesavento, 2003, p. 39).

Conforme a autora, as representagdes sdo uma construcao complexa sobre o mundo
e ndo apenas substituem a realidade: "A representagdo ¢ conceito ambiguo, pois na relagao
que se estabelece entre auséncia e presenca, a correspondéncia nao ¢ da ordem do
mimético ou da transparéncia. A representacdo ndo ¢ uma copia do real, sua imagem
perfeita, espécie de reflexo, mas uma construgdo feita a partir dele" (Pesavento, 2003, p.
40). Sendo assim, a representacao ¢ um objeto que compartilha semelhancas e que mesmo
ndo sendo exatamente verdadeira, pode carregar sentidos realistas. Conforme segue
Pesavento: "A forca da representacdo se d4 pela sua capacidade de mobilizagdo e de
produzir reconhecimento e legitimidade social. As representacdes se inserem em regimes
de verossimilhanca e de credibilidade, e ndo de veracidade" (Pesavento, 2003, p. 41).

A Historia Cultural busca compreender o passado através das representagdes que as
pessoas fizeram de si mesmas e do mundo.Sendo assim, os historiadores lidam com um
um tempo distante, acessando registros e sinais para reconstruir representacdes do que
ocorreu. Essas fontes sdo vistas como fontes para pesquisa que permitem entender as
visdes de mundo dos individuos do passado. Assim, sdo consideradas representagdes do
passado. Para Pesavento: "Isso fara da Historia também uma narrativa de representagdo do
passado, que formula versdes - compreensiveis, plausiveis, verossimeis - sobre
experiéncias que se passam por fora do vivido. A Histoéria Cultural se torna, assim, uma
representacao que resgata representacoes |[...] (Pesavento, 2003, p. 42).

Nesse contexto, para a autora, surge o imaginario, com imagens e representagdes
de diferentes épocas e que dao sentido ao mundo. Para Pesavento:

A ideia do imaginario como sistema remete a compreensdo de que ele
constitui um conjunto dotado de relativa coeréncia e articulagdo. A

referéncia de que se trata de um sistema de representagdes coletivas tanto
da a ideia de que se trata da constru¢do de um mundo paralelo de sinais
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que se constroi sobre a realidade, como aponta para o fato de que essa
construgao € social e histdrica (Pesavento, 2003, p. 43).

Historiadores e filosofos como Bronislaw Baczko e Cornelius Castoriadis,
atribuem diferentes conceitos e caracteristicas para o imaginario. Para Baczko, o
imaginario ¢ historico e datado, conferindo um sentido real para cada época. Ja para
Castoriadis, o imagindrio representa o mundo através da capacidade humana. Conforme
Pesavento: “Da Historia a Filosofia, tem-se uma vertente historicizada de concepg¢ao do
imagindrio, que tanto o entende como capacidade criadora do homem como atividade
socialmente construida” (PESAVENTO, 2003, p. 44). Esse mesmo viés seria o do
historiador Jacques Le Goff, “que entende o imagindrio como uma forma de realidade,
como um regime de representacdes, tradu¢do mental ndo-reprodutora do real, que induz e
pauta as agdes” (Pesavento, 2003, p. 44).

Jacques Le Goff, da Escola dos Annales, acredita que o conceito de imaginario ¢
uma transformacdo do conceito de mentalidade, que foi desenvolvido por Lucien Febvre.
Para o historiador o imagindrio tornou-se uma categoria mais util para explicar como as
pessoas representam e interpretam o mundo. Neste sentido, para Pesavento “[...] com o
advento da Historia Cultural que o imagindrio se torna um conceito central para a analise
da realidade, a traduzir a experiéncia do vivido e do ndo-vivido, ou seja, do suposto, do
desconhecido, do desejado, do temido, do intuido” (Pesavento, 2003, p. 47).

Neste novo olhar da Historia Cultural, a histéria antes vista como uma experiéncia
vivida ou ciéncia que registrava os fatos do passado, passa a ser compreendida como uma
narrativa sobre o passado.

Essa Historia-narrativa, associada com a chamada Nova Historia, ou seja,
com a Escola dos Annales na virada dos anos 70 para os 80 do século
XX, foi criticada, sobretudo por historiadores marxistas, como apenas
dotada de preocupacdes com a retorica e nao com a analise, enfocando

fatos isolados e abandonando o social. Em suma, essa Historia-narrativa
perdera o seu potencial explicativo (Pesavento, 2003, p. 48).

Essa critica a historia-narrativa, especialmente pela Escola dos Annales, por ser
retorica, causa uma mudanga de paradigma na abordagem histdrica e revela um desafio
constante em equilibrar a narrativa com a andlise. Autores como Lawrence Stone e Paul

Ricoeur, introduzem a narrativa na esfera da Historia. O primeiro distingue entre a
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narrativa tradicional e uma nova narrativa, que integra andlise e descricdo, enquanto o
segundo aprofunda a compreens@o da narrativa histérica como uma experiéncia temporal.

Para Aristoteles, a historia € a narrativa do que aconteceu, estabelecendo um pacto
com a verdade. Ricoeur elabora essa ideia, argumentando que a narrativa historica nao
apenas reconstroi o passado, mas também cria uma ficgdo que busca ocupar seu lugar.
Neste sentido, a historia-narrativa € uma representacdo que organiza os vestigios do
passado, mediada pelo historiador-narrador que busca evidéncias, cuidadosamente
selecionadas e organizadas, para Pesavento, “[...] no sentido de atestar que esse historiador
conhece e participa do didlogo cientifico e académico de sua época. Ele demonstra com
isso ndo apenas a sua erudicdo, mas sua atualizacdo com as tendéncias e debates de seu
tempo” (Pesavento, 2003, p. 51).

Ainda conforme a autora, hd um publico composto por ouvintes e leitores, que os

historiadores buscam persuadir, atrair e convencer por meio de sua narrativa.

Esse publico deve ser convencido de que o historiador lhe oferece a
verdade do acontecido. Ele ndo vai refazer o percurso do historiador
junto aos arquivos ¢ as fontes, nem provavelmente lera todos os
interlocutores do narrador junto a comunidade cientifica, mas avaliard a
documentagdo empregada, o uso dos conceitos, a construcdo das
explicagoes dadas pelo historiador para responder as propostas
formuladas. Ou, simplesmente, se deixara convencer pela argumentagdo
e pelos recursos retdricos do narrador (Pesavento, 2003, p. 51).

Autores como Jacques Ranciére e Carlo Ginzburg contribuem para uma
compreensdo mais profunda da construgdo da narrativa histdrica e da sua complexidade.
Ranciére e Ginzburg reconhecem que a narrativa historica ¢ suscetivel a multiplas
interpretagdes e versdes dos eventos passados, desafiando a ideia de uma verdade unica e
absoluta. Nesse contexto, os historiadores enfrentam o dilema de elaborar uma narrativa
diante das formas de narrar o passado. O trabalho do historiador consiste em decifrar o
passado, além de resgatar e representar a diferenca historica, reconhecendo a diversidade
de identidades e relagdes sociais. A producdo de identidades ¢ complexa e estd ligada a
percepcao e representacdo do outro, que ¢ construido tanto historica quanto
imaginariamente.

Na narrativa historica, o historiador atua como mediador entre o passado e o leitor.
Para Pesavento: “Ora, o historiador ¢ um narrador, € o texto, um meio de traduzir um

r

Outro ao destinatario, que ¢ o leitor. Mas a leitura, como diz Chartier, ¢ rebelde e
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vagabunda. Ela pode levar a formulagdo de significados bem distantes daqueles almejados
ou previstos pelo esfor¢o retdrico do autor/historiador” (Pesavento, 2003, p. 60). Sendo
assim, a autora enfatiza a conexdo entre o historiador e o leitor, com o texto em si. No
entanto, conforme Chartier, essa interpretacdo do leitor passa ao controle do historiador,
que faz sua propria interpretacdo a partir de suas experiéncias e percepgoes. Chartier
ressalta que as obras ficcionais sdo um importante estudo do passado. O historiador
enfatiza que o conhecimento historico ¢ apenas uma das formas pelas quais as sociedades
se relacionam com o passado, destacando a forca das representacdes ficcionais e da
memoria coletiva.

Pesavento enfatiza as mudangas epistemoldgicas que sustentam esse novo ponto de
vista historico ao abordar a evolu¢do que levou a criagdo da Histéria Cultural. Mauss e
Durkheim foram os primeiros a sugerir o conceito de representagdo, ambos estudaram as
representacoes sociais que moldam uma realidade paralela na vida das pessoas. Pesavento
enfatiza que essa representagdo ¢ uma construgdo que explica o mundo, em vez de ser uma
imitacdo do real. Bourdieu complementa a definicdo de realidade onde vérias
representacdes contraditorias mostram as relagdes de poder e a capacidade de impor

classificagdes e padrdes sociais.

3.2 "Que tempos, heim!?" A historia através da atuacio de Irene Ravache

Em Cultura e Representagdo, o socidlogo Stuart Hall apresenta no capitulo O
papel da representagdo o uso da linguagem para expressar algo sobre o mundo ou para
representa-lo a outras pessoas. “[...] Representar envolve o uso da linguagem, de signos e
imagens que significam ou representam objetos. Entretanto, esse ¢ um processo longe de
ser simples e direto, como descobriremos a seguir” (HALL, p. 32). Para compreender a
conexdo entre o sentido e a linguagem da cultura, Hall propde uma analise das diferentes
abordagens ou teorias sobre a linguagem.

No documentéario Que Bom Te Ver Viva, a atriz Irene Ravache interpreta uma
personagem andnima que mistura delirios e alucinagdes contrapondo com o depoimento
das presas politicas e ex-torturadas. Na obra, a diretora Lucia Murat optou por gravar cada

depoimento a luz natural, feita com enquadramento retrato de 3x4, filmando o cotidiano
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das entrevistadas. Dessa forma, Ravache interpreta um mondlogo entre as memorias de
cada personagem real. A atriz inicia lendo um depoimento de um jornal, que ndo havia
sido concedido pela sua personagem em uma entrevista ao jornalista que o publicou.
Questionando a falta de ética do jornalista, o conteudo aborda a tortura sexual, levando a
personagem a supor que o texto teria sido retirado do relatorio do Brasil Nunca Mais ou da
comissdo de Justica e Paz, 6rgdos que lutaram contra as violagdes de direitos humanos,
amparando perseguidos politicos e seus familiares.™
A personagem de Ravache expressa toda sua indignacdo com a maneira como a
imprensa retratou as vitimas e os torturadores: "Quem sobreviveu nao € humano. Igual o
torturador que também nao ¢" (Personagem de Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989).
Em outro momento, ela ironiza a descri¢do de um torturado como “médico” e a si mesma
como “terrorista”, sugerindo que ambos deveriam serem tratados como “ex-torturador” e
“ex-terrorista”.
Vinte anos depois, ele continua sendo doutor, ¢ a mim o que que me
fizeram, a mim s6 me tiraram o capuz. Se pelo menos tivessem colocado
um “ex” antes de cada nome, “ex-torturador” e “ex-terrorista”. Que ndo é
pedir muito isso, ndo é? Olha podia até ser: Médico e ex-terrorista, nem
precisava colocar profissional liberal. Mas médico e ex-terrorista, ainda
por cima com aquele ar de quem houve os dois lados. Tudo muito

cientifico, tipo: veja como se faz uma boa e sélida imprensa liberal
(Personagem de Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Através da personagem, Murat também critica a suposta neutralidade da imprensa
ao questionar como seria uma versao neutra do Caso Mengele, médico nazista que viveu
POR 17 anos no Brasil e que durante a Segunda Guerra Mundial realizava experiéncias
em humanos, sobretudo criancas gémeas judias e ciganas, responsaveis por alguns dos
capitulos mais desumanos do século XX. A personagem destaca a falta de empatia e
compreensdo por parte da sociedade em relagdo ao sofrimento das vitimas da Ditadura

Militar. A personagem de Ravache relata um encontro onde compartilha suas experiéncias.

Desta vez eu marquei a fala, esperei a deixa direitinho, respirei fundo
assim como quem ndo quer nada, eu por exemplo nos meus dois
primeiros meses de DOI-CODI, e continuei como se estivesse falando do
vestido da cretina que estava 14 do outro lado... Menino, foi uma coisa
tdo horrorosa, pintou um baixo astral na mesa, ninguém conseguia
continuar o papo. O carinha que estava do meu lado, eu podia ver, estava

O Brasil Nunca Mais e a Comissdo da Justica e Paz denunciaram as violagdes aos direitos humanos
durante a Ditadura Militar, tornando-se simbolos de resisténcia e amparando centenas de perseguidos
politicos e seus familiares.
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escrito na cara dele, ndo sabia o que fazer.... A cretina que estava do
outro lado, eu senti que ela queria pegar na minha mao, assim como um
gesto de solidariedade. Mas ela preferiu uma frase curta, e bem afetiva:
Que tempos, heim!? (Personagem de Ravache em Que Bom Te Ver Viva,
1989).

Com toques de humor, Ravache interpreta temas delicados, como seu medo por
baratas, que ela associa as suas experiéncias traumaticas. "Desta vez era eu que sentia na
forma como eles me olhavam, na maneira que buscavam, ndo sabiam o que fazer com as
maos" (Personagem de Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989). Ela questiona se algum
dia serd capaz de ndo ver todo homem como um "torturador" e expressa sua frustracao
com a necessidade de reviver e recontar sua histéria. A personagem também critica a
continua publicacdo de livros e reportagens sobre o periodo da ditadura, questionando se
essa ¢ realmente a hora de revisitar essas memorias tao dolorosas. "Mais um livro sobre as
prisdes nos anos 70, apesar da enxurrada de livros editados nos anos em que seguiram a
anistia, a esquerda continua insatisfeita, mas ¢ bom perguntar se esta ¢ realmente a hora,
para mais uma vez voltarmos a este tdo desgastado memorialismo" (Personagem de
Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

Em uma outra cena da atriz, mais emocional, diante de um cartaz escrito "anistia",
a personagem expressa o seu desejo de um dia poder falar abertamente sobre o 6dio ¢ a
tortura: "Manifesto de 6dio a humanidade, um dia ainda vou escrever esse livro, serd que
vao me deixar falar, at¢ quando vou ter que baixar os olhos quando se fala em tortura?"

(Personagem de Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989).

3.3 Representacio da historia da Ditadura Militar através de Que Bom Te Ver Viva

A atuacao de Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva traz a sensibilidade do tema
da tortura, assim como a importincia da ética jornalistica e a complexidade da Ditadura
Militar. Através da personagem que mistura delirios e alucinagdes, o documentario retrata
ao publico os horrores vividos durante a repressao, questionando os meios pelos quais as
memorias do periodo sdo contadas. Voltando para a obra de Pesavento, a Nova Historia
Cultural, como define Lynn Hunt, marca uma transforma¢do na abordagem historica da
cultura, marcada por um conjunto de significados construidos pelos seres humanos para

dar sentido ao mundo.
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A cultura ¢ vista como uma expressao simbolica da realidade e um meio pelo qual
os significados atribuidos a objetos, acdes e atores sociais tém significado e valor.
Pesavento afirma: "trata-se, antes de tudo, de pensar a cultura como um conjunto de
significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo" (Pesavento, p.
15). Essa mudanca de paradigma foi aceita nas universidades e na midia, o que levou a
producdo de obras historicas e um novo olhar sobre a historia. Essa virada na abordagem
historica da cultura ndo ¢ apenas resultado de uma mudanga intelectual, mas também
reflete um contexto historico. A medida que o mundo se tornou mais complexo, as
questdes que antes eram centrais para os historiadores foram substituidas por novos
desafios e problemas. Assim, para compreender e interpretar essa realidade da Historia
Cultural os historiadores passam a repensar suas abordagens e questionamentos no mundo,

marcando uma nova era de investigacao historica:

Foi, sem duavida, um contexto histérico preciso e datado que produziu
essa mudanga que, em ultima analise, pode ser vista como um
ajustamento da realidade do mundo as formulagdes explicativas do
homem para dar conta do proprio mundo. A realidade tornou-se mais
complexa e aquilo que foi uma questdo decisiva para ser resolvida pelos
historiadores ha 30 anos nio ¢ mais o que move a colocacdo de perguntas
diante do real (Pesavento, 2003, p. 15).

Jos¢ D’Assun¢do Barros, em Historia Cultural: um panorama teorico e

historiogrdfico, destaca:

Os objetos da Historia Cultural, face a nogdo complexa de cultura que
hoje predomina nos meios da historiografia profissional, sdo inimeros. A
comecar pelos objetos que ja faziam parte dos antigos estudos
historiograficos da cultura, continuaremos mencionando o ambito das
artes, da literatura e da ciéncia — campo ja de si multi-diversificado, no
qual podem ser observados desde as imagens que o homem produz de si
mesmo, da sociedade em que vive e do mundo que o cerca, até as
condi¢des sociais de produgdo e circulagdo dos objetos de arte e
literatura. Fora estes objetos culturais ja de ha muito reconhecidos, ¢ que
de resto sintonizam com a 'cultura letrada', incluiremos todos os objetos
da 'cultura material' ¢ os materiais (concretos ou ndo) oriundos da
'cultura popular' produzida ao nivel da vida cotidiana através de atores de
diferentes especificidades sociais (Barros, 2003, p.147).

Por meio de seus debates, Barros discute o campo de estudo da Histéria Cultural e
suas relagdes com a nova histéria. Para isso, os conceitos de cultura e representacdo,

ambos utilizados por diferentes areas do conhecimento, vem contribuindo muito para os
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estudos na area da histéria, na dinamica e complexidade do mundo social e das praticas
culturais. Para Barros, a cultura (ou as suas formagdes culturais) pode ser examinada no
ambito da relagdo interativa entre dois polos:
Tanto os objetos culturais seriam produzidos “entre praticas e
representacdes”, como os sujeitos produtores e receptores de cultura
circulariam entre estes dois polos, que de certo modo corresponderiam

respectivamente aos ‘modos de fazer’ e aos ‘modos de ver’ (Barros,
2003, p.157).

A transformagdo da historia ao longo do tempo reflete também transformagdes na
abordagem e no pensamento dos historiadores. A Histéria Cultural marca uma reinvencao

do passado. Nessa abordagem, Pesavento destaca:

Mudou o mundo, mudou a histéria, mudaram os historiadores.
Mudamos, sim, mas desde quando? Trata-se, aparentemente, de mais
uma reescrita da Historia, pois a cada geragdo se revisam interpretagdes.
Afinal, a Historia trabalha com a mudanga no tempo, e pensar que isso
ndo se dé no plano da escrita sobre o passado implicaria negar
pressupostos (Pesavento, 2003, p. 32).

Apesar de ter ocorrido uma clara transformagdo na disciplina, a trajetéria dessa
mudanga requer uma investigacdo cuidadosa e complexa. Historiadores como Roger
Chartier, Robert Darnton e Carlo Ginzburg, sdo engajados na interpretacdo dos sentidos
construidos pelos homens do passado. Pesavento aborda a influéncia do espirito romantico
na historiografia do século XIX.

Jules Michelet enfatiza a importancia dos sentimentos e sensibilidades na
construcdo da histéria. Muitos estudos destacam a importancia do fildésofo e historiador
francés como precursor da historia das mulheres, do povo e da cultura. Sua obra revela
uma nova forma de encarar a historia e introduziu temas e personagens ndo convencionais

como em A Feiticeira.”!

Michelet antecipou muitos dos temas e preocupacdes dos
historiadores da contemporaneidade ao considerar o imaginario como parte integrante da

constru¢ado da realidade historica.

31 4 Feiticeira é uma obra do filosofo e historiador Jules Michelet que procura examinar a condigdo feminina
na Cristandade Medieval, particularmente as mulheres que foram denominadas como bruxas ou feiticeiras e
depois foram presas em conventos, enterradas vivas ou queimadas em fogueiras.
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Com isso, ndo estava a realizar a Historia daqueles que ndo tinham
historia, como descobre um novo ator sem rosto, que ¢ o povo. Nesse
sentido, Jules Michelet serd considerado, particularmente pelos
historiadores franceses, como uma espécie de ancestral, um historiador
da cultura que portava uma nova sensibilidade para olhar o mundo, um
precursor e um intelectual avant la lettre, sem seguidores imediatos, mas
que muito tempo antes dos historiadores contemporaneos pensara temas
e problemas pertinentes ao imaginario, considerando-os como uma forma
de constru¢do da realidade histérica. Como diria Baudelaire, o
romantismo estava na maneira de sentir (Pesavento, 2003, p. 20).

A partir das andlises utilizadas para esta pesquisa, Michelet introduz uma nova
visdo da escrita da historia e em representagoes para dar sentido tanto ao presente quanto
ao passado, sua obra nos mostra como a representacao cultural pode ser um poderoso meio
de denuncia e reflexdo. Voltando para a atuagdo de Ravache no documentério, a
personagem da atriz nos traz vozes das experiéncias das entrevistadas, que podem nos
ajudar a compreender profundamente questdes relacionadas ao tema. Além disso, os
depoimentos destacam a maneira como cada uma das vitimas, de uma forma particular,
recuperaram o sentido de viver. Diante disso, adentramos na influéncia e a forma de como
¢ representado o real por meio de obras de ficcdo. Por meio da discussdo de Barros, vimos
que os objetos de estudo da Historia Cultural sao numerosos ¢ variados, além da relagao da
Historia Cultural com a nova historia. Hall demonstra a complexidade da representacao ¢ a
forma de como a linguagem ajuda a criar sentido para o mundo. Ja Pesavento, enfatiza a
mudan¢a na forma como a cultura ¢ vista a partir de um conjunto de significados

compartilhados, reinterpretando o passado no presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

No desenvolvimento dessa pesquisa, foi possivel analisar as representagdes e
memorias das personagens reais de Que Bom Te Ver Viva, produzido por Lucia Murat em
1989, durante o periodo de redemocratizacdo do Brasil. A obra dramatica e documental da
espaco a Criméia Alice Schmidt de Almeida, Maria Luiza Garcia Rosa (Pupi), Estrela
Bohadana, Regina Toscano, Jessie Jane, Rosalina Santa Cruz (Rosa) e Maria do Carmo
Britoque, mulheres que sofreram durante o regime militar, além de oferecer uma
abordagem inovadora e sensivel a questdo da memoria e da tortura. Apesar de nos ajudar a
conscientizar sobre os horrores da Ditadura Militar, buscou-se entender o contexto
histérico em que foi produzido e de como o trabalho de Murat abordou temas sensiveis
referente a oposi¢do do regime. Além disso, a participacdo da atriz brasileira Irene
Ravache, que dramatiza e interpreta monologos de uma personagem anOnima com
intensidade no documentario, ampliando seu impacto emocional e transmitindo as
experiéncias vividas das entrevistadas.

Com o proposito de enriquecer a discussdo ao apresentarmos o problema dessa
pesquisa, buscou-se entender de que forma o cinema compreende temas sensiveis. Durante
o primeiro capitulo, abordou-se a historia do Brasil do século XX e suas principais
mudangas politicas, sociais e econdomicas. Com a repressao ¢ os militares no poder, o pais
viveu mais de duas décadas de um regime marcado por repressdo, tortura,
desaparecimentos, assassinatos e perseguicdo de grupos de resisténcia e a luta armada. Ja
no segundo capitulo, a pesquisa trouxe o contexto cultural em que o documentario foi
produzido, abordando as experiéncias das vitimas entrevistadas, analisando a memoria de
sete mulheres e um depoimento anoénimo. O objetivo deste capitulo foi compreender o
processo e a abordagem de temas referentes a oposi¢do ao regime militar, a resisténcia
armada e ao contexto cultural da redemocratizacao. Por fim, no terceiro capitulo, foram
discutidos os conceitos de representacdo e a abordagem da historia cultural, como também
a importancia da memoria e do discurso visto no documentario frente ao periodo dos anos
de chumbo e posteriormente, durante a redemocratizagdo do Brasil. Sendo assim,
buscou-se investigar as representagdes € as memorias das entrevistadas na narrativa

cinematografica do contexto.
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As memorias das vitimas e a participagao de uma atriz famosa a partir da atuagao
de uma personagem anonima, tornam o documentdrio Que Bom Te Ver Viva uma obra
pioneira, o que tornou a pesquisa ainda mais desafiadora. E possivel perceber que a partir
do seu lancamento em 1989, foram abertos novos caminhos para a tematica,
principalmente aquelas que se concentram na memoria e na histéria oral, ao documentar as
vozes das mulheres torturadas e explorar suas experiéncias. Dessa forma, Que Bom Te Ver
Viva nao apenas desempenhou um papel importante na recuperagdo e preservacdo das
memorias das vitimas, mas também serve para futuras investigagdes causadas pelo regime
autoritario. A prdpria cineasta utiliza a mesma tematica em outras de suas obras
produzidas posteriormente.

A producdo cinematografica ¢ fundamental para entender e transmitir as memorias
da Ditadura Militar, como vimos na obra de Murat. Para obter uma compreensao mais
profunda e contextualizada dos eventos retratados, ¢ fundamental que o documentario seja
conectado aos conceitos presentes na pesquisa, permitindo uma andlise critica das
maneiras pelas quais essas historias sdo lembradas, interpretadas e apresentadas. A partir
do documentario foi possivel apresentar uma perspectiva importante sobre a Ditadura
Militar, tendo como foco principal as mulheres, presas e torturadas, vitimas da repressao.
Para o meio académico, ¢ essencial compreendermos o periodo, especialmente no ano em
que completaram-se sessenta anos do golpe e apds avango da direita autoritaria nos ultimos
anos. A pesquisa ajuda a preservar a memoria historica e a educacao sobre os abusos de
poder, as histdrias de resisténcia e sofrimento das mulheres durante o periodo. No entanto,
faz-se necessaria a sua continuidade, visto sua amplitude tanto em aspectos culturais

quanto para compreensdo dos movimentos sociais e lutas de resisténcia.



58

FONTES

QUE Bom Te Ver Viva (filme dramatico em formato de documentario). Dire¢ao: Lucia
Murat. Produgdo: Katia Cop, Maria Helena Nascimento. Brasil: 1989.
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ANEXOS

Figura 1: Cartaz Que Bom Te Ver Viva, 1989.

Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em: http://www.bcc.org.br/cartazes/cartaz_fb/023009. Acessado
em: 15 de junho de 2024.

Figura 2: Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989.
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Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em: http://www.bcc.org.br/fotos/galeria/023009. Acessado em 15
de junho de 2024.
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Figura 3: Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989.
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Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em: http://www.bcc.org.br/fotos/galeria/023009. Acessado em 15
de junho de 2024.

Figura 4: Irene Ravache em Que Bom Te Ver Viva, 1989.
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Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em: http://www.bcc.org.br/fotos/galeria/023009. Acessado em 15
de junho de 2024.



