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INTRODUCAO

A fotografia surgiu no século XIX, mais precisamente no ano de 1822, com Joseph
Nicéphore Niépcel. Entretanto, a data considerada oficial é o ano de 1839, a partir do
aprimoramento da técnica por Louis Jacques Mande Daguerre?. A partir daquele momento,
varias descobertas a respeito dos registros fotograficos passaram a ser de dominio publico de
conhecimento e, consequentemente, resultados positivos e investigacdes especificas foram
moldando, aos poucos, as técnicas conhecidas hodiernamente no cenario da fotografia.

Durante longo tempo, no entanto, 0 documento escrito foi priorizado como a fonte mais
importante em comparagao aos outros exemplos. Essa preferéncia por texto perpassariam as
primeiras décadas do século XX, até que Marc Bloch e Lucien Febvre 3ampliassem a nocéo de
documentos, postularam ainda que a auséncia de registros escritos ndo poderia significar a falta
de possibilidade de escrita da Histdria. Segundo Le Goff (1990), tudo o que esté relacionado ao
homem pode ser utilizado como documento/monumento para a fonte da Historia.

Nesse contexto, as novas abordagens documentais passam a valorizar, também, a
fotografia como fonte historica. No entanto, ndo é s6 o conteddo da imagem, em si, que € levado
em consideracdo, mas a forma e o contexto no qual a fotografia foi produzida. Dessa forma, o
entendimento a respeito das mudancas culturais, da natureza, da urbanizacéo e assim por diante,
podem ser avaliados a partir de registros historicos fotograficos produzidos em diferentes

momentos no desenvolvimento de uma cidade:

Essas novas abordagens valorizam duplamente a fotografia porque ddo énfase nédo
somente aos temas que nela aparecem retratados, mas a forma como esses temas sdo
constituidos. Assim, os atributos técnicos e formais da imagem fotografica assumem
um papel relevante no entendimento de questdes ligadas & nocao de natureza, cidade,
progresso, modernidade, infancia, individuo, identidade, apenas para citar aqueles
temas mais recorrentes (Carvalho; Filippi; Lima, 2002, p. 11).

1 Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) foi um inventor francés considerado um dos precursores da fotografia.
Em 1826, produziu a primeira fotografia permanente conhecida, intitulada "Vista da Janela em Le Gras”, utilizando
um processo chamado heliografia, que empregava uma placa de estanho coberta com betume da Judeia. Seu
trabalho foi pioneiro e se distribuiu como bases para o desenvolvimento da fotografia moderna.

2 O daguerredtipo é um equipamento responsavel pela produgdo de uma imagem fotografica sem negativo. A
técnica foi desenvolvida em 1837, por Louis Jacques Mandé Daguerre, mas foi apresentado publicamente em
1839, mesmo ano em que o governo francés declarou o invento como dominio publico.

3 Marc Bloch (1886-1944) e Lucien Febvre (1878-1956) foram historiadores franceses e cofundadores da Escola
dos Annales, uma abordagem historiografica que priorizou o estudo das estruturas sociais e econdmicas, buscando
compreender a histdria através de longos periodos e contextos amplos, ao invés de se concentrar apenas em eventos
politicos e figuras individuais. Eles inovaram ao integrar outras disciplinas, como a geografia, a sociologia e a
antropologia, ao estudo historico, influenciando profundamente a historiografia do século XX.



No Brasil, os primeiros trabalhos sobre Histdria e fotografia surgiram apenas nos anos
1970. Além disso, os primeiros estudos realizados contaram com o protagonismo de Boris
Kossoy, em 1978, e se dedicavam as fotografias produzidas por Militdo Augusto de Azevedo*
acerca da cidade de S&o Paulo/SP. Naquele periodo, comecavam a ser reorganizadas as
primeiras colec¢Oes publicas e privadas de fotografia no pais, mediante a necessidade de se
valorizar e preservar esses acervos fotogréaficos.

A fotografia, assim como quadros e pinturas, se encaixa em uma categoria de registro
histérico chamada de representacéo pictorica, a qual se constitui em uma linguagem de dialogo
baseada em gréficos, tabelas, desenhos e outras formas de representaco visual. E uma técnica
de fontes historiograficas que revelam a observacao cuidadosa dos fatos sociais e culturais em
diferentes épocas, fazendo com que o material fotografico compreenda as mudancas temporais
pelas quais passou durante cada etapa de aprimoramento.

Fotografar é relatar o mundo por meio de palavras ocultas em um discurso da linguagem
imagética. A partir dessa premissa, é possivel que se levante uma hip6tese a respeito de quéo
profundas podem ser as reflexGes a respeito do desenvolvimento de uma pequena cidade
analisadas a partir de fotografias tiradas ao longo do tempo.

Esse trabalho tem como principal objetivo, compreender o periodo de desenvolvimento
urbano da cidade de Guaporé- RS, entre os anos de 1910-1945 através das fotografias. Além
disso, busca-se destacar a importancia da fotografia como uso da fonte histérica, uma vez que
serdo utilizadas amostras imagéticas.

Esse estudo se deu pela necessidade de mostrar que assim como 0s documentos escritos
tem a sua devida importancia, e sdo marcadores temporais relatando acontecimentos, a
fotografia também pode e é utilizada como documento historico, revelando conceito visiveis as
vezes até mais concretos que 0 escrito.

Esta pesquisa estd dividida em duas partes. A primeira se da por uma pesquisa
bibliografica de fontes secundarias. A segunda, foi a andlise das fotografias do Museu
Municipal de Guaporé-RS, o qual conta com uma disponibilidade de mais de 100 fotos datadas

e devidamente preservadas. Juntamente com as fotografias, contamos com uma ficha descritiva

4 Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905) foi um fotografo e artista brasileiro, reconhecido como um dos
pioneiros da fotografia no Brasil. Natural do Rio de Janeiro, mudou-se para S&o Paulo em 1859, envolvido
inicialmente com o teatro e a pintura, Militdo se dedicou a fotografia por volta de 1862, tornando-se famoso por
seu trabalho documental.



de cada uma das fotos. Serdo analisadas 30 fotos, as quais referem-se ao periodo acima citado
e comportam as caracteristicas de desenvolvimento urbano da cidade.

O inicio do desenvolvimento urbano de Guaporé, o qual percorre entre 0s anos de 1910
até 1945 esta interligado com o surgimento da industrializacdo que, por sua vez, fundamenta-
se, principalmente, a partir da Revolucdo Industrial. Essa teve suas origens na Inglaterra, a partir
da segunda metade do século XVIII. Rapidamente, a ideologia industrial espalhou-se pelo
mundo causando transformacdes na vida de todas as pessoas. O surgimento da industria
modificou a economia mundial, assim como o estilo de vida da humanidade, uma vez que
acelerou a producdo de mercadorias e a exploracdo dos recursos da natureza. Além disso, foi
responsavel também por inimeras transformacfes no processo produtivo e nas relagdes de
trabalho.

Durante esse periodo de transicdo, as cidades passaram por transformacdes
significativas, impulsionadas pela globalizacéo, que ja provocaram mudangas marcantes desde
o final do século XIX. Nesse contexto, comunidades inseridas em grandes municipios

comecaram a se desmembrar em busca de maior autonomia politica e socioecondmica.

Em termos espaciais, a grande maioria dos municipios que surgiram decorrentes da
referida imigracéo, possuiam um territorio inferior aos demais ja constituidos no
Estado. Naquele periodo, particularmente no final do Século XIX e inicio do Século
XX, a grande quantidade de distritos e comunidades pertencentes aos seus
municipios-méaes foi desmembrando-se e criando novas unidades municipais.
(Pessetti; Bitencourt, 2018, p. 72).

Juntamente com as modificacdes industriais, espaciais e a tecnologicas da época, fez-se
necessario um aumento da mado de obra, por parte do empregador e, consequentemente, a
demanda por empregos, por parte do trabalhador. Esse aumento de procura fez com que varias
pessoas deixassem seus locais de origem em busca de trabalho e melhores condic6es de vida,
migrando para diversas regides do mundo. A partir dos novos cenarios e da movimentacao
migratoria, a paisagem do Rio Grande do Sul, especialmente do municipio de Guaporé nos anos
de 1903, comecava a se transformar para levar consigo novas culturas e costumes trazidos pelos

imigrantes da época, especialmente a alema e a italiana.

Logo, imigrantes das colnias de Bento Gongalves, Caxias do Sul e Verandpolis
chegaram ao local. Destarte, em 1896 a coldnia j& contava com 7 mil habitantes, na
sua maioria italianos. Em 1910 j& eram 30 mil habitantes espalhados por todos os
distritos do municipio (Girelli, 2003, p 167).



Assim como Guaporé comecava a apresentar transformacdes significativas a partir da
presenca dos imigrantes, foi possivel, por meio da evolugdo da fotografia, que também sofria
mudancgas, registrar momentos do desenvolvimento urbano, econdmico e social da cidade que
recebia imigrantes italianos e alemdes vindos de diversas regides.

Entre os anos de 1910 a 1945 Guaporé teve o seu apogeu de desenvolvimento urbano,
0 qual se deu por um conjunto de fatores, tais como, o contexto nacional e estadual na qual a
cidade estava inserida, aos investimentos que foram feitos, como a construcéo da Ferrovia do
Trigo, a qual mais tarde serviria de escoamento para produtos, tais como, o milho, trigo e soja,
as construcBes de novas estradas e as melhorias das ja existentes, as quais ligavam Guaporé

com a metropole e com as cidades vizinhas.

Dentre as estradas principais, responsaveis tanto do deslocamento populacional
quanto ao escoamento da producdo regional, observam-se as seguintes: Estrada
General Osorio, inicialmente batizada de Borges de Medeiros, em seu trecho da sede
rumo a General Osorio e Tiradentes, no trecho da sede rumo a Passo Fundo. Esta
figurava como principal artéria de escoamento da produ¢do municipal, cortando, de
norte a sul, toda a extensdo do municipio de Guaporé (Balbinot; Tedesco, 2020, p.
205).

A grande extensdo territorial também contribuiu para o desenvolvimento urbano da
cidade, pois, até o ano de 1945, Guaporé tinha sobre sua jurisdicdo as regides que hoje formam
as cidades de Serafina Corréa, Mucum, Vespasiano Corréa, Dois Lajeados, Sdo Valentim do
Sul, Uniéo da Serra e Montauri.

Esse periodo (1910-1945) de desenvolvimento pode ser relacionado ao surgimento das
primeiras grandes industrias, tais como, 0os moinhos de trigo e milho (S.A. Moinhos Rio
Grandese), a madeireira (A Mabi Industria Madeira Ltda), a Maltaria, fabricas de cal¢ados, o
Curtume (Termignoni), as inimeras fabricas de banha, as fabricas de licores e outras bebidas,
como a Cantina Bergamini. Essas industrias, juntamente com a energia elétrica em 1929,
mudaram drasticamente a ambiéncia urbana e a vida de todos 0s guaporenses, iniciando desta
forma a vida urbana de Guaporé.

Com origem no trabalho rural, a industria guaporense decolou, assim como afirma
Giovani Girelli (2003, p. 46): “Conduzidos ndo apenas mais em instalaces precarias e
modestas, muitos estabelecimentos ganharam corpo, e a presenga associativa de técnicos com
formagéo superior”.

Assim, as grandes empresas necessitavam de mais méo de obra, o que fez ampliar o
quadro de empregados, gerando novas oportunidades de trabalho e assim trazendo pessoas de

varias regides do Rio Grande do Sul para atuarem em Guaporé.



10

Além das grandes industrias terem se desenvolvido nesse periodo (1910-1945) surgiram
também os primeiros bairros do municipio, o Bairro do Curtume (Borgo) e o Bairro Séo José
(Mundo Novo), os quais eram formados pelos trabalhadores das empresas guaporense da época.
A entdo antiga “colonia de Guaporé” comecara a dar um novo significado, um novo olhar, uma
nova esperanca para os moradores que aqui ja estavam e os quais chegavam a mesma.

O devido trabalhado terd a sua organizacdo dividido em trés capitulos. O primeiro
capitulo ird abordar sobre a construgdo da cultura italiana e alema no Brasil e como se deu a
imigracdo destes povos para a regido Sul do pais, mais especificamente para Guaporé. Este
capitulo também ird apresentar o contexto local do caso em estudo, contando com a planta baixa
de 1910, e os decretos de 1900 e 1903.

Ja o segundo capitulo sera desenvolvido pela fotografia como uso de fonte histérica,
contando ainda com trés subtitulos, os quais abordam temas como cultura, patriménio e
memoria, diferenca entre memaria e lembranca, a partir da analise fotogréfica, e a possibilidade
de ressignificacdo da memoria a partir da fotografia.

O terceiro e ultimo capitulo serd um pouco mais extenso que 0s demais, pois 0 mesmo
contara com a analise das fotografias, as quais, juntamente com o texto, ajudara a contar um
pouco mais sobre o desenvolvimento urbano da cidade de Guaporé, entre os anos de 1910 a
1945,

A escolha das fotografias as quais serviram de fonte principal deste trabalho foram
escolhidas por representarem o recorte temporal do caso em estudo (1910-1945). O
desenvolvimento urbano pode ser entendido como a evolucao de uma area (urbana) especifica
ou como as mdaltiplas atividades que contribuem para o seu desenvolvimento.

Refere-se a um processo continuo de planejamento e transformacdo das cidades para
melhor atender as necessidades de seus residentes. Envolve a criacdo, gestdo e renovacao de
areas urbanas, incluindo infraestruturas, edificios, servi¢os publicos, transportes, habitagéo,
areas verdes e espagos publicos.

O desenvolvimento urbano é um conceito amplo que abrange varias areas e disciplinas,
incluindo arquitetura, engenharia, planejamento urbano, economia e administragdo publica. O
objetivo principal do desenvolvimento urbano é melhorar a qualidade de vida nas cidades.

A pesquisa se realizara a partir da analise fotografica de 30 fotos, do acervo fotografico
do Museu Municipal de Guaporé®, as quais referem-se ao periodo acima citado, sendo elas,

dividas em sete principais eixos (anos):

5 O Museu Municipal de Guaporé conta com um acervo fotografico com mais de 100 fotos e esta disponivel para
visualizagdo do publico.
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1910- 3 fotografias;
1919- 1 fotografia;

1920- 2 fotografias;
1923- 2 fotografias.
1924- 2 fotografias;
1928- 1 fotografia;

1930- 2 fotografias;
1938- 2 fotografias;
1939- 3 fotografias;
1940- 4 fotografias;
1942- 3 fotografias;
1945- 2 fotografias;

Algumas destas fotos foram tiradas por moradores locais da cidade, os quais pertenciam
a classe alta, outras foram registradas por fotografos profissionais, 0s quais na época eram
chamados de “viajantes”, os mesmos percorriam o Estado passando em casas do interior
oferecendo seu trabalho.

Além destas vamos encontrar fotografias que registram o avanco da cidade, através do
registro de uma mesma edificacdo e/ou local publico, porém em diferentes anos.

Todas as fotografias sdo acompanhadas por ruas, edificaces e/ou pessoas que tiveram
uma importante valorizacdo para com o desenvolvimento do municipio, como: Clube Unido
Guaporense, a praca Vespasiano Correa localizada na area central da cidade, o Banco Popular,
a Maltaria, a Igreja Matriz, a rua 12 de Outubro nas quais se encontravam 0s principais comercio
da época.

E importante destacar que no periodo de 1910 & 1945, ndo se tinha um desenvolvimento
tecnoldgico voltado a fotografia como hoje. Os equipamentos fotograficos utilizado na época
ndo permitiam a visualizacdo imediata das imagens, normalmente demorava-se dias para que a
foto ficasse pronta (ocorre-se o que chamamos de revelacdo). Geralmente, as fotos eram
impressas em preto e branco e a qualidade das imagens, por muitas vezes, nao era tdo nitida
como as de hoje.

As fotografias que se encontram no acervo fotografico do Museu Municipal de Guaporé
foram doadas pelos cidaddos locais da cidade. O Museu esta localizado na antiga Casa Maia,

onde foi residéncia de um dos prefeitos da cidade. La é possivel conhecer um pouco do dia a
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dia do imigrante seus utensilios de trabalho na agricultura, a forma como eram os mobiliarios,
quais objetos eram utilizados e quais eram as roupas usadas.

O acervo no qual as fotografias estdo guardadas no Museu estdo arquivadas anualmente,
ou seja, cada ano contém determinadas fotos, as quais juntamente com suas descrigdes contam
a histdria e o desenvolvimento urbano da identidade local. A grande maioria das fotos foram
doadas por guaporenses, outras foram resgatadas e restauradas da Prefeitura Municipal de
Guaporé. As imagens estdo guardadas em uma sala, separada das demais exposi¢cdes que
ocorrem no Museu. Poucas pessoas tem acesso a elas, normalmente apenas estudantes e
interessados no processo evolutivo da cidade a visitam.

O trabalho contara também com o auxilio de diversos artigos e livros, que tenham como
assunto principal a memdria, a fotografia como fonte histérica e a importancia da conservacao
da mesma. Incluird o livro A Transformacdo de Guaporé: Evolucdo Urbana e Memorias,
escrito pelo entdo arquiteto Giovani Girelli, em homenagem ao centenario da cidade. O qual
relata desde a pequena coldnia Varzinha até a cidade de Guaporé.

Assim, adota-se a data de 1889 como o ano da escolha do local da cidade de Guaporé,;
0 ano de 1890 como o marco inicial dos trabalhos de abertura de ruas e largos; os anos
de 1893 como o marco do primeiro lote urbano vendido e 0 ano de 1897 como a data
inicial da vida urbana na nova sede colonial, denominada entdo de Varzinha, devido
as caracteristicas de varzea alagadica que representava os arredores da praga central,
mais tarde denominada de Praca Vespasiano Corréa (Girelli, 2003, p. 15).

Outro livro que ajuda a entender o desenvolvimento da “cidade da hospitalidade” ¢ o
livro A Coldnia Guaporé: configuracao territorial, politica e econémica (1892-1940), escrito
pelos historiadores Giovani Balbinot e Jodo Carlos Tedesco, em 2020, o qual procura
aprofundar aspectos do primeiro ciclo econdmico na regido que abarca a Colénia Guaporé entre
1892-1940. Assim como afirmam os escritores “Entendemos que esse periodo se configurou
fundamental para a compreensdo da dindmica territorial, produtiva e mercantil na grande
Colonia Guaporé e que se apresenta atualmente em um amplo espago original” (Balbinot;

Tedesco, 2020, p. 398).
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1 IDENTIDADE DA CULTURA ITALIANA E ALEMA NO BRASIL: IMIGRACAO E
CONTEXTO HISTORICO

A imigracdo se configura como um importante fator na formacéo da identidade cultural
do Brasil. Desta forma, a diversidade de modos de vida, costumes, tapecaria social e cultural
foi sendo tecida. Embora, a chegada de imigrantes de diversas partes do mundo néo pare de
acontecer, algumas raizes culturais foram cultivadas pelos imigrantes alemaes e italianos que
pisaram nas terras deste pais, a partir da década de 1920 (Seyferth, 1988). As marcas culinarias,
dialéticas e culturais dos povos imigrantes ainda sdo percebidas em diversas situacdes e
festividades por todo o territorio brasileiro em diferentes épocas do ano.

Na questdo que diz respeito aos movimentos de imigracao de povos, 0s quais tem com

0 intuito de construirem uma vida diferente em outro lugar,

A emigracdo representa um fendmeno demogréfico e econdmico caracterizado pela
duplicidade de seus fatores formativos. Ha uma area de partida e uma area de destino,
estimulos “expulsores™ e estimulos “atrativos”: a importancia de cada um, ou mesmo
seu carater decisivo, varia de acordo com as situagdes historicas, mas sempre nos
remete a um quadro complexo, que € o da evolugdo do capitalismo a partir dos anos
50 do século XIX (Franzina, 2006, p. 34).

Em razdo de fatores externos como as crises, 0S camponeses e pequenos proprietarios
iniciaram sua jornada rumo ao Brasil, pois confiavam a América a solucdo da sua miséria. E
mais do que isso “a possibilidade de concretizarem a utopia da propriedade de terra, pois, ao
contrario da terra natal, com estimulos promovidos pelo Estado brasileiro, eles poderiam
facilmente se tornarem proprietarios, melhorando suas condigdes econémicas e sociais”
(Balbinot; Tedesco, 2020, p. 19). Esse foi um dos principais fatores que fez com que uma
quantidade considerdvel de rurais italianos, alemaes, poloneses, espanhdis, entre outros,
optassem por tentar reiniciar suas vidas no Brasil.

Embora os nimeros sejam bastante imprecisos, “considerando as estatisticas sobre a
entrada de imigrantes no Brasil, a imigracdo alema se situa em quarto lugar” (Seyferth, 1988,
p. 3) e o0 seu marco inicial foi a “formagdo da col6nia de Sdo Leopoldo, em 1924, na antiga
fazenda imperial do Linho Canhamo, por iniciativa do governo imperial” (Seyferth, 1988, p.

5). A partir desta colnia, sempre por iniciativa imperial, os aleméaes foram se espalhando pelo
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territorio brasileiro até o ano de 1830, no qual o fluxo migratdrio foi interrompido pela Guerra
dos Farrapos®, sendo retomado somente em 1845, ja povoando também o solo riograndense.

O contexto sociopolitico brasileiro na época foi tdo intenso quanto atraente para as
populacgdes, principalmente a europeias, pois o Brasil foi marcado por grandes mudancas, como
a independéncia, a aboli¢do da escravidao e a passagem da monarquia para a republica neste
periodo da chegada dos imigrantes.

Isso porque a unificacdo do pais, em 1861, trouxe mudancas significativas para a
configuracdo social e politica, mas gerou também algumas dificuldades econémicas. Dessa
forma, os italianos passaram a buscar oportunidades de melhora de vida no exterior e, a partir
de 1870, comecaram a chegar no Brasil. Além disso, a aboli¢do da escravatura, em 1888, forcou
a busca por méo de obra para substituir os trabalhadores, principalmente nas plantacdes de café.

Com o intuito de atrair imigrantes, o governo brasileiro passou a oferecer incentivos
como a promessa de terras, salarios e outras regalias que incluiam a passagem dos imigrantes
para que chegassem ao Brasil, em alguns casos (Cenni, 2003). Dessa forma, assim como outros
povos europeus, 0s alemaes e italianos chegaram no Brasil com o intuito de iniciar uma vida
mais prospera e abundante.

No entanto, quando puseram seus pés nas terras brasileiras, especialmente no Rio
Grande do Sul, encontraram algumas dificuldades, tais como; a grande presenca da mata
virgem, falta de recursos assistenciais, falta de saneamento bésico. Essas dificuldades foram

presentes em todo os povos imigrantes do Brasil, ndo somente com os italianos e alemaes.

1.1 CONTEXTO GEOPOLITICO DA VINDA DOS ALEMAES E ITALIANOS PARA O
BRASIL: A UNIFICACAO COMO MOTIVO EM COMUM PARA O INICIO DA
IMIGRACAO.

James (2008) afirma que todas as mudancas importantes demandam determinada fe em
um futuro certo. No contexto da imigracéo, os individuos que deixam o seu pais acreditam que
podem melhorar a sua condi¢do de vida por meio de um recomego. Isso foi 0 que aconteceu

com os diversos imigrantes que optaram pelo Brasil como sua nova morada.

®A Guerra dos Farrapos, também conhecida como Revolugéo Farroupilha, foi um dos maiores movimentos de
resisténcia regional do Brasil Império, destacando-se pela duracdo (1835-1845) e pela proclamacdo da Republica
Rio-Grandense e da Republica Juliana, representando um desafio a centralizagdo politica imperial e as politicas
econdmicas desfavoraveis as elites sulistas.
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No século XIX, a Alemanha passava por um periodo de transformacdes significativas
em seu contexto social e geopolitico. A unificacdo concretizada em 1871 sob lideranga da
Prussia deu fim a fragmentacdo de estados independentes (Maske, 2014). No entanto, 0s
desafios econémicos que passaram a fazer parte da Alemanha pré-nazista a partir desse
acontecimento historico incluiam a escassez de terras e oportunidades de trabalho,
principalmente nas regides rurais mais pobres. Assim, muitos imigrantes viram, no Brasil, em
particular no rio Grande do Sul, uma oportunidade de busca pelo novo mundo, terras férteis e
condicdes melhores de vida.

Da mesma forma, o processo de unificacdo que acontecia na Italia no século XIX,
concluido em 1861, ndo trouxe prosperidade para todos. As regides localizadas ao sul do pais
e as mais montanhosas, ao norte, enfrentavam crises superpopulacionais marcadas pela pobreza
e 0 desemprego (Cenni, 2003). Com a promessa de terras férteis e, em alguns casos, da propria
passagem para que viessem ao Brasil, brilhou aos olhos dos italianos um cenério de abundancia
e prosperidade que poderiam encontrar no novo pais. Dessa forma, assim como os alemaes, 0s
italianos langaram-se ao mar que os levariam até o Brasil e se estabeleceram de forma bastante
heterogénea, o que possibilitou a sua permanéncia no estado do Rio Grande do Sul.

A chegada dessas nacionalidades imigrantes no Brasil foi um evento importante para a
formacao cultural e geopolitica do pais. Porém, assim como outros povos migrante, os alemaes
e italianos foram surpreendidos quando descobriram que as promessas de terras férteis e
cultivadas fugiam ligeiramente do esperado, uma vez que precisaram desmatar pequenos
espacos para que fosse possivel estabelecer-se.

Sobre a imigracéo italiana para o Brasil,

podemos observar algumas fases mais expressivas com determinadas caracteristicas.
A primeira deu-se no final de 1875 e finalizou por volta de 1886, envolvendo
especialmente emigrantes caracterizados ex-assalariados rurais, meeiros e pequenos
proprietarios, cujo objetivo maior era de se tornarem proprietarios de terra pelo
processo de colonizacédo agricola [...] A segunda fase, cujo fluxo emigratério ganhou
proporc¢des de massa, ocorreu entre 1887 e 1901, envolvendo emigrantes do espaco
rural, com acréscimo de individuos ligados as atividades de artesdos, operarios e
profissionais liberais (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 21).

Os emigrantes que chegavam ao Brasil e ndo eram diretamente enviados para as
lavouras de café precisavam de acomodacao e de terras. Aos poucos, formaram-se pequenas
provincias distantes, o suficiente para que ndo fosse possivel ocorrer concorréncia direta com

os entdo latifundiarios. Ainda assim, com pequenos lotes de terra por explorar e iniciar sua nova
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vida, a agricultura familiar com base na cultura de cada grupo ou comunidade se mantinha da
forma que era possivel diante dos desafios apresentados pela terra recentemente conhecida.

Por meio do trabalho os imigrantes alemées e italianos fizeram do Brasil a sua. Nos
estados que se localizam mais ao Sul do pais, foi possivel observar o desenvolvimento mais
numeroso de sedes, ja que o espaco se localizava longe o suficiente das lavouras cafeeiras de
Sao Paulo para que os latifundiérios ndo se sentissem ameacados pela possivel compra de terras
e concorréncia gue pensavam acontecer caso permitissem que 0s imigrantes comprassem
grandes quantidades de terras ou formassem comunidades muito extensas.

A heranca da imigracéo alema e italiana se constitui a partir da cultura, da culinria, da
arquitetura e nas festividades tematicas. E marca indelével da identidade regional do Rio

Grande do sul, que contou com uma diversidade interessante de povos na sua evolucgéo estadual.

1.2 O PROCESSO DE INSTALACAO DOS ITALIANOS E ALEMAES NO ESTADO DO
RIO GRANDE DO SUL

Segundo Willems (1980), o povoamento por povos germanicos no Brasil iniciou-se em

1824. Numericamente,

os alemaes formaram o segundo maior contingente de europeus que cruzaram 0
Oceano Atlantico em direcdo a Ameérica no decorrer do século XIX. No caso
especifico do Brasil, o periodo mais intenso da imigracao foi anterior a unificacdo da
Alemanha e, consequentemente, uma parte expressiva dos imigrantes classificados
pela historiografia de forma genérica como “alemaes” desembarcaram no Brasil na
condicdo de cidaddos de povos germanicos. Diferentes na sua procedéncia e
classificados como “alemaes” pela historiografia, esses imigrantes foram
contemplados pela politica de imigracdo adotada pelo Governo Imperial do Brasil,
que decidiu fazer da Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul o nucleo inicial da
colonizagdo alemé no Rio Grande do Sul (Ruckert, 2013, p. 206).

A imigracdo esteve majoritariamente “ligada a motivos sociais, politicos e religiosos,
mas também a uma forma de resolver dificuldades econdmicas, prevenindo ou modificando

situacOes indesejaveis” (Maske, 2014, p. 184). De toda forma,

a vinda de imigrantes europeus [especificamente] para 0 Rio Grande do Sul no
decorrer do século XIX deve ser analisada no contexto mais amplo do processo
histérico que provocou a transferéncia de milhdes de europeus de diversas etnias e
nacionalidades para o continente americano. Na sua vertente europeia esse processo
foi uma consequéncia das mudangas econdmicas e tecnoldgicas que estavam em curso
em algumas regides da Europa e foi também um reflexo do alto crescimento
demografico dos povos europeus [...]

Diante de um quadro historico internacional em que a Europa apresentava
dificuldades para atender as demandas da sua crescente populacdo, enquanto a
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América expressava interesse em receber imigrantes europeus (Ruckert, 2013, p.
205).
A imigracdo alema passou a despertar interesses comerciais, como o0 da Empresa de

Colonizagdo Dr. Herrman Meyer, “com sede em Leipzig/Alemanha, a qual instalou seu
complexo colonial no Noroeste do Rio Grande do Sul, em 1897, atuando na regido até 1932”.
(Neumann, 2014, p. 97). Esse projeto de colonizacdo iniciado pela empresa Meyer tinha um
objetivo inicial de formar uma colbnia ética majoritariamente alemd, na qual os imigrantes
pudessem “ser e permanecer alemaes, mantendo sua cultura de origem” (Neumann, 2014, p.
97). Isso porque os agrupamentos de populagdes imigrantes reuniam diversas etnias €, mesmo
com os projetos da colonizadora, foi necessario que 0s grupos se readaptassem e criassem uma
cultura em comum.

Da relacdo dos imigrantes com o0s povos ja residentes no Brasil, segundo o discurso da
empresa de colonizagdo, predominaram servigos de troca como o desmatamento de locais para
a construcdo das casas dos imigrantes. Em primeira médo, a empresa Meyer deu suporte para
que os imigrantes fossem direcionados para regifes nas quais pudessem construir povoados
majoritariamente — quando ndo inteiramente — alemaes, afim de que pudessem preservar suas
raizes culturais mesmo vivendo no Brasil. Cidades como Cruz Alta e Palmeira das Missbes
foram inicialmente povoadas por imigrantes alemdes (Neumann, 2014).

Deve-se levar em consideracdo, no entanto, que ndo houve uma época na qual as
imigracdes aconteceram isoladamente por etnia ou regido, ja que 0os meios de transporte eram
escassos e utilizados da melhor forma possivel — com a lotagdo méxima sempre excedida.
Muitas embarcac6es chegaram no Brasil com imigrantes de diversos lugares do mundo, os quais

foram se estabelecendo nas capitais, e mais tarde migrando para o interior das mesas.

Sob vérias modalidades e formas entre 1872 e 1972, quase dois milhdes de italianos
deslocaram-se para o Brasil. A migracdo familiar foi a grande caracteristica,
principalmente no periodo intenso do fendmeno entre 1890 e 1914. Parte significativa
dessa migracao foi subsidiada por recursos publicos nacionais do pais hospedeiro. O
destino era variado: grandes fazendas de café (regime do colonato), colonizacdes
particulares do Sul e do Sudeste [...] e parte dos imigrantes estabeleceu-se em cidades
industriais e em espacos de expansao de trabalho urbano (Balbinot; Tedesco, 2020, p.
14).

A maioria desses imigrantes era, portanto, enviada a Sdo Paulo. No entanto, a relagéo
emigratoria era majoritariamente dotada de objetivos colonizadores, pois 0s provinciais temiam
que os europeus estabelecessem col6nias fortes o suficiente para adquirir terras e estabelecer

futuras concorréncias.
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Esse fator é determinante para entender os porqués de o processo de imigracdo com
objetivos colonizadores ocorrer na regido Sul do Império (particularmente nos atuais
estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul), pois além de se localizarem longe
das terras propicias a lavouras cafeeiras, as elites latifundiarias sulinas desenvolviam
basicamente atividades ligadas a criacdo de gado e as atividades saladeiras, com o
objetivo de abastecimento das escravarias imperiais. [...] Nessas regides o projeto de
imigracdo alemd e depois italiana, foi concretizado (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 23).

E assim, aos poucos, os italianos e alemaes se espalhavam pelas provincias do Rio
Grande do Sul, cuja crenca politica se fundamentava na producdo familiar de pequenas
propriedades e na policultura baseada na agricultura e méo de obra familiares. Em 1895, o
Governo Federal assumiu a responsabilidade pela colonizagdo e, em 1982, Barros Cassal, 0
entdo presidente do estado, firmou um ato em favor de novas regras de colonizagédo no estado
do Rio Grande do Sul. “As regras determinavam que os lotes coloniais ndo seriam maiores de
30 hectares, mas, em média, 25 hectares, e preferindo a compra por familias residentes nos
nucleos” (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 26).

Em consequéncia da acomodacéo de europeus no Sul do Brasil, as terras dos pequenos
nacleos inicialmente formados rapidamente se tornaram escassas. 1Sso porque 0s imigrantes
nédo paravam de chegar e, com a cultura da producgéo familiar, cada grupo de pessoas precisava
de um pedaco de terra para poder se estabelecer, construindo cada vez mais comunidades.
Assim, era necessario expandir a demanda de lotes para que fosse possivel acomodar 0s
chegados da Italia, bem como os povos de outras regides da Europa que chegavam no Rio
Grande do Sul as centenas. Tal fator “levou a colonizacdo aumentar e se estender no entorno
dos rios Taquari, Antas, Carreiro e Guaporé” (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 28), contribuindo,
assim, para a expansdo das comunidades italianas e alemds nas provincias que pertencem ao

atual norte do estado do Rio Grande do Sul.
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1.3 A CULTURA GUAPORENSE COMO OS ITALIANOS E ALEMAES SE
ESTABELECERAM NA CIDADE DE GUAPORE

O maior fluxo de imigracdo que ocorreu com destino ao Rio Grande do Sul aconteceu
no século XIX (Franzina 2006). Os alemées comecaram a chegar em 1824 (Cunha, 2017),
colonizando a regido do Vale dos Sinos e fundando as primeiras coldnias:

Na Provincia de Séo Pedro, no Rio Grande do Sul, a primeira col6nia, fundada em
1824, foi estabelecida em lotes da Real Feitoria do Linho Canhamo e Esténcia Velha
[...] S&o Leopoldo era uma coldnia sob a responsabilidade do governo imperial, criada
por D. Pedro I, e acobertava os interesses estratégicos da Coroa, que recrutava na
Europa imigrantes, em sua maioria, destinados aos batalhfes de estrangeiros do
imperador e a fundacdo de col6nias em regides do sul do pais para a defesa das suas
provincias parcamente povoadas (Cunha, 2017, p. 39-40).

Além disso, os italianos, vindos principalmente da regido do Véneto, bem como de
outras regides do norte da Italia, comecaram a chegar em 1875. O estabelecimento dos aleméaes
e italianos nessa época deu-se, em massa, na regido da Serra Gaucha. Ali, poderiam desenvolver
a agricultura, com destaque para a vinicultura, a qual é uma raiz cultural muito cultivada, ja que
municipios como o de Bento Gongalves e Caxias do Sul - dentre muitos outros — tém sua maior
fonte de renda comercial voltada para a producdo de vinhos e outros produtos vindos dos
vinhedos.

A forte presenca veneta deixou marcas considerdveis na cultura local, que rapidamente
alastrou-se pela regido serrana e foi povoando outras areas que contemplam o0s atuais
municipios de Passo Fundo e Soledade, por exemplo, desde o idioma até as tradi¢es culinarias
e arquitetbnicas, o que contribuiu para a identidade da regido, que fica proxima da serra, por

sua vez conhecida pela producéo de uvas e festivais culturais.

Além dos fatores principais que nortearam o processo de imigracdo e colonizacdo
como um todo, 0 Governo provincial percebendo a necessidade de ampliar as areas
destinadas a colonizacdo, juntamente com o imperativo de aproveitar a grande area
devoluta ao sul de Passo Fundo e Soledade, encurtando as distancias entre esses
municipios e Porto Alegre, aprimorando as comunicagdes tanto terrestres quanto
fluviais com a capital da provincia, estabelece uma comisséo técnica com o objetivo
de realizar um levantamento e mapear a extensa area entre os rios Carreiro e Guaporé
(Balbinot; Tedesco, 2020, p. 28).

Iniciava-se, assim, a organizacéao da colonia Guaporé
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As terras do futuro nicleo de Guaporé, respeitando os limites territoriais de Passo
Fundo, Lajeado, Lagoa Vermelha e Soledade eram tidas ainda como uma extensdo da
col6nia de Alfredo Chaves, permaneceram para efeitos administrativos subordinada a
Comissdo de Terras e Colonizagdo de Alfredo Chaves até 19 de dezembro de 1892.
Nessa data, a Colonia de Guaporé foi oficialmente desmembrada do niicleo de Alfredo
Chaves, sendo estabelecida e recebendo autonomia (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 29).

A partir dessa data o entdo presidente da provincia do Rio Grande do Sul, José Montaury
de Aguiar Leitdo, responsavel pelos movimentos sociais e politicos que promoveram a
fundac&o da col6nia Guapore, desempenhou importante papel no estabelecimento de alemées e

italianos na nova comunidade.

Em 19 de dezembro [1892] é criada oficialmente a Colénia Guaporé, a ultima a ser
fundada no processo migratério para o Brasil, tendo como fundador, o engenheiro
José Montaury de Aguiar Leitdo. A coldnia Guaporé era formada pelo territorio
situado entre os rios Carreiro, Guapore, Antas e Taquari. [...] aqui se instalaram Jo&o
Alves da Rocha, brasileiro, Angleo Cancha e Giuseppe Lombardi, peninsulares, que
estabeleceram as primeiras casas comerciais do lugar [...] cerca de 200 familias foram
logo colocadas nos lotes mais préximos a sede da Col6nia de Guaporé, chamada
“Nova Virginia” pelos imigrantes, vindos a maioria de Treviso e Veneza (Dal Mas,
2022, p. 45).

Nesta mesma década, “a Igreja fixou a primeira capela, de frente para a praca de
Guaporé, de madeira, em local destinado propositalmente para ela” (Dal Mas, 2022, p. 46).
Além das funcGes religiosas, a igreja também era lugar para o desenvolvimento do catecismo e
da alfabetizacdo das criancas. A escolha do padroeiro — Sdo Brés — ocorreu quando a capela
estava em construcdo e Paulino Pasqualotto sofria de uma doenca da garganta, cuja cura
esperava por meio da fé e fez promessa que doaria a estatua de Sdo Bras caso fosse curado.
Além dele, familias como os Zeni, Da Cruz, Fanni, Strapazzon, Martinazzo, Polese, Corso e
Rech, chegaram nessa mesma década a localidade conhecida como Mardstica.

A partir do estabelecimento consideravelmente organizado por Montaury, a producéo
agricola e o desenvolvimento da colbnia passaram a ocorrer de forma eficaz e muito rapida,
desencadeando acontecimentos importantes em série que elevariam a qualidade de vida dos
imigrantes que ali se estabeleciam, mas que também demandavam atencéo politica e social, na
esfera da organizacéo e das relacbes comerciais.

Por isso, 0 povoamento da linha de Casca teve inicio também nesses mesmos anos.
Familias descendentes de italianos, alemaes e poloneses deslocavam-se tanto dos seus paises
de origem quanto de outros nucleos como Caxias do Sul e Bento Gongalves. A estruturagédo de
Guaporé como cidade deu-se a partir do ano de 1892.
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Nesta época, praticamente toda a area de terras encontrava-se povoada e em grande
parte, povoada e produtiva, representando um verdadeiro recorde e elevando a entéo
Colbnia de Guaporé aos primeiros lugares do Estado em porcentagem de terras
cultivadas em meados de 1910 (Dal Mas, 2022, p. 47).

Assim, o povoamento da cidade de Casca e, posteriormente, do municipio de Séo
Domingos, deu continuidade ao processo economicamente produtivo que levou a Col6nia de
Guaporé carater evolutivo.

Em 1898, a Col6nia de Guapore foi elevada a condi¢do de Capela Curada, quando, por
meio do Ato Municipal de Lajeado, Guaporé tornou-se distrito (Dal Mas, 2022). Em dezembro
do mesmo ano, Guaporeé recebeu a visita do ministro da Italia, Conde Antonelli, demonstrando
que a colbnia era importante aos olhos daqueles que cuidavam dos processos imigratérios. Em

1899, ja haviam leis proprias no territorio esclarecendo

0 conceito de terras devolutas e tratou [a lei] de defender as matas naturais da
devastacdo que sofriam. Regulou, ademais, exaustivamente, a formacéo de nicleos, a
recepcao e o encaminhamento dos imigrantes, o preco das terras, a cobranca da divida
colonial, as obrigagdes dos colonos, etc. (Dal Mas, 2022, p. 65).

Em 1900, um decreto oficial assinado por Borges de Medeiros e Jodo José Pereira
Parobé extinguem a Col6nia de Alfredo Chaves e criam a Comissao de Terras da Col6nia de
Guaporé, ja que o0 municipio se tornava autbnomo e, por isso, ficava a seu encargo a efetivacédo

do pagamento da divida colonial.
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Figura 1 — Decreto Estadual n® 294-A

Decreto Estadual n® 294-A

Art. 1° - Fica criada uma Comissao de
Terras na Colonia Guaporé, cessando a que
Sfuncionava em Alfredo Chaves.

§ tinico - O servigo de liquidagao da divi-
da colonial nessa ex-colénia continuara a ser
executado por um encarregado, que percebera
as vantagens fixadas pelo Decreto n” 247 de
19 de agosto de 1899, artigo 78.

Art. 2° - A comissao do Guapore com-
por-se-a de um chefe, com os mesmos venci-
mentos marcados na tabela anexa ao Decréto
n® 239 de 30 de dezembro tiltimo, e do pes-
soal que for necessario, de acordo com o art
74 do citado Decreto n® 247.

Art. 3° - Revogam-se as disposicoes em

contrario.

S R . - 2/() .
alacio do Governo, em Porto Alegre, 20 de

fevereiro de 1900.

A. A. Borges de Medeiros.

Jodo José Pereira Parobé.

Fonte: Dal Mas (2022, p. 65).

A partir do decreto, os registros formais de dados afirmam que se instalaram
aproximadamente 512 pessoas em Guaporé. “Os adultos sabiam ler. Havia espanhais, italianos,
alemaes, poloneses e austriacos” (Dal Mas, 2022, p. 65). Iniciando as raizes culturais e
arquiteténicas, neste mesmo ano, dar-se-ia a construcdo em alvenaria da casa Maia, na qual
residiria o morador Agilberto Atilio Maia (Dal Mas, 2022, p. 65). A casa em questdo foi
utilizada pela familia Maia por cerca de 50 anos e hoje abriga o atual Museu de Guaporeé.

Foi no més de Maio de 1903 que Guapore recebeu uma excursao presidencial da capital,
saida diretamente de Bento Gongalves, liderada pelo Dr. Parobé, com o intuito de antecipar 0s

preparativos para a emancipacao da colnia, que aconteceria em Dezembro e autonomizaria 0
municipio como um todo.
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Figura 2 — Decreto da Emancipacdo de Guaporé

Fonte: Dal Mas (2022, p. 76).

Apesar do desenvolvimento rapido a partir da sua ocupacdo, a coldonia de Guaporé
precisava aprimorar a mobilidade das pessoas e, principalmente, a integracdo regional. 1sso
porque as vias de transporte foram e sdo essenciais para o desenvolvimento econémico de
qualquer regido. Antes da efetivacdo da cidade guaporense, no entanto, o principal meio de

transporte era o cavalo.

A malha viaria demandou atencdo constante e drenou os recursos financeiros
disponiveis aos diversos intendente que se sucederam & frente da dire¢do politica e
administrativa da Intendéncia Municipal de Guaporé nas quatro primeiras décadas de
existéncia (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 205).

No entanto, em 1903, a Coldnia de Guaporé acabara de emancipar-se, e, portanto,
organizar-se-ia quanto as questdes sociais e politicas a partir da nova configuracdo de governo
e funcionamento. As cidades que surgiram na mesma regido a qual Guaporé pertence fazem
parte de uma grande regido de colonizacdo italiana e desenvolveram uma organizacao urbana e
arquiteténica que “reflete diretamente o tripé constituido pelos poderes politico, econdmico e
cultural. Nesse cenario de ambientes construidos estdo a Intendéncia, a Pragca Central do
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Municipio, a Igreja Catolica e as residéncias de personagens do campo politico” (Balbinot;
Tedesco, 2020, p. 355).

1.4 PLANTA BAIXA DA CIDADE DE GUAPORE-1910

A Colodnia de Guaporé, que teve seu inicio em 1892 e mais tarde se tornou a cidade de
Guaporé, instituido pelo decreto estadual n® 644 em 11 de dezembro de 1903, foi projetada
pelos engenheiros Nicolau Franca Leite Pederneiras, Lucano Conedeira e Vespasiano
Rodrigues Corréa. Com dimensdes territoriais de 2200 por 1100 metros, delimitadas entre os
lotes coloniais 45-46 (oeste) e 35-36 (leste) da Linha 21 de Abril, e com a linha Pinheiro
Machado ao norte e a linha Trés de Maio ao sul, a sede guaporense dispunha de 162 quadras

planejadas em um formato quadrado de 100 por 100 metros.
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Figura 3 — Planta da Sede do nucleo colonial de Guapore, foto datada de 1910
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O mapa elaborado em seda pelo cartdgrafo Eduardo Mallmann a pedido do Intendente Manoel Francisco Guerreiro
retrata a sede de Guaporé. As quadras foram tragadas entre as vias conhecidas como Rua do Nascente (atualmente
rua da Brigada Militar) e Rua do Poente (hoje rua do Supermercado Marin), que ainda preservam seus.

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

Cada quadra foi subdividida em oito lotes, com medidas de 25 metros de frente por 50
metros de profundidade. A quadra central da sede foi destinada a construcdo da praca principal
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e da Igreja Matriz. Assim como as demais cidades de Lajeado, Porto Alegre, Passo Fundo etc..
as ruas que atravessavam as quadras foram projetadas com amplos espagcos e um tracado
cuidadosamente alinhado, recebendo nomes em homenagem a datas significativas ou a figuras
proeminentes do Rio Grande do Sul e do Brasil, assim como era de costume daquela época
(1919-1945). Embora muitas tenham suas denominag0es alteradas ao longo do tempo, como a
Rua da Independéncia, que é atualmente a Avenida Monsenhor Scalabrini, varias outras
conservaram seus nomes originais, incluindo as ruas Euclides da Cunha, Marechal Deodoro e
José Bonifacio.

Desde entdo, a sociedade de Guaporé tem consolidado seu legado fundamentado nas
raizes culturais italianas e alemas, enriquecido por outras influéncias culturais. Contudo,
aspectos como, os vinculos familiares e a ligacdo com a agricultura continuam marcantes na
identidade local. A imigracdo, além de se configurar como um processo histérico relevante e
passivel de revisitacdo e anélise cientifica, abre novos horizontes para aqueles que enfrentam
grandes distancias em busca de um objetivo comum: melhores condic¢des de vida e dignidade.
Dessa forma, as dinamicas historicas originadas por esses movimentos migratorios resultam

frequentemente na formacao de patrimonios culturais, recorrentes em tais contextos.

A Arquitetura, os monumentos e obeliscos como componentes de uma memdria
patrimonial tendiam estar em consonancia com o conjunto das representagdes de
formas, de vividos temporais que cada grupo social produzia, institucionalizavam e
transmitiam por meio de formas variadas de socializa¢do e interacéo [...]
Entendemos que as culturas se espelham na meméria patrimonial, a qual se torna um
patrimdnio cultural, entendido como um conjunto de bens materiais e imateriais
capazes de estabelecerem ligacdes entre passado e presente com o futuro, ou seja,
garantir permanéncia e continuidade (Balbinot; Tedesco, 2020, p. 363).

Em realidade, as sociedades buscam, ainda que através dos tempos, cultivar praticas
culturais que remetam ao que lhes faz bem ou as lembrancas daquilo que gostariam de reviver.
Por meio da manutencao das raizes da cultura italiana e alemd, Guaporé conta com a diversidade
cultural com a qual convive desde a sua emancipacao. Dentre as festividades e comemoracoes
tipicas no municipio, a encenacgdo da Paix&o de Cristo € um evento que movimenta a cidade
todos os anos. Embora de carater religioso, a comunidade € convidada a refletir a presenca
concreta da fé, trazida pelos imigrantes junto as suas malas nos navios.

Outras festas religiosas e comerciais que acontecem nas cidades vizinhas tambem
influenciam a cidade de Guaporé. O Festiqueijo, celebrado em Carlos Barbosa e Bento
Gongalves, demonstra a cultura gastronémica italiana e oferece espago para que os também

produtores de vinhos, queijos e produtos coloniais possam expor as suas habilidades na feira.
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A colonizacédo alemd e italiana deixou marcas profundas na construcéo da identidade da
Serra Gadcha, incluindo a cidade de Guaporé. Além disso a forte ligacdo italiana com a
agricultura, especialmente coma producdo de vinhos, e dos alemédes, com suas festas e
costumes, acabaram por moldar a vida social e influenciar abundantemente a economia da
regido. Ate os dias atuais, destacam-se 0s eventos comunitérios e familiares, as construgdes
arquiteténicas de valor histérico, as atividades regionais de grande relevancia e a producéo
agricola continua.

As geracOes mais recentes tiveram a chance de obter reconhecimento por sua heranca e
colaborar com a manutencdo das tradi¢cbes que fazem parte da cultura local. Através do
empenho e do vinculo com suas raizes culturais e regionais, os imigrantes tiveram um papel
essencial na autonomia de Guaporé e na formacdo de sua histdria, garantindo que essa narrativa

seja apreciada ao longo dos anos.

1.5 DA MATA A COLONIA, DA INDUSTRIA A CIDADE

Nos primeiros anos da consolidacédo da cidade de Guaporé tinhamos um municipio cheio
de &rvores e matas, porém a sua grande remocao significou prioridade absoluta na instalacéo
dos primeiros habitantes, pela serra galcha. Assim, a primeira grande transformacdo de
Guaporé ocorreu com a remocao da paisagem natural reinante, principalmente entre 1890 e
1920, no necessario desmatamento de grande parte do territdrio, buscando um solo proveitoso
e fértil, transformando a mata em col6nia.

Das culturas do milho e do trigo, surgiram os moinhos; da criacdo suinas, as fabricas
de banha, de laticinios e 0s primeiros grandes frigorificos. Industrias que espalhadas por toda a
extensdo do municipio, compunham gigantesca engrenagem laboriosa, como bem demonstra
0s anos 30 e 40.

Em se tratar da sede de Guaporé, a primeira grande transformacao desbravou a varzea
alagadica existente, construindo ali uma cidade-1892. A partir dai, iniciava 0 que hoje é
Guaporé, da completa alteragdo topografica, com a abertura de ruas e o nivelamento dos
primeiros quarteirdes, da transfiguragdo do cenario rupestre em uma aglomeracéo organizada
de residéncias e estabelecimentos comerciais, surgia o sitio urbano.

Apos cerca de quatro décadas da cidade-1932, outro fendbmeno de transformacao
marcou a evolugdo urbana da citadina, a transformacdo de uma cidade de madeira em uma
cidade de alvenaria. Quando o rustico da madeira, matéria prima abundante e disponivel,

comecou a dar lugar ao uso de paredes rebocadas com argamassa. Guaporé trocou de epoca,
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alterando o cenario urbanistica e arquitetdnico, e com ele os costumes e os estilo de vida,
alimentado pelo surgimento da energia elétrica, das grandes casas de cinemas, da vida social,
assim o calcamento das ruas centrais e 0 aparecimento dos primeiros automoveis.

Desta forma uma nova Guaporé se moldava, empenhada no progresso, no

desenvolvimento e no crescimento acelerado.
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2 AFOTOGRAFIA COMO FONTE HISTORICA

A fotografia desempenha um papel crucial como registro do nosso patrimonio cultural,
funcionando nao apenas como uma representacdo visual, mas também como uma fonte valiosa
de informacdes histdricas. Ao capturar momentos, lugares e pessoas, ela preserva aspectos da
cultura e do patriménio os quais podem ser alterados ao longo do tempo.

Além disso, a fotografia tem o poder de ressignificar a memoria, permitindo uma nova
compreensdo e interpretacdo do passado. Ao olhar para uma imagem fotografica, somos
transportados para um determinado momento, mas também somos confrontados com as
limitacdes da memdria e as maneiras como ela pode ser influenciada pela percepcdo e pela
narrativa.

E importante distinguir meméria e lembranca ao se analisar fotografias. Enquanto a
memoria se refere a capacidade de reter e recuperar informacdes, a lembranga é mais subjetiva
e influenciada por experiéncias individuais. As fotografias tém o potencial de desafiar nossas
memorias, oferecendo uma perspectiva objetiva e concreta sobre o passado.

Cultura, patrimdnio e memoria estdo intrinsecamente ligados e a fotografia atua como
uma ponte entre esses elementos. Ao explorar e interpretar imagens fotogréficas, podemos
entender melhor nossa identidade cultural, nossa historia e como ela molda nosso presente e

futuro.

2.1 CULTURA, PATRIMONIO E MEMORIA

O patrimdnio € algo historicamente construido e remete a ideia de pertencimento dos
individuos a um ou mais grupos. Esse pertencimento assegura uma identidade cultural, ou seja,
um suporte preciso quanto a formacdo do cidaddo. A partir disso, as memdrias e referéncias do
passado fundamentam a coesdo entre sujeitos que compartilham sensibilidades, memorias,
tradicOes e historias. Esses mesmos referenciais também indicam diferencas culturais que
ampliam a compreensdo da diversidade como um valor primordial para a convivéncia em
sociedade (Pereira; Bonfim, 2022).

A cultura, segundo Silva e Orlando (2019), é multifacetada, ou seja, ela e fruto das
relacdes sociais ao longo do tempo, onde a nogéo de patrimdnio cultural se transformou junto
ao processo de modernizagdo da humanidade. Isso implica na democratizacdo da preservagéo
da memoria cultural a partir de uma variedade de manifestacGes pelos criadores e/ou herdeiros

culturais.
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J& o conceito de patrim6nio pode ser visto sob diversas perspectivas, incluindo aspectos
relacionados aos processos histdricos e a formacdo de memorias, individuais ou coletivas. O
patrimdnio é um constructo intelectual que traz aspiracdes e valores dos grupos sociais que 0
elaboram. Na sociedade, o patriménio refere-se as praticas de rememoracdo em relacdo ao
passado, como se fosse um “lugar de memoria”, onde busca-se a preservagdo do presente para
que as geragoes futuras recebem o passado vivenciado por uma determinada sociedade (Souza
etal., 2021).

Ja os autores Felipe e Pinho (2019) trazem a concepcao de memoria. Segundo os autores,
amemoria € algo que permite a assimilacéo das experiéncias, da vivéncia do individuo, mesmo
que de forma inconsciente, atuando como portadora de emocBes. A memdria sO € acionada
qguando o individuo se depara com algo que traz lembrancas, lugares e pessoas. Além do mais,
amemoria é algo que pode ser compartilhado por um determinado grupo e em diversos lugares,
tais como igreja, escola, universidade, por um bairro, dentre outros.

Concomitantemente, Vieira (2017) assimila que a memoria ¢ um fendmeno natural do
ser humano, € algo que pode ser trabalhado ao longo da formacdo do individuo enquanto
integrante de uma sociedade. Mesmo sendo uma caracteristica natural do ser humano, a
memoria é manipulada, de modo a contribuir para os individuos desenvolverem uma lembranca

acerca de um fato especifico.

A memoria estd sempre interligada a quem somos, aquilo que nos define, que nos
identifica, que escreve nossa histdria através de nossas lembrangas; e a Historia é
como se fosse um pergaminho que sustenta e registra todas as memarias que lhe sdo
depositas, mas que se ndo cuidado e preservado esse pergaminho se deteriora e se
perde com o incansavel e ininterrupto agir do tempo. Diante desse sentimento poético
que envolve a relacdo entre memdria e historia, nos encontramos com uma cruel
realidade de esquecimento e perdas incalculaveis do patriménio e da cultura, que
consequentemente afetam a 2 perspectiva de identidade de um povo (Pereira; Bonfim,
2022, p. 1-2).

Tendo em vista o contexto de sociedade, a memoria passa a ser considerada memoria
coletiva. E essa memoria coletiva esta atrelada aos aspectos patrimoniais daquela sociedade.
Com o0 passar dos anos, a no¢do de patriménio foi sendo ampliada, substituindo antigos
conceitos por novas visdes de que objetos podem ser refletidos além do simples valor material
e, assim, incorporados a varios tipos de patriménios que antes ndo eram valorizados.

Diante disso, Souza et al. (2021) abordam a relacdo entre memoria e patrimonio, ao
dizerem que, o patriménio pode ser compreendido por meio da articulacdo entre a imaginagéo,

o simbolico e o ritual. N&o apenas lugares fisicos, a exemplo de museus e memorais, devem ser
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vistos como lugares de evocacdo de memorias. A cultura também denota memorizagdo, haja
vista a existéncia de ritos, préaticas e saberes existentes na seara do patriménio historico.

Isto posto, na atualidade, um patrimonio cultural remete a necessidade de preservacéo,
memoria e identidade prépria, como forma de auxiliar na compreensdo da sua real importancia
guanto aos aspectos que envolvem um determinado grupo social ou comunidade, tempo ou
lugar, onde esse patrimonio estd, considerando-se todo o contexto cultural.
Concomitantemente, 0 patrimonio cultural pode revelar muito sobre 0 modo de pensar e agir
das pessoas inseridas em um determinado lugar, caracterizando ndo apenas o perfil individual,
mas também indicando aspectos historicos daquele lugar. H& de se considerar ainda que, 0
patriménio articula a memoria, a identidade e a cultura (Pereira; Lima; Fortuna, 2022).

Neste enfoque, Pereira Junior (2018, p. 3) define patriménio cultural como

[...] o conjunto de manifestacBes ou objetos nascidos pela produ¢do humana que uma
sociedade recebeu como heranga histérica e que constituem elementos significativos
de sua identidade como povo. Tais manifestagdes ou objetos constituem testemunhos
importantes do progresso da civilizagdo e exercem uma fun¢do modelo ou referencial
para toda a sociedade; dai sua consideracdo como bens culturais.

Portanto, a vinculagdo entre cultura, patriménio e memdria envolve diversos aspectos
que podem, também, remeter a um dado contexto historico. Baseado nisso, Teixeira (2022)
discute que, a partir de um dado acontecimento, o qual desenvolve um determinado grau de
importancia na vida do ser humano ou na vida de uma sociedade, forma-se um acervo de
informacdo acumuladas ao longo desse periodo, o qual leva a construcdo de uma memoria. Essa
memoria pode estar relacionada, por exemplo, a garantia de continuidade dos modos de vida de
grupos sociais, de uma cultura, guardada em objetos ou referéncias simbdlicas, as quais
compdem um patrimdnio. Soma-se a isso bens culturais que contribuem para o processo de
formacdo de uma sociedade e que, no futuro, ficardo na memoria das pessoas ou serao Vistos

como patrimonio cultural.



32

2.2 DIFERENCA ENTRE MEMORIA E LEMBRANCA A PARTIR DA ANALISE
FOTOGRAFICA

Na concepc¢do de Nery et al. (2015), as pessoas, em sua maioria, estdo cercadas de
objetos e fotografias. As fotografias além de fazerem parte da histéria de cada individuo, sdo
guardadas e viram uma lembranga, um objeto memorével, decorativo e cultural. Na atual
sociedade contemporanea, o facil acesso ao ato de tirar uma fotografia, faz com que fotos sejam
tiradas constantemente, tanto que todos 0s momentos importantes e representativos na vida de
alguém pode se representado pela fotografia, como forma de registrar e lembrar o0 momento.

Apropriada como instrumento ideoldgico, a fotografia carrega a mensagem de quem a
produz e de suas intenc6es. O conteudo fotografico tem a funcdo de comunicar uma mensagem
a um determinado segmento social e cultural, o qual fara sentido dentro de um contexto espaco-
temporal. A vista disso, o fator humano, na criacéo e producio da mensagem visual, passa a ser
compreendido como parte do ato fotogréfico. Ao longo do tempo, a percep¢do acerca da
fotografia foi sendo modificada, ocorrendo transformacdes na forma como ela é compreendida,
sentida, observada, capturada e até mesmo apropriada ou usada (Batista, 2017).

A origem da palavra “fotografia” deriva do grego “ph6s”, que significa “luz”. Logo, a
fotografia esta associada a ideia de gravar imagens através de meios quimicos. Uma vez que, a
associacao entre fotografia e memoria é algo comum e um dos principais motivos pelo uso da
imagem fotogréafica, ao se deparar com fotografias, estas tendem a trazer recordacdes (Felipe;
Pinho, 2019).

Ademais, Ferreira (2021) salienta que a fotografia também registra e divulga
monumentos e paisagens, onde todos querem ir e podem retratar. A atividade de fotografar
proporciona a sensacdo de que a cabeca pode conter o mundo todo. Cada vez mais, a fotografia
tem um carater publico e pratico, sendo que 0 mundo digital deu as imagens fotograficas um
novo impulso, haja vista que a maioria das fotografias acabam sendo submetidas em suportes
digitais e/ou compartilhadas em redes sociais.

Em toda a fotografia, ha de se considerar que ocorre uma forma de paraliza¢do do tempo.
Tudo aquilo que foi escolhido e apreendido pelas lentes de quem fotografou, fica congelado na
forma bidimensional da fotografia. A acdo retratada por ela, tem o poder de “cternizar” um
acontecimento, porém, ndo isenta o observador de um sentimento de auséncia. H4 muitos
estudiosos que buscam na fotografia o encontro entre o reconhecimento e a lembranga, a partir
da compreensdo sobre o que a fotografia distancia e aproxima, ou seja, entre a auséncia e a

presenca (Bueno; Oliveira; Silva, 2014).
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A fotografia tem o poder de conservar a memdria do tempo, assim como se observa
nos albuns de familia. Esses albuns sdo importantes meios de construcédo de identidade
e recordacdo dos acontecimentos, assim como elo entre antecessores e 0 presente.
Podemos afirmar que é um objeto que possui valor simbdlico quase que “sagrado”,
pois é carregado de sentimentos que revelam a identidade das familias; sendo assim,
amemoria é o que garante a identidade e a coesdo de determinado grupo (Nery et al.,
2015, p. 45).

Conforme Mendes (2019), ao longo do tempo, 0 homem desenvolveu procedimentos
proprios para registrar e congelar ideias. Nesse contexto, a experiéncia visual pode ser
registrada por meio da fotografia, permitindo, assim, a revisitacdo de arquivos, de memorias
vivenciadas. A memoria é vista através da utilizacdo de ideias que foram conservadas ao longo
do tempo.

Em toda fotografia, ha uma espécie de interrupcao do tempo, da vida. Nesse viés, tudo
0 que é capturado pela fotografia, a partir do momento em que for registrado, permanece sempre
interrompido e isolado de forma bidimensional da superficie fotossensivel. Uma cena
fotografada tem o poder de “conservar” um acontecimento, permitindo que ela se torne uma

lembranca ou uma memdoria na vida das pessoas (Batista Junior, 2023).

O presente e o passado sempre foram objetos de interesse para a humanidade. O
mesmo fascinio que levou o ser humano a registrar seu cotidiano desde os primordios
de sua historia foi o que impulsionou a conservar suas lembrancas. E as lembrangas
do que se viveu, sentiu no passado fazem com que cada pessoa seja Unica. A
capacidade de guardar lembrangas foi denominada memoéria. Entendida como um
fendmeno social é uma fungdo psiquica, a memoria € propriedade de conservar
biologicamente certas informaces e elementos, sobre fatos vivenciados. A memoria
é uma aptiddo natural do homem e essa aptiddo foi auxiliada com registros
documentais como, por exemplo, a fotografia (Felipe; Pinho, 2019, p. 89-90).

Frente a isso, dado o fato de que a fotografia é uma fonte de informacao e, também, um
documento com vérias fungdes, ela torna-se um meio que 0 homem encontrou para guardar sua
memoria. Nessa perspectiva, a fotografia também estimula a lembranga. Considerando que a
vida ndo para, nem o tempo, tudo aquilo que fica registrado é o instante atual, algo que ndo ira
mais acontecer. Consequentemente, quando o individuo encontrar esse “instante congelado”,
ele esta propenso a lembrar-se de alguma emocéo (Felipe; Pinho, 2019).

A lembranca néo é algo que se apresenta de forma isolada ao rememorar o passado, ela
envolve também outros sujeitos, negociando com as dinamicas presentes, selecionando o que
sera lembrado e dessa forma, também o que sera esquecido. Desta forma, a lembranca é um ato
complexo que exige do sujeito atencdo aos sentimentos e as técnicas de evocacdo (Rovani;
Marques, 2014).
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A maneira como a lembranga é evocada, diferencia-se pela divisdo de tempo e espaco e
pelas categorias estruturantes da memoria: divisdes do tempo, singulares para cada grupo,
auxiliando na distin¢do de épocas para que conteudos possam ser examinados, oferecendo uma
ideia de mudanca; espaco, sugerindo uma imagem de estabilidade e permanéncia (Araujo;
Mahfoud, 2002).

A fotografia funciona nas nossas mentes como uma espécie de passado preservado,
onde a cena é congelada. Lembrancas de um momento carregado de contetidos
simbodlicos significativos. Toda a fotografia esta relacionada ao passado, mesmo as
que tiramos semana passada, pois esse momento vivido ndo voltara, ficara apenas
registrado na memdria ou em forma impressa para a posteridade (Monego; Guarnieri,
2012, p. 74).

Diante disso, quando o individuo observa uma fotografia de um evento vivenciado pelo
mesmo, ele desenvolve a lembranca dos detalhes daquele acontecimento. A lembranca permite
rememorar até coisas que ndo estdo presentes na fotografia, recordando, por exemplo, qual era
a tonalidade da roupa, o perfume, as pessoas presentes, as conversas etc. A lembranca
desencadeada pela fotografia estimula sentimentos, rir e chorar, é a for¢a que a fotografia exerce

sobre as emocdes através da lembranca (Oliveira; Manini, 2017).

2.3 POSSIBILIDADE DE RESSIGNIFICACAO DA MEMORIA A PARTIR DA
FOTOGRAFIA

Tendo em vista a abordagem da memoria, ha de se considerar questdes de tempo e
armazenamento de informacdes. A memdria é um fator primordial para a reconstituicdo do
passado, seja de forma individual ou coletiva, considerada como um recurso essencial para a
compreensdo da identidade e da historia. A memoria reconstréi e define a historia, conservando
acontecimentos do passado (Monego; Guarnieri, 2012).

Um fator indissociavel da memoria € a fotografia. A utilizacdo de fotografias funciona
como uma espécie de memoria social, onde € possivel registrar momentos, pessoas e locais que
ndo existem mais, ou que foram modificados. Desde muito tempo as maquinas fotograficas
permitiram uma fixag8o répida e instantaneas de cenas vividas por diversos grupos sociais e
pelos proprios individuos, gragas ao registro de imagens que, hoje, servem de memoria. Nesse
viés, a fotografia € muito utilizada na reconstrucdo de memorias, pois a realidade gravada na
fotografia torna-se a passagem de um momento, de uma memadria, de costumes, de fatos sociais,

de uma comunidade (Monego; Guarnieri, 2012).
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Assim como a palavra, a voz e a memoria, guardadas em arquivos gravados que,
mesmo sendo uma centelha da memoria de sujeitos, as fotografias também séao
fragmentos do espaco que se pretende compreender e podem se tornar incontaveis
memorias de uma comunidade. Por isso vale ressaltar a importancia da contribuicao
da histéria oral e da fotografia como reveladora de valores, em que se procura registrar
aquilo que os sujeitos utilizam para se relacionar com 0 espago e a natureza em que
vivem (Nunes, 2014, p. 68).

Ao se tratar de fotografias e sua relacéo cultural, Mendes (2019) afirma que, a questéo
da memoria € um aspecto crucial quanto a cultura, j& que a fotografia também desempenha um
papel sociocultural, tornando-se um arquivo de preservacdo da memdria do mundo. Assim
sendo, lidar com arquivos fotograficos envolve aspectos da relacdo com o real imediato
aparente, resultado de um potencial técnico sensorial da linguagem fotografica. Portanto, a
partir da imagem (fotografia) coletada, constroem-se rumos e memorias que dialogam com uma
rede cultural em seu entorno.

Como citam Felipe e Pinho (2019, p. 96):

A fotografia fornece informacOes para que o passado seja atualizado e reutilizado no
presente. Permite também um melhor entendimento do que se passou na histéria,
como guerras, desastres naturais. Ao se deparar com fotografias desses
acontecimentos, se pode ver os detalhes, que muitas vezes os textos ndo seriam
capazes de narrar. E o conteido, a imagem congelada, uma copia fiel que a torna
mecanismo da meméria individual, coletiva e social. A fotografia toca cada um a sua
maneira, é objeto de construcdo social, mediacdo cultural e fonte histdrica.

Frente a isso, Feitosa (2021) explica que a memoria de cada individuo tem a capacidade
de reconstruir a propria historia evolutiva. O armazenamento de informacgdes pode ser acessado
a qualquer instante, a partir das lembrancas que caracterizam e definem o contexto histérico de
vida individual e social. A fotografia tem relacdo com a memoria a partir do momento em que
ela remete a uma realidade ja transcorrida no tempo, ativando as lembrancas ao instante
cristalizado pela imagem fotografica. Atualmente, cada vez mais, a fotografia tem sido utilizada
como ferramenta de reconstrucao e rememoracao de fatos passados, desencadeando memaorias
trazidas do passado para o presente, tornando-se um registro perpetuador da historia, que ndo
pode ser excluida ou perdida no tempo.

Somado a isso, a sociedade, ao reconhecer a fotografia como testemunho do passado,
de uma historia, tem valorizado, cada vez mais, essa forma de disseminar a cultura em
detrimento da histdria de um povo e da criacdo de um patriménio historico. Portanto, € comum

a prética de organizar arquivos fotograficos, realizar exposicdes, difundir imagens em grupos
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de redes sociais com o intuito de alimentar a memoria coletiva, tudo a partir de fotografias

antigas (Ferreira, 2021).

A partir de uma fotografia pode desenvolver-se uma historia e estudar a Histdria. Se
por um lado a fotografia convoca emocdes, através da recordacéo, o estudo do seu
aparecimento e evolugdo retratam a sociedade e a Historia da Humanidade. A alta
producdo de imagens e o imenso arquivo digital dos nossos dias faz com que a Historia
rapidamente caia no esquecimento (Ferreira, 2021, p. 33).

Destarte, Barros (2017) fundamenta que o passado e a memaria ndo se conservam, eles
se constroem. A memoria de uma fotografia ndo remete apenas ao passado, mas também a um
presente reconhecido na ancestralidade, estendendo-se para o futuro. A fotografia tem um papel
importante na conservacao de certas informagfes que integram a memoria, criando mundo,
imaginacdo e reapresentando dados de percepcdo. A longo prazo, a fotografia traz uma projecédo
do passado e uma memdria do futuro.

Batista (2017) complementa que a representacdo fotogréfica se interpde a uma
pluralidade de agdes normatizadas cultural e historicamente pela sociedade. As fotografias
transpdem barreiras daquilo que € visivel para se comunicar com o simbélico, impressionando,
comovendo, incomodando e provocando nas pessoas diferentes sentimentos. O sentido que ela

adquire esta direcionado a carga cultural e as vivéncias pessoais.

A fotografia € mensagem e expressdo, que se confere através do tempo, sendo
constituida por unidades culturais com fungdes signicas diferentes, de acordo com o
contexto no qual é veiculada e o local que ocupam no interior da propria mensagem.
Compreender a complexidade da dindmica do objeto fotografico na sociedade
contemporanea € interpreta-la como um trabalho social de producdo de sentido,
pautado em codigos convencionalizados culturalmente, e, portanto, reafirmando a
necessidade de contextualizacéo (Batista, 2017, p. 23).

A partir dessa concepcdo, esses fragmentos de memdrias guardados em fotografias
constituem um norte de referéncia afetiva e sua reminiscéncia remete involuntariamente a
espacos significativos no tempo. Pensar em uma fotografia coloca o ser humano no campo da
dimensdo afetiva, remetendo-o ao passado. A memdria involuntaria do individuo permite
alcancar tempos diversos e multiplos, em que uma outra dimensdo da experiéncia humana
aproxima estética, sensibilidade e historia (Manini; Oliveira; Gomes, 2022).

Uma vez que, as fotografias sdo carregadas de elementos simbolicos, ideoldgicos e
culturais, estes, por vezes, sdo negligenciados. O sujeito ndo as reconhece como uma imagem
construida, como uma leitura do mundo ou uma interpretacédo transformada. Enquanto pratica

social, a fotografia deve compor diferentes formas de territorialidades e diferentes funcdes,



37

dentre elas: documentar, registrar, expressar e comunicar. Esta cada vez mais ao alcance das
pessoas, tanto pela possibilidade de fotografar, quanto pela simples observacdo de imagens ja

fotografadas, permitindo ressignificar conceitos (Batista, 2017).
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3 GUAPORE EM FOTOGRAFIAS: REGISTRO DE UM PATRIMONIO CULTURAL
E FONTE HISTORICA

No que se refere ao contexto acerca do patrimonio cultural, Souza et al. (2021) explicam
que 0 mesmo esta relacionado aos aspectos da cultura que foram ligados pelas sociedades
pretéritas e que, nos dias atuais, deveriam ser protegidos e valorizados como heranga. Um
patrimonio cultural pode ser classificado em diversos grupos, dentre os quais: arquitetdnico,
arqueoldgico, artistico, religioso, natural, entre outros.

De acordo com Costa, Johansen e Monastirski (2018), a imagem fotografica captura e
expressa um momento vivido. A imagem é uma construcdo social e/ou uma forma narrativa do
olhar de um fotdgrafo. Ela é, ainda, uma forma de repertoriar valores compartilhados por
aqueles gue sdo fotografados. A fotografia € uma unidade de registro, de arte, a qual mostra-se
como reveladora ndo sé da atual realidade, mas também do simbdlico, ja que ela traz
sentidos/significados.

Tendo em vista que, o patriménio refere-se a um produto cultural criado, que assume
significados no processo de formacdo/manutencdo/transformacao nas mais variadas vivéncias
cotidianas de diversos grupos humanos, a identificagdo desses grupos indica um patrimonio
cultural. O patrimdnio cultural associa-se a memaria social, de modo que um bem possa ser
reconhecido como tal (Costa; Johansen; Monastirski, 2018). Nesse sentido, “[...] as fotografias
podem constituir o patriménio, quando relacionadas a um determinado bem material ou
imaterial, ou seja, dotado de valor de musealidade. A fotografia em si, passa a ‘emanar’ valores
como documentalidade, testemunhalidade, veraciadade, entre outros” (Silva; Orlando, 2019, p.
146).

A fotografia permite apreciar o momento, organizar o tempo e a memoria histérica. A
fotografia é a arte de registrar a histéria numa linguagem imagética. Assim, a fotografia revela
a beleza instantanea de um momento de sensibilidade e transmite a emog&o através da imagem

capturada (Rovani; Marques, 2014).

Posto dessa forma, muitas vezes a fotografia € em si mesma um patrimdnio, pois
registra a memoria do coletivo. Por vezes, esses registros se relacionam com prédios,
objetos, paisagens. Neste trabalho, nos aprofundaremos na ideia dos valores que
podem ser associados a fotografia. Dentre os valores que podemos atribuir, estdo
dotados o valor de documento, e por isso, tomados como indice, testemunho do tempo,
da passagem do tempo (Silva; Orlando, 2019, p. 144).
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Por todos esses aspectos, a fotografia, enquanto parte do patriménio cultural brasileiro,
é objeto de atencdo de diferentes disciplinas, nos seus mais variados aspectos. Por cumprirem
muitas funcbes e atendendo aos mais diversos critérios, as fotografias também se encontram
custodiadas em arquivos, museus e bibliotecas, dentre outras instituicGes publicas ou privadas
de carater cultural, bem como fundos e colecfes, estando, assim, presentes em toda parte
(Malverdes; Lopez, 2016).

Olhar para uma imagem e poder descrever com detalhes o fato acontecido, a
vestimenta dos personagens, o lugar fotografado, os sentimentos vivenciados na
ocasido do clique da maquina sempre € um exercicio muito fascinante, pois faz
renascer em nds 0s mesmos sentimentos outrora vivenciados, tais como alegria,
saudade, tristeza, dor, esperanca. Tal exercicio pode nos levar arememorar ndo apenas
0 que esta revelado na fotografia, mas outros acontecimentos que tenham algum tipo
de verossimilhanga com aqueles retratados naquele suporte de papel (Oliveira;
Manini, 2017, p. 350).

A fotografia € um meio de registro que contribui para narrar a vida das pessoas, das
familias e os processos de desenvolvimento cultural ou transformacdes ocorridas no ambiente
ao longo do tempo. Por registrar momentos e situacdes da vida, constitui-se como uma fonte
historica que revela aspectos da cultura material, costumes, relacfes sociais e de poder, entre
outros. Ela contém fragmentos de momentos passados, permitindo analises e levantamentos de
informacdes relacionadas ao contexto em que foi produzida. A mesma pode ser considerada um
documento historico que permite investigar a vida das pessoas em um determinado periodo da
historia, em uma determinada época (Stadler, 2013).

Ao legitimar a fotografia como fonte histdrica, € preciso determinar a postura que esse
tipo de documento mostra quando o individuo faz uso dele. As fotografias podem representar
maultiplas interpretacdes, que vao desde portadoras de mensagem a documentos. A fotografia
traz muitos sistemas signicos que integram o quadro cultural de uma sociedade. Enquanto fonte
historica, € imprescindivel perceber a relacdo existente entre a fotografia e aquilo que ela, de
fato, representa (Oliveira; Maninin, 2017).

Para Medeiros e Alencastro (2018), a fotografia tem a capacidade de registrar um
momento especifico da historia, apresentando a imagem como evidéncia do ocorrido e como
meio de preservar lembrangas. No entanto, a partir do momento que a fotografia chega nas
méos de grande parte da sociedade, é possivel notar a perda dessa sensa¢do de momento Unico
que a fotografia tende a manifestar. Hoffmann (2015) complementa que, quando interpretada
corretamente, a fotografia contribui para desvendar aspectos que ndo ficam claros a partir de

outras formas de registros, ajudando a recuperar a historia daquilo que nédo foi escrito ou
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documentado. Ela também representa um papel importante na transmissdo de informacGes
sobre o passado das sociedades para geragdes mais jovens.

Nesse interim, a fotografia pode ser considerada uma fonte historica se a tornarmos um
fragmento da realidade, ou seja, um aspecto relacionado ao passado, onde houve a decisao de
registro e fixacdo de um certo dado, uma situacdo. Neste caso, é importante levantar aspectos
contidos na fotografia e sua contextualizacdo, de modo que se possa perceber os conteldos
subjacentes e 0s motivos para ser considerada fonte histdrica. Assim, além de ser utilizada como
ilustracdo de um texto escrito, com o intuito de reforca-lo, a fotografia histérica também pode
trazer informacdes e mensagens como subsidios para a constru¢cdo do conhecimento e
entendimento de um momento passado (S6nego, 2010).

Porém, Costa, Johansen e Monastirsky (2018, p. 7) adverte que:

A fotografia, entendida como fonte histérica, apresenta demandas proprias para que
se estabeleca como documento confiavel, sua anélise e leitura mobilizam habilidades
especificas que a diferem de outros tipos documentais. Quando o documento
fotogréfico é criado com o objetivo de servir a demandas historiograficas, vemos esse
caso ainda mais agravado. Nesse sentido, incorre-se no perigo de produzir o que
ortodoxamente se identifica como foto histérica, ou fotografia destinada a
posteridade.

Em adicdo, no entendimento de Manini, Oliveira e Gomes (2022), a fotografia, enquanto
documento, auxilia no contato com a cultura de um determinado tempo e lugar. Ela instiga o
ser humano a desenvolver uma memdria coletiva, organizando visualmente grupos sociais,
paisagens e fatos de uma mesma sociedade. Enquanto documento e registro histérico, a
fotografia engloba todo um contexto histdrico, técnicas utilizadas, referéncias internas e
externas, acervo, dentre outros dados.

Isto posto, Silva (2022, p. 2) enfatiza a importancia das fotografias como patriménio
historico de uma cidade, ao referir que:

Através de fotografias, que as pessoas guardam em casa, observamos como grafias
escrevem com luz espacos de pertencimento, onde a cidade, muitas vezes, exclui,
desconhece, reprime. Como extensdes do proprio corpo, elas cartografam rastros,
passos, existéncias. Elas tomam posi¢do, acionam vidas, evocam biografias e com elas
abrem possibilidades para pensarmos a prépria biografia da cidade. As fotografias,
no(...), sdo metéaforas, permitem-nos transladarmos os espacos ja delineados da cidade
para neles inscrevermos as narrativas, as memarias e os sonhos dos que o habitam,
que se guardam em seus albuns e nas dedicatérias em seus versos.

Adicionalmente, Schvambach, Michelon e Bonilha (2009) também dissertam sobre a

importancia da fotografia para compor a memoria de uma cidade. Segundo a autora, 0 uso da
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fotografia ao longo dos anos foi adquirindo varias especificidades, sendo que uma das principais
fungdes do século XIX foi a de registrar o espago urbano. Assim, a fotografia oportunizou a
apreensdo destes momentos, por meio do registro das novas transformacdes sociais e culturais
que atingiram cidades, onde tais transformacgfes também causaram o aparecimento de
alteracdes urbanas.

Conquanto, a imagem fotogréafica proporcionou a possiblidade de registrar, com
perfeicdo de detalhes e rapidez, cenas que se desejava guardar, tais como ocasides sociais para
recordar e até mesmo documentos e objetos memoraveis. Nesse cenario, a fotografia constituiu-
se como um instrumento capaz de guardar a imagem de uma cidade e fazer ver a cidade por
meio de sua representacdo visual (Schvambach; Michelon; Bonilha (2009).

A partir disso, Alencar e Araujo (2021) argumentam que a pesquisa em fotografias sobre
uma localidade, um municipio, € um meio de tentar contar um pouco da historia desse local,
tendo em vista que, o nimero de informagdes ou arquivos que revelam a histérica deste local
pode ser minimo e insuficiente para se entender todo o contexto histérico vivenciado por uma
populacdo da época. As fotografias ajudam a ampliar a capacidade de interpretacéo dos fatos,
fundamental para a compreensdo da historia, das memorias e do contexto acerca da imagem
registrada em um periodo passado.

N&o obstante, fotografia guarda consigo caracteristicas objetivas que correspondem aos
limites de tempo e espaco social, ordenados simbolicamente, os quais permitem ao individuo
entrar em contato, examinar e transmitir um universo de significados, a partir dos limites de
espaco-temporais aos quais estd sujeito. Fontes fotograficas oferecem recursos, sendo
consideradas como instrumento de analise de muitas situacdes, possibilitando conhecer e
compreender um universo fisico social e elementos comuns de uma cultura (Araudjo; Mahfoud,
2002).

Com base no exposto, a fotografia, enquanto fonte de informacdo historica, é também
um instrumento de prova ou de valor documental, referente a um determinado acontecimento
em um periodo de tempo anterior. Frente a isso, é indubitavel que acdes preventivas e
estratégicas sejam definidas para que a memdria seja disseminada e duravel por um longo
periodo de tempo, na intencdo de que futuras geragdes percebam que a histdria carrega uma
infinidade de informacdes valiosas, uma vez que, é melhor preservar do que restaurar (Moura;
Araujo, 2017).
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3.1 COLEGIO SCALABRINI

Algumas escolas costumavam individualizar os sexos, existindo desta forma escolas
masculinas, escolas femininas e algumas mistas. Desta maneira o Colégio Scalabrini de
Guaporé, uma escola dirigida por Irméas Carlistas, voltada principalmente para a educacéo das
meninas, das quais algumas eram internas, com ensinamento especifico para as mogas, como
aulas de bordado, costura, etc., que ocorriam nas horas de folga. Com o tempo houve também
lugares para 0s meninos, fazendo aulas mistas

Nos primoérdios, Guaporé recebeu as Irmas, chamadas popularmente de “Monegas”, ja
que a escola era uma novidade para a Vila, dependendo na época do trabalho individual de duas
professoras municipais.

O primeiro prédio, de 1917, que serviu de sede do Colégio Scalabrini, mantinha também
a funcéo de Casa Paroquial, e localizava-se aproximadamente onde funcionou a agencia da Ford
em Guaporé e hoje se situa o Banco Sicredi, na esquina entre av. Silvio Sanson e a av. Mr.
Scalabrini, - um prédio de madeira elevado do chédo por vezes enlameado e umido, servido por
uma escadaria. (descricdo da fixa do Museu)

O segundo prédio, de 1925, situou-se um pouco ao lado do primeiro, em terreno onde
também funcionou a antiga Estacdo Rodoviaria e hoje se encontra a Joalheria Sebben. Em
alvenaria, e com letreiro na fachada, a escola ganhava uma edificacdo mais solida e resistente
ao tempo.

A construcdo do terceiro prédio é datada da década de 1930.Uma casa de madeira
situava-se naquela esquina, que ja na época contava com a velha escadaria na esquina.

No colégio, eram ministrados ensinamentos que abrangiam desde a alfabetizacdo até a
catequese. Quem quisesse aprofundar os estudos, tinha que estudar fora. E assim formaram
muitas futuras professoras de Guaporé, indo aprender o oficio em outros centros.

Com muitas matriculas, entre elas internas, semi-internas e a maioria externas, as
dependéncias da escola ficaram pequenas. Com a vinda do Pé Angelo Corso a cidade,
inaugurou-se uma nova época na histdria para as escolas religiosas e para o estabelecimento.
Em 1939, iniciaram as tratativas e compra de lotes para que, em 1940, iniciasse as obras do
novo Colégio Scalabrini, situado no alto de um pequeno morro, onde se encontra até hoje.

Por volta de 1940, teve inicio a constru¢cdo do atual prédio da escola, com trés

pavimentos, localizado em uma esquina elevada.
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A direcdo do antigo Colégio Monsenhor Scalabrini desta localidade, encorajada pelo
grande progresso que se vem verificando no Municipio, nestes Ultimos anos,
compreendeu que ndo podia continuar a funcionar no velho prédio onde se achava
instalada desde 1917. A sua condicéo de inferioridade em relacdo aos demais, tornou-
se chocante. Veio, entdo, a reacdo e levanta-se em plena zona urbana em local muito
aprazivel, um edificio como nédo ha igual no interior e com “instalagdes superiores as
exigéncias locais (Girelli, 2003, p. 167).

=

Figura 4 — Foto do Colégio Scalabrini, datada de 1940

JER

Fonte: Museu Municipal de Guapré.

As Irmas de Sao Carlos Borromeo Scalabrinianas marcaram sua presencga no Rio Grande
do Sul em 1915, quando foram convocadas pelo Padre Carlos Poggi para se mudarem para
Bento Gongalves.

A partir de Bento Gongalves, as irmds scalabrinianas comecaram a expandir suas
atividades pelo estado, atingindo localidades como Porto Alegre, Farroupilha, Roca Sales, Anta
Gorda e Caxias do Sul. Esta dltima tornou-se a sede da provincia Imaculada Conceicdo, a
segunda provincia a ser estabelecida no Brasil. JA as irmds missionarias de Sdo Carlos
Borromeo iniciaram sua atuacdo em Guaporé em 1917, quando se instalaram em uma sede,
feita de madeira, na avenida Silvio Sanson, perto do cruzamento com a avenida Monsenhor
Scalabrini. Nesse local, elas promoviam atividades de colégio e Casa Paroquial. Em 1925, o

Colégio Monsenhor Scalabrini mudou sua sede para a avenida Monsenhor Scalabrini, em frente



44

a praca central, agora com uma nova e destacada fachada em um edificio de alvenaria com dois
andares, melhorando a acolhida aos alunos.

Finalmente, da-se o inicio a edificacdo do espaco que atualmente é reconhecido como
Colegio Scalabrini. Localizado em um extenso terreno na intersecdo das ruas Salgado Filho e
Manoel Francisco Guerreiro, a construgdo comeca ao lado de uma simples casa de madeira, que
ja possuia a classica escadaria que até hoje embeleza a entrada da instituicéo.

Na imagem podemos notar a estrada ainda de barro, a construcdo antiga da casa das
irmas, a qual era uma casa simples, de madeira sem muito luxo e logo ao lado o inicio da nova

construgéo, a qual mais tarde seria a Escola Scalabrini. Imagem datada de 1939.

Figura 5 — Colégio Scalabrini, foto datada de 1939

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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3.2 HOSPITAL MUNICIPAL DE GUAPORE

O primeiro hospital da cidade de Guaporé funcionou em um prédio localizado ao lado
da Farmacia Tedoldi. Era o Hospital Tedoldi, sob a administracéo e servigos da propria familia,
que tinha nos descentes de Martino o seguimento no ramo da satde. O aumento na demanda de
pacientes, - reflexo do aumento da populagéo-, fez surgir novos leitos, enfermarias, etc. Por
isso, durante alguns poucos anos, ocupou-se o prédio do antigo Banco Pelotense, hoje prédio
do SESI, para as atividades hospitalar em Guaporé. Em 1941 construia-se definitivamente o
Hospital Municipal, que em 1964 se passou a chamar Hospital Municipal Manoel Francisco
Guerreiro, funcionando em um lote um pouco afastado do centro da cidade urbano, que mais
tarde foi incorporado pela regido urbanizada, ganhou varias ampliacdes e melhoramentos
durante todas as décadas desta Ultima metade de século, até os dias de hoje.

Considerando a necessidade da populacdo guaporense, que diariamente transferia seus
enfermos para o0s hospitais de Bento Gongalves, Estrela e Lajeado, ou recorrendo em casos de
enfermidades graves a Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre, o prefeito Manoel Francisco
Guerreiro iniciou a construcdo do Hospital Municipal em 1941.

Adquirindo, mediante concorréncia publica, uma area de 10.000 m2 do Sr. Luiz Batiston
ao custo 16:000$000, o hospital contava com dois pavimentos, ocupando uma area inicial de
836 m2. Em localizacdo central que dominava toda a cidade, a obra or¢ada em 400:000$000
custou Cr$ 649.792,30 (o Decreto-lei n. 4.791 de 05 de outubro de 1942 instituiu o cruzeiro
como unidade monetéria brasileira, com equivaléncia a um mil réis), incluindo estrutura predial,
muros de contencdo e vedamento, captacao de agua, dependéncias e mobiliéarios. A construcao,
de responsabilidade da firma Cremonese & Cia. Ltda., foi oficialmente inaugurada e entregue
a comunidade guaporense em 21 de dezembro de 1943.

Com 50 metros de frente, e a forma de um E, quando inaugurado contava com 23 quartos
para enfermos contribuintes, duas enfermarias com o total de 20 leitos, uma maternidade com
mais 12 leitos, uma reparticdo de isolamento para casos suspeitos, 0s quais na época nao se
tinham conhecimento exato do que poderia ser com outros seis leitos. Duas salas de operagdes
assépticas e uma séptica, sala de partos, copa, cozinha, lavanderia, almoxarifado, sala de
passagem e secagem de roupas, necrotério, sala de velorio, sala de desinfeccéo e rouparia, aléem
de trés salas de refeicdo. A direcdo do hospital ficou sob a responsabilidade do dr. Homero
Tarrag6, auxiliado pelo conselho fiscal composto pelos srs. Josué Ponzi, José Vespasiano

Predebon e Heitor Bergamini. Imagem datada de 1943.
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Figura 6 — Hospital Municipal Manoel Francisco Guerreiro, foto datada de 1943

“ Fot: Museu uniciI de Guapore.
3.3 PREFEITURA DE GUAPORE

Em 1917 foi despendida de 1°de novembro do ano passado a 31 de outubro findo a
importancia de 12:691$835 reis... O custo da obra até 31 de outubro findo montava
66:148%861 reis...

Pretendo fazer em janeiro a mudanca da Intendéncia para o novo edificio a fim de
aproveitar o atual para a instalacdo e funcionamento do Grupo escolar que conforme
promessa do Exmo, Sr. Presidente do Estado serd, no proximo anos, criado aqui,
criacdo esta que ja deveria ter sido feita se ndo se antepusesse a ela a falta absoluta de
um prédio adequado (Girelli, 2003, p. 147).

Onde anos mais tarde, o entdo Intendente Manoel Francisco Guerreiro modificaria a
fachada do prédio, acrescentando elementos, suprindo outros e instalando uma torre com
relégio.

Em 1928, o prédio da entdo Intendéncia foi provido de um servico sanitario com a
construcdo de um edificio para a instalacdo de 3 latrinas patentes, 2 banheiros e um mictorio,
seguidos de uma fosse tipo Besault” e um tanque de oxidagéo. Foram instaladas também 2 pipas,

"Besault foi um médico francés do século XIX que contribuiu para o avanco da terapéutica e da farmacologia,
sendo reconhecido principalmente por seu trabalho na sistematizacdo do uso de medicamentos. Ele também é
frequentemente associado ao desenvolvimento de métodos clinicos mais especificos em uma época de transicéo
para praticas médicas baseadas em evidéncias.
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sendo uma no quartel e outra na secretaria para o uso dos funcionarios, além de outras torneiras
deixadas para usos diversos.

Esse era um melhoramento cuja falta fazia a tempos, por que até entdo a agua para o
servigo interno da Intendéncia vinha em baldes da vizinhanca e o despejo de material fecal era
feito em caixdes de madeira, que, além do perigo de infiltracdo na terra, havia a natural exalagdo
do mau cheiro.

O entdo prefeito da cidade Manoel Francisco Guerreiro fez novamente alterar a
configuracdo do prédio oficial da municipalidade, na década de 40, construindo o segundo
pavimento e simplificando a ornamentacdo decorativa do mesmo, adequando-se ao estilo proto-

modernista.

1942- EDIFICIO DA PREFEITURA- Verificando que a edificio onde estdo
instalados os servigos da Prefeitura, que fora construido em 1917, pelo entdo prefeito
Coronel Agilberto Atilio Maia, se ressentia da falta de espago, devido ao
desenvolvimento que tem sido os diversos servigos, tanto que muitas secgdes acham-
se funcionando em salas acanhadas, outras, como a contadoria, tesouraria, fiscalizagdo
e servigos industriais em dependéncia comum, sem 0 necessario espago, mandei
organizar uma planta para ampliar o atual prédio, cujas bases séo sélidas e comportam
perfeitamente um segundo pavimento destinado ao saldo nobre, gabinete do prefeito,
secretaria, arquivo da correspondéncia em movimento, sala de espera, hall, biblioteca,
gabinete do presidente do conselho, secretaria e servigos sanitario. No primeiro
pavimento ficardo instalados a tesouraria, a contadoria com gabinete privado para o
chefe de servico, inspetoria escolar, subprefeitura e junta de alistamento militar,
almoxarifado e servicos industriais, arquivo da contadoria, C. da Liga Brasileira de
Assisténcia e portaria... O custo da oba esté estimado em Cr$ 280.000,00 e podera ser
custeado com os respectivos saldos (Girelli, 2003, p. 150).

E notével que até os dias de hoje, pequenas alteracdes funcionais e de conservacéo foram
sendo realizadas, permanecendo, entretanto, do projeto original, as espessas paredes em
alvenaria, o piso do saguéo de entrada, em ladrilho, as esquadrias, 0 saldo nobre e os pordes,
que antigamente abrigavam a cadeia municipal, e hoje abrigam departamentos da Prefeitura.
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Figura 7 — Primeira configuragdo do prédio da Intendéncia, na foto ainda sem o reldgio,
construida na década de 20 (1923-24)

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

Figura 8 — Prédio da Intendéncia na década de 30, onde aparece além do reldgio na torre, 0s
“ledes de chacara”

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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Figura 9 — Fundos da Intendéncia da década de 30, destacando-se 0s portdes que abrigavam a
antiga cadeia

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

3.4 BANCO PELOTENSE

Para exemplificar a evolugdo dos prédios historicos comerciais na composicado e
transformacao do sitio histérico de Guaporé, recorremos a analise do prédio do antigo Banco
Pelotense- atual SESI.

O prédio do antigo Banco Pelotense, a exemplo das primeiras edificacGes de alvenaria,
possuia apenas o andar térreo e um pequeno pordo para ventilagdo do assoalho de madeira, a
fim de impedir o seu apodrecimento. Na antiga fachada, ja existia o frontdo de esquina, com a
inscricdo indicativa de “filial” logo acima do simbolo do banco. Na platibanda que esconde o
telhado, a esquerda, outro frontdo ajuda na ornamentacdo do estilo eclético da época, com
inclinacdo ao neocléssico, através da modulagéo repetitiva das esquadrias.

Mais tarde, o primeiro Hospital, conhecido como Hospital Tedoldi, que funcionava logo
abaixo da atual Farmacia Tedoldi, j& ndo se mostrava com instalagdes suficientes para a
populacdo guaporense. Apés o prédio do Banco Pelotense em Guaporé ter sido destruido por
um incéndio e a instituicdo ter declarado faléncia, o edificio foi adquirido, e um pavimento
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adicional foi construido. Nesse local, passou a funcionar o segundo hospital da cidade, o
Hospital Santo Antdnio, com instalacbes adaptadas para atender as necessidades da
comunidade. Porém, funcionou por pouco tempo,- trés anos, até que fosse definitivamente
concluido o Hospital Municipal, em 1943. Nesta ampliacdo os frontdes permaneceram, sendo
elevados ao segundo pavimento. Os detalhes de encabecamento das vergas nas janelas nédo
foram repetidos no pavimento superior, que receberam ornamentos diferentes.

A partir dali o prédio do antigo Banco Pelotense e Hospital Santo Anténio para muitas

coisas se prestou: residéncia, comercio e até como hospedaria. Agora abriga SESI- Guaporé.

Figura 10 — Banco Pelotense, atual SESI, foto datada de 1928

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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Figura 11 — Banco Pelotense, atual SESI, foto datada de 1942

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

3.5 MABI INDUSTRIAL MADEIREIRA LTDA

A rua 14 de Julho, em Guaporé, sediava uma das mais importantes fabricas de poltronas
para cinemas e mobilias em madeira do Rio Grande do Sul. A Mabi Industrial Madeireira Ltda,
dirigida pelo Sr. Angelo José Bordin, dedicava-se a fabricagdo de poltronas para cinemas e
teatros, cadeiras e mesas para cafés, clubes e restaurantes, lambris de madeiras finas ou
artisticamente decoradas e esquadrias de madeira perfeitamente alinhadas. As poltronas da
empresa guaporense,, eram encontrados nos cinemas Maraba, América e Ritz, nos auditérios
das renomadas Escola de Cadetes, Escola Parobé e Colégio Americano, nos auditérios do jornal
Correio do Povo, da Radio Difusora Portoalegrense e do Circulo Social Israelita, além da entdo
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul.

Os produtos da marca “MABI” foram levados para estabelecimentos, sociedades e
prefeituras de todo o Brasil, até que um incéndio em 1945 devastou as dependéncias deste

importante empresa guaporense.



52

E observado na fotografia- imagem 12 abaixo a antiga Industria Madeireira Mabi
LTDA, na qual o seu prédio contava com duas entradas principais, as mesmas eram proximas
do chdo batido, sendo separados apenas por um pequeno degrau. Sua fachada era simples, sem
muito luxo e detalhes, por dentro o predio ndo era tdo diferente dos demais da sua época.
Podemos observar na fotografia ao lado direito que este prédio era composto de madeira,
fazendo a divisdo de locais, e alvenaria fazendo a estrutura do mesmo.

Janaimagem 13 é possivel observar o Sr. Angelo José Bordin e um de seus funcionarios
de “braco direito”, com seus respectivos veiculos, atras deles também é possivel observar
pessoas, provavelmente funcionarios da maior e mais conhecida industria de madeireira do
estado de Rio Grande do Sul para a sua época. Notamos atras desta imagem que ja era possivel
a utilizacdo de veiculos pelas ruas de Guaporé, mesmo ndo tendo asfalto. Outro ponto bem
importante € que somente as pessoas de classe alto- donas de empresas e/ou comercio, tinham

acesso ao poder de consumo de veiculos, devido ao seu valor elevado para a época.

Flgura 12 Mabi Industrial Madelrelra Ltda foto datada de 1940
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Fonte: Museu Municipal de Guaporé
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Figura 13 — Mabi Industrial Madeireira Ltda, foto datada de 1940

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

3.6 CURTUME GUAPORENSE

Fundado por Carlos Termignoni e Silvio Corbetta, o Curtume Guaporense dedicava-se
especialmente a curticdo de peles suinas. Carlos Termignoni nascera em Lissandria, Piemonte,
na Italia, onde formou-se no Instituto Industrial de Zootecnia e Laticinios de Reggio Emilio.
Em 1912 emigrara para o Brasil ap0s ser contratado para lecionar zootecnia e fabricacdo de
laticinios no Instituto Borges de Medeiros de Agronomia e Veterinaria, em Porto Alegre.

Ap06s alguns anos lecionando, Termignoni passou a dedicar-se as atividades comerciais,
deslocando-se para 0 municipio de Guaporé, onde encontrava-se seu colega de escola em
Reggio Emilio, o ligure Silvio Corbetta. Em sociedade, ambos se dedicaram ao comércio de
queijos e produtos suinos. Abriram um depdsito em Porto Alegre e compraram diversas leiterias
em Guaporé para a producdo. A empresa denominou-se Corbetta e Termignoni e, em 1919,
com a entrada de novos sécios, passou a denominagdo de Corbetta, Termignoni & Cia. Em
1920, depois de estudar a realidade local e a potencialidade em relacdo a matéria-prima, nasceu
0 Curtume Guaporense. “Com meia duzia de tabuas verticais e telhado de madeira, sob a forma
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de um verdadeiro galinheiro, instalacGes que Ihe teriam custado apenas 500 mil réis” (Girelli,
2003, p. 54).

O Curtume Guaporense comercializava sua producéo especialmente em Porto Alegre,
Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Em 1924, a producdo atingiu a cifra de cerca de cem mil couros
suinos, trés mil couros ovinos e mil bovinos, alcancando um capital de 800. Pode-se dizer que
o Curtume Guaporense foi uma das principais empresas na geragdo de emprego do municipio
de Guapore.

Na fotografia 15 é possivel notar alem do prédio onde se localizava o Curtume de
Guaporé, alguns de seus trabalhares e suas vestimentas. Os homens mais velhos em sua grande
maioria usavam bigode e vestimentas mais simples, camiseta, cal¢a as quais estavam rasgadas
ou sujas pela grande demanda de trabalho e quando muito suspensorios.

Ja os homens mais novos utilizavam camiseta, cal¢a, cinto, chapéu e/ou boné e
suspensorios, alguns chegavam a usar lenco no pescoco. E imprescindivel se notar a presenca
de algumas mulheres e criancas.

Na fotografia niUmero 14 ja é possivel notar as familias de alguns fundadores da empresa
Curtume Guapore. A grande maioria de vestimentas de classe média alta, portanto palet6 para
0s homens, vestidos limpos e bonitos assim como joias para as mulheres.

Na fotografia 16 a imagem se da um pouco distante do prédio citado acima, tendo a vista
pela parte de tras do Curtume Guaporense, o qual esta identificado por uma flexa na fotografia.
E possivel também notar que nesta época, 1924, a cidade de Guaporé ja contava com algumas
residéncias, as quais iam se expandindo e ganhando novos vizinhos com o passar dos anos,
pessoas essas que vinham de diferentes regides do Brasil, e até mesmo da Italia para tentar uma

nova vida na “cidade da hospitalidade”.
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Figura 14 — Curtume Gusporense, foto datada de 1924

Fonte: Museu Municipal de Guapré.

Figura 15 — Curtume Gusporense, foto datada de 1919

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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Figura 16 — Curtume Gusporense, foto datada de 1924

T e

3.7 BANCO POPULAR DO RIO GRANDE DO SUL

Fundado em 6 de agosto de 1919, na Associagdo Comercial de Porto Alegre, o Banco
Popular do Rio Grande do Sul promoveu um enorme esforco de expansdo pelo interior do
Estado durante o inicio dos anos de 1920, alcan¢ando o municipio de Guaporé. Diferentemente
do Banco Pelotense, apresentava um carater popular, ndo apenas pelo perfil de seus clientes,
mas pela sua pulverizacdo entre uma grande quantidade de acionistas.

No entanto, o desaquecimento da economia que seguiu a Quebra da Bolsa de Nova
lorque,® junto com a instabilidade politica que assombrava o Brasil em 1930, desencadearam
uma fase de grande desconfianca, levando os depositantes a correrem até as agéncias e sacarem
0s montantes depositados 0 mais rapido possivel por temerem a perda de seus valores. Este
contexto resultou no colapso financeiro da instituicdo, com seu pedido de faléncia em 16 de
abril de 1930.

8A Quebra da Bolsa de Nova lorque, ocorrida em 29 de outubro de 1929, conhecida como "Terca-Feira Negra"”,
marcou 0 colapso do mercado financeiro dos Estados Unidos, desencadeando a Grande Depressdo. Este evento
resultou da especulacdo desenfreada, do excesso de crédito e da superproducdo industrial, levando a faléncias em
massa, desemprego global e a reestruturagdo das politicas econdbmicas em diversos paises.
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Hoje, o prédio que sediava o Banco Popular do Rio Grande do Sul abriga o também
historico e bem-conceituado Café América. O prédio ja passou por varias reformar e melhorais,

porém, a sua fachada continua a mesma desde 1926.
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Figura 17 — Foto Banco Popular do Rio Grande do Sul, datada final de 1920

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

3.8 SEMINARIO SAO CARLOS

O Seminario Apostolico da Pia Sociedade dos Missionarios de Sdo Carlos, em Guapore,
foi administrado pelos Padres Carlistas, que atuou como paroco e contribuiu para a
concretizacdo da criagdo dessa escola sacerdotal, marcando sua presenca na historia de
Guaporé.

Os Padres Carlistas, que também receberam de seu Fundador Dom Jodo Batista
Scalabrini, um mandato de perenidade de sua vida, e que desde 1895 exerceram a missao no

Brasil, hd muito tempo pensavam na fundacdo de uma escola apostolica, que lhes assegurasse
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a futura sucessdo nos seus trabalhos; mas as dificuldades e os obsticulos ndo lhe permitiram
traduzir em pratica as intenges.

Até gque enfim, em 1936 os Padres da Provincia de Rio Grande reuniram-se em torno de
seu Superior Provincial, entdo Reverendissimo Pe. Domingos Carlino, e num surto de
entusiasmos apostolico, resolveram dar inicio a constru¢do de uma Escola Apostolica a custa
de qualquer sacrificio.

Surgiu de imediato a ideia de construir a nova obra da cidade de Bento Gongalves, mas
depois prevaleceu a opinido de que melhor teria sido como de fato foi, fazer cair a escolha, 0
lugar na cidade de Guaporé. Em setembro do mesmo ano, a Caria Metropolitana de Porto
Alegre concedeu a licenca necessaria e adquiriu-se o terreno para a construcao.

O restante do terreno foi adquirido de uma familia particular. Finalmente em 15 de
janeiro de 1937, na presenca de milhares de pessoas, lancou-se a primeira pedra do edificio,
cujo projeto e construcdo foram confiados ao Sr. Ticiano Bettanin.

Continuaram os trabalhos até que em 28 de fevereiro de 1939, quando, sobre a dire¢cdo
do primeiro Reitor, Pe. Guerrino Segundo Zago, recém chegado da Italia, iniciavam entdo as
aulas com aproximadamente trinta alunos, vindos de varias paroquias.

O Seminario Sdo Carlos abrigou estudantes de todo o pais congressos, missas,
festividades e até turistas que vinha a cidade para desfrutar da sua tamanha beleza

Na fotografia é possivel notar a construcdo do Seminério Sdo Carlos, o qual se dava por
um grande pavilhdo, com trés andares, dispunha va-se também de uma entrada principal, todo

feito de alvenaria em cima de um morro que continha a vista para toda a cidade de Guaporé.
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Figura 18 — Seminario S&o Carlos, foto datada de 1939

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

3.9 IGREJA MATRIZ SANTO ANTONIO DE GUAPORE

A Igreja Matriz de Guaporé, contou com trés edificacbes bastante. A primeira
construcdo, ja localizada no lado norte da praca central, refletia a simplicidade da vida dos
primeiros imigrantes e seus descendentes estabelecidos em Guaporé. Sua construgdo de
madeira iniciou junto com a fundacéo da col6nia, em 1892, e permaneceu até aproximadamente
1915. Entretanto, a mesmo sérvio para a da reza do terco, da catequese, das missas e
celebragBes. Porém, ndo se tém registros das fotografias, devido ao incidente que venho a
acontecer, a mesma pegou fogo, destruindo assim a primeira igreja de Guaporé.

No entanto, antes da igreja ser projetada pelo arquiteto e engenheiro pratico Ticiano
Bettanin, em estilo neogdtico francés, e contar com os desenhos nos vidrais feitos por Emilio
Benvenutto Zanon, uma segunda Igreja Matriz congregou a vida religiosa municipal. Conforme
podemos observar na foto da década de 1920 (imagem 19), a Igreja inaugurada em 1917 e que
se preservou até 1938 fora construida em alvenaria e com tragos em estilo Romano, ou seja,
paredes grossas, janelas pequenas, baixa estatura e pouco adornada. Continuava, porém, a torre
do sino construida em madeira no lado leste que lembrava a primeira Igreja. Guaporé

prosperava no entorno do triangulo composto da praca, da igreja e da prefeitura.
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Seu interior recebia pinturas de anjos e santos, sendo demolida por volta de 1915, para
a construgdo da nova. A madeira da demolicdo, serviu para a constru¢do de uma
residéncia no interior do municipio. O morador desta, hoje falecido, contava seus mais
de 70 anos convivendo com as mesmas pinturas que outrora decoravam a antiga
capela, cujas imagens pintadas decoravam o interior do dormitorio onde dormia- para
ele uma bencdo. Mas também esta casa, ja desgostosa pelos descendentes, foi
destruida. A madeira decorada, que inexplicavelmente resistia a mais de um século
contra as intempéries, era agora aplainada! (Girelli, 2003, p. 151).

Na foto, podemos apreciar a Igreja Matriz com sua fachada demolida. Em 1938, o Pe.
Angelo Corso solicitou da curia catdlica de Porto Alegre a edificacdo de uma Igreja Matriz que
estivesse de acordo com o desenvolvimento socioecondmico do municipio de Guaporé.
Projetada pelo arquiteto e engenheiro pratico, Ticiano Bettanin, em estilo neogdtico francés, as
obras iniciaram com a demolicdo da antiga fachada, datada de 1917, seguindo-se com o inicio
das obras de construcdo do novo frontispicio e das duas torres que alcancaram
aproximadamente 57 metros de altura. No entanto, logo em seguida houve uma paralisacao nas
obras causada pela falta de tijolos, retomando-se a construgdo apenas em 1939.

As obras foram atrasadas pela crise ocasionada pela Segunda Guerra Mundial® e a
campanha nacionalista promovida por Getdlio Vargas'®. Com a proibicdo do “talian” e a
possibilidade de prisdo para quem ndo utilizasse o idioma oficial para comunicacdo, muitos
guaporense, em sua maioria descendentes de italianos, passaram a nao participar dos ritos e
festas catdlicas do municipio, o que ocasionou uma queda na arrecadacdo da pardquia a ponto
de atrasar as obras de construcdo da Igreja.

Seguindo a obra, somente em 1947 foram destruidas as paredes laterais, dando
sequéncia a edificacdo da nova Igreja Matriz. A ordem dada pela Curia de Porto Alegre foi a
da construcdo apenas de uma nova fachada para a Igreja, devendo ser mantido todo o corpo da
Igreja antiga. Contudo, ap0s a visita do arcebispo Dom Vicente Scherer, ele recomendou que 0
restante do corpo da Igreja fosse reconstruido dentro do estilo da nova fachada, ja que o atual
apresentava desequilibrio estético em relacdo ao todo. Assim, tomava forma a Igreja inaugurada
em 1950, com a presenca do Governador Walter Sé Jobim e do Bispo Dom Alfredo Vicente

Scherer. Tomava forma um dos principais cartdes postais da cidade.

°A Segunda Guerra Mundial (1939-1945) foi um conflito global que envolveu as principais poténcias mundiais,
divididas entre os Aliados e o Eixo. Originada pelas reservas deixadas pela Primeira Guerra Mundial e pela
expansdo territorial de regimes totalitarios, como o nazismo na Alemanha, a guerra derrotada em cerca de 70
milhdes de mortes, o Holocausto e a consolidacdo dos Estados Unidos e da Unido Soviética como superpoténcias,
redefinindo a geopolitica mundial no século XX.

OGetulio Vargas (1882-1954) foi uma figura central da politica brasileira no século XX, governando o pais entre
1930 e 1945, e novamente como presidente eleito de 1951 a 1954. Lider da Revolugdo de 1930, que pos fim a
Republica Velha, Vargas promoveu profundas transformages sociais e econémicas, consolidando o trabalho e a
industrializacdo no Brasil. Seu governo oscilou entre autoritarismo, como no Estado Novo (1937-1945), e
tentativas de democratizagdo, deixando um legado politico marcado por foco e inovagGes institucionais.
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E possivel observar na imagem 19 a segunda igreja da cidade de Guaporé, a qual era
localizada no centro da cidade, podemos observar também a praca central da cidade, a qual hoje
é conhecida por Praca Vespasiano Corréa. Olhando especificamente para a praca, notamos 0s
tracados bem alinhados da mesma, 0s quais se juntavam ao centro dela, também é possivel
observar o famoso quiosque, onde as mogas se entravam para conversar e tomar 0s seus
chimarrdes. Notamos que nesta época a eletricidade ja estava presente na cidade de Guaporé,
assim como em demais cidades vizinhas, como por exemplo; Lajeado, Passo Fundo e a Capital
Porto Alegre.

O surgimento da energia elétrica no Rio Grande do Sul esta diretamente ligado ao
processo de modernizagdo urbana e industrializacdo que se intensificou no final do século XIX
e inicio do século XX. A instalacdo das primeiras redes elétricas no estado foi motivada pela
necessidade de iluminacdo puablica e pela demanda crescente das atividades econdmicas,
especialmente no setor industrial. Em Porto Alegre, a capital, a introducdo da energia elétrica
ocorreu em 1887, com a inauguracgdo da Usina Hidrelétrica de Moinhos de Vento, que fornecia
eletricidade para iluminar as ruas e contribuicdes o transporte urbano, como os bondes elétricos.

O avanco da eletrificacdo foi estimulado pela abundancia de recursos hidricos e pelo
interesse de empresarios locais e estrangeiros, marcando o inicio de uma transformacéo
econdmica e social que alterou significativamente a dindmica das cidades galchas, promovendo
maior integracdo com os processos de modernizacdo do restante do pais.

As construcdes ao redor do centro da cidade também contam a sua historia, através delas
é possivel se notar 0 aumento da populacéo e por assim o crescimento urbana e industrial da
mesma. As construcles desta época eram mistas, feitas de alvenaria e madeira, ou somente de
madeira, como era 0 caso das casas mais simples, nos bairros. Porém é possivel notar ainda a
grande presenca de mata e arvores que cercavam o entorno da cidade.

Na segunda fotografia, (imagem 20) € possivel ver a evolugédo das construcdes das casas
e estabelecimentos ao redor na praca central, 0 aumento da mesma, assim como o aumento da

populacdo guaporense.
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Figura 19 — Igreja Matriz Santo Anténio de Guaporé, datada de 1920
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Figura 20 — Igreja Matriz Santo Antonio de Guaporé, datada de 1938

A

Fonte: Museu Municipal de Guaporé

3.10 MALTARIA GUAPORENSE LTDA

A Maltaria Guaporense teve seu nome mudado duas vezes, de inicio recebeu 0 nome de
Giordani e Pandolfo, em homenagem aos seus fundadores. Porém 1940 ap6s uma grave queda
das vendas, em razdo da germinacdo no cereal estocado, inutilizando assim a fabricagdo do
malte, toda a cevada teve que ser destinada ao preparo de racdo para animais, causando Sérios
prejuizos ao estabelecimento. Apds a esse episodio, em 1945 a maltaria teve a entrada de novos
socios, a empresa passava a se chamar Maltaria Guaporense Ltda, produzindo um malte
purissimo- famoso Malte Cometa, que era fornecido para as cervejarias do pais.

Com um volume comercial em 1945 de 20.000 sacos de cevada germinada ou malte
propriamente dito, o renome do malte Cometa, marca consagrada do produto guaporense,
alcancava elevado apreco nas pracas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. “4 engrenagem comegou
a rodar, os dentes se encaixaram, comecou a fase de comercializacdo e o malte levou a marca
“Cometa”, ja da Maltaria Guaporense Ltda” (Girelli, 2003, p. 47).

O malte produzido em Guaporé chegou a ser considerado pelos técnicos como um dos
melhores do sul do pais, se ndo o melhor do Brasil, devido a qualidade da cevada colhida e dos
meios de preparo do produto. (Giovani; Tedesco, p.75)
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Tudo isso acontecia dentro de um prédio de alvenaria, o qual contava com uma torre
principal de seis andares, contando com janelas e chaminé. Ao lado desta torre principal podia
ainda se ver dois armazéns, onde era armazenado a cevada. O prédio da antiga Maltaria era de
esquina, préximo ao antigo cemitério da cidade, o qual, mais tarde, viria a ser mudado de local,
devido a chegada de novos moradores, 0s quais ja ndo cabiam mais somente na area central da
cidade.

O prédio da antiga Maltaria Guaporense Ltda viria a ser mais tarde uma boate e logo
apos uma lancheria, a qual permanece até hoje nas instalagdes do prédio. A sua estrutura
permaneceu a mesa, porém internamente ele teve de ser reformado, para assim poder atender

0S COMeErcios que por ai passaram.

Figura 21 — Maltaria Guaporense Ltda, datada de 1942
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3.11 RUA 12 DE OUTUBRO

A rua 12 de Outubro era marcada, durante a década de 30 e 40, pelas casas de comércio
e pelos hotéis, principalmente no trecho que vai desde o Clube Unido até o atual Banrisul.

No local onde hoje esta o Clube Uni&o, localizava-se um outro prédio de alvenaria, Casa
Mombelli, de Guido Mombelli, um estabelecimento comercial que mais tarde viria a abrigar as
Lojas Bergamini. Ali, bem perto também funcionava a Casa Bergamini, em prédio de madeira
com pordo, que depois dera lugar a um predio de alvenaria, onde também funcionou a
“Typografia” de Bruno Campos e hoje funciona a Clinimed, juntamente da Farméacia Don
Fernando.

Anos mais tarde, surgia o Cine Guaporé, -hoje deu-se espaco para lojas de comércio da
cidade, com o famoso Bar do Bortolanza, ao lado, onde se comprava pipoca e se tomava um
chopp antes das matinés de domingo a tarde.

Havia também o antigo Colégio Scalabrini, onde hoje esta a Joalheria Sebben, e mais
adiante, o Cine Eden, depois Imperial, da familia Sebben e depois Camini, que representava o
primeiro ponto de encontro da juventude daquela época.

Sucedia-se na mesma avenida, que até os anos 40 era de chado batido: a Casa Pandolfo e
Calliari, na atual Pizzaria Tropicaliente; o Banco do Comercio, que mais tarde abrigou o
Sulbrasileiro e o Meridional, na atua Camara de Vereadores; a famosa Casa Pandolfo, da
prépria familia, que vendia de tudo, desde fazendas até mantimentos da cozinha; e o
frequentado Hotel da Capelona, em casa de madeira, onde hoje esta a Viva Farma.

Também enfeitou de modernidade a avenida 12 de outubro, a nova fachada do Cine
Imperial, com estilo art-decd, assim como o0s tantos estabelecimentos de alvenaria e depois dois
pavimentos que surgiram com o avanco dos tempos, compondo a paisagem urbana desta
importante rua.

Nos dois extremos da via, tanto nas proximidades do Borgo, como no acesso norte, a
avenida ia se esvaindo, predominando as moradias particulares. Com exce¢do do prédio do
Seminario Sao Carlos, que até hoje completa o final da rua 12 de outubro.

Na imagem 22 é possivel notar o avango no desenvolvimento da cidade, pois a sua area
central ja contava com predios em alvenarias, porém a sua estrada continuava de chao batido,

fazendo com que em dias chuvosos as ruas se transformassem em piscinas de barro.
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O trabalho bragal era indisponivel, e as ruas eram abertas na base da “picareta”. Assim
trabalharam durante anos até que a natureza fosse finalmente rendida e a cidade se
abrisse em largas avenidas. Apos a retirada dos pedregulhos, a terra era removida com
a “galhota”, construindo-se os muros de arrimo e procedia-se, conforme a colocagéo
do calgamento (Girelli, 2003, p. 64).

Na imagem 22 é possivel notar o Seminario Sao Carlos no alto, ao fundo o quiosque da
praca central, e ao redor do mesmo as edificacdes que iam se ampliando, sendo elas residenciais
e/ou de comercio.

Na imagem 23 ¢ possivel observar ao fundo o antigo Colégio Scalabrini, depois o Cine
Eden e o Banco do Comercio, todos em prédio de alvenaria.

A imagem 24 e 25 nos traz o Cine Eden. No local hoje se situa a loja Camini, cujo prédio
fora reformulado na década de 50, ganhando um estilo art- decd, francés, tipico e caracteristico
das grandes casas de cinema do estado e do pais.

O antigo prédio do Cine, representante auténtico da tipologia de casas de cinema do
interior, j& ndo existe mais. Possuia um frontdo de arco, tacas na platibanda e uma delicada
luminéria, no topo do arco, sendo sustentada por uma estatueta. Em estilo eclético, o referido
prédio era, além de referencial urbano, o ponto de encontro da juventude nos anos 30 e 40.

Na imagem 26 € possivel notar o avan¢o no desenvolvimento da cidade, pois a praca
principal da mesma ja estava bem diferente, contando com calgamento, prédios em alvenaria e
eletricidade na parte central da praca. A imagem ainda nos traz trés edificagcbes que formavam
a parte oeste da praca. 1 O antigo Cine Eden, mais tarde vira a ser conhecido como Cine

Imperial. 2 O antigo Banco do Comércio e 3 a casa dos Irmaos Pandolfo.
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Figura 22 — Rua 12 de Outubro, a 100 metros da praca central, datada de 1938

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.

Figura 23 — Rua 12 de Outubro ao comeco da mesma, datda de 1939

-

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.



Figura 24 — Esquina oeste da praca, datada de 1940
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Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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Figura 25 — Cine Eden- datada de 1942
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Figura 26 — Interior do Cine Eden, datada de 1945

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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3.12 SITIO HISTORICO DE GUAPORE

O sitio historico de Guaporeé corresponde, em suma, aos arredores da praga Vespasiano
Corréa, estendendo-se também através das avenidas: Alberto Pasqualini, mais ao sul, e
Monsenhor Scalabrini, mais ao norte, ou seja, 0 antigo trajeto da estrada Borges de Medeiros,
que cortava longitudinalmente a cidade.

O patriménio historico-cultural contido no Sitio Histérico de Guaporé pode ser dividido
em trés segmentos:

1) Tracado xadrez;

2) Os Prédios Institucionais, Comerciais e Residenciais;

3) A Praca Vespasiano Corréa.

O Tracado xadrez transformou-se em marca registrada e patriménio cultural da cidade,
ndo so pela linearidade estabelecida pelas primeiras plantas, mas pelo seguimento que manteve,
e despeito da topografia irregular do terreno. Vale lembrar que neste aspecto a cidade teve a
colaboracéo do Intendente Manoel Francisco Guerreiro.

Compondo este cenario estdo os prédios institucionais, comerciais e residenciais e a
Igreja Matriz. Na parte norte, como elemento marcante na imagem da cidade, muito bem
emoldurada o arremate visual da perspectiva através do largo da bandeira, localizado na praca.
Na parte sul, o Pagco Municipal confere legibilidade ao sitio, como ponto de referéncia
institucional. Nos lados leste e oeste, as Casas de Comércio encimadas pelas residéncias,
caracteristicas do estilo eclético residencial urbano, dos anos 30.

A localizacdo do patrimdnio arquitetnico histdrico e cultural, estende-se justamente ao
longo do itinerario percorrido pela antiga estrada que cortava a cidade, pelas avenidas Alberto
Pasqualini e Monsenhor Scalabrini, com algumas poucas exce¢des. J& a formacdo deste
patrimdénio arquitetbnico remete principalmente aos anos 30 e 40, quando da gradativa
substituicdo das casas de madeira por prédios de alvenaria. Por isso, hd predominancia do estilo
eclético, com algumas referéncias ao colonial, germénico, neoclassico, art deco e
protomodernismo.

A Praca Vespasiano Corréa localizada na &rea mais plana e central da cidade foi o
primeiro a ser loteado, quando construcdo da cidade. A mesma, mede a exemplo dos demais
quarteirdes da cidade planejada, 1 hectare, disposto de 100X100 metros de area ajardinada, com
5 metros de passeio publico em seu contorno. Desde o tempo medieval, a praca faz parte das

cidades pelo mundo afora, com destaque as civilizagdes Grega e Romana, que mantinham em



73

seus espacgos abertos e publicos, grandes pontos de convergéncia das populagfes vizinhas nas
praticas particulares.

A praca central, consistia em alagadica varzea, repleta de banhados, nascentes, corregos
e pequenos lagos. Com a abertura das primeiras ruas, por volta de 1890, o quarteirdo da praca
foi descampado, ligeiramente drenado através de valos escavados manualmente e em seguida,
levemente aterrado, cobrindo-se as veias de 4gua e compactando-se o solo com o passar do
tempo, quando a pracga se chamava simplesmente de “campinho”.

Com um papel de embelezamento paisagistico e funcionando como local de encontro e
convivio com a natureza, a praca central de Guaporé foi também o palco dos eventos politicos,
sociais, econdémicos e religiosos da histdria da cidade.

Comparando as fotografias 28 e 29, é possivel observar o grande avanco gque a cidade
de Guaporé deu entre os anos. Na fotografia 28, temos uma praca central totalmente de chéo
batido, a qual, quando em dia chuvoso impossibilitava a passagem das pessoas, pois a estrada
ficava toda em enlameada, temos também o comeco das construcdes de casas e comércio.
Entretanto, ja é possivel observar o tracado xadrez, o qual mais tarde viraria marca registrada
da cidade.

A fotografia 29 nos traz uma Guaporé totalmente renovada, com edificacdes e o cercado
da praca central em alvenaria, o calcamento em torno da mesma comegando a aparecer, nas

ruas da cidade ja se tem a presenca de veiculos, ainda que a mesma fosse de chao batido.

Figura 28 — Praca Vespasiano Corréa, datada de 1910

Fonte: Museu Muncial de Guaporé. .
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Figura 29 — Praca Vespasiano Corréa, datada de 1940

Fonte: Museu Municipal de Ghéﬁdré. '

3.13 O QUIOSQUE DA PRACA

Em 1928 foi terminado o assentamento de encanamento de agua dos corddes que
limitam lateralmente os passeios internos. O servico de ajardinamento € que s6 foi comegado
em fins de setembro, devido a falta de um jardineiro na cidade. Ja esta quase terminada a
construgdo de um quiosque de madeira mandado construir por Srs. Mario Frotta e Aristides
Bernardi, mediante concessdo que obtiveram desta municipalidade para nele explorarem o
comercio de vendas de bebidas, sorvetes, cigarros, etc, pelo prazo de dez anos. (Giovani;
Tedesco, p. 92)

“Com 0 café em frente era um burburinho de homens, as mulheres tinham no quiosque
0 seu ambiente natural e dava gosto de vé-las ocupando as mesas externas, enfeitando a praga”
(Girelli, 2003, p. 145).

Na fotografia 30 apensar da ma qualidade- muito escura, é possivel contemplar homens
e mulheres no quiosque da praca central. Sua estrutura era em alvenaria e madeira, contando
com uma Unica entrada principal, 0 mesmo era totalmente aberto, sem paredes e/ou vidros para

gue as pessoas pudessem se proteger da chuva em dias chuvosos.



Figura 30 — Quiosque da Praca Central, datada de 1910

.

Fonte: Museu Municipal de Guaporé.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do presente trabalho de conclusédo de curso, pretendeu-se analisar a fotografia
enquanto patriménio cultural e fonte histérica. Para tanto, foi abordada a importancia dessa
forma de registro da historia para a preservacdo da memaria coletiva de um povo. De forma
abrangente, a fotografia ndo se limita a representar um simples registro visual, mas como uma
poderosa ferramenta para a construcdo, preservacdo e disseminacdo da memoria social e
cultural, uma vez que € o elo de intersec¢édo entre o passado, o presente e o futuro.

De acordo com Monego e Guarnieri (2012), a memédria é essencial para a compreensao
da identidade e da historia. Nesse dmbito, a fotografia se torna um dos mais significativos
agentes na reconstituicdo e preservacdo dessa memdria, uma vez que funciona como um
repositorio de momentos, lugares e feitos historicos que se perderiam no tempo caso nao
estivessem registrados.

Quando analisada sob a perspectiva da sua contribui¢cdo para a memdria coletiva, a
fotografia revela-se como um fragmento imagético de um passado ndo passivel de mudanca,
mas que se sujeita, a0 mesmo tempo, a novas interpretacfes que se ressignificam através de
outros acontecimentos e da subjetividade das interpretacGes a que venham ser expostas. Nunes
(2014) e Felipe e Pinho (2019) afirmam que a imagem fotografica carrega uma infinidade de
significados e valores que sdo constantemente atualizados pelos novos acontecimentos e pela
coletividade.

A capacidade de reinterpretacdo da fotografia, por meio do documento histérico e das
experiéncias compartilhadas, permite uma abordagem que amplia o entendimento da histdria.
Isso ocorre porque os fatos resgatados incluem as vivéncias e as a¢des dos individuos e grupos
sociais representados. Assim, os fundadores da cidade de Guaporé continuam sendo lembrados
por seus feitos, registrados nas fotografias das primeiras construcdes da cidade, como o Colégio
Scalabrini (1917) e o Hospital Municipal Manoel Francisco Guerreiro (1941), que sao prédios
associados ao inicio da cidade e preservados nas fotografias expostas no Museu Municipal até
hoje.

A partir da perspectiva de valor, a fotografia, além de ser um documento visual do
passado, também possui um simbolismo cultural e ideoldgico. Batista (2017) postula que a
fotografia € uma prética social que envolve a construcdo de um sentido especifico dentro de um
contexto historico e cultural. N&o deve ser vista, portanto, como apenas a representacéo fiel da
realidade, mas como uma construgdo que estd permeada por uma serie de questdes

socioculturais, segundo o autor. Nesse sentido, as imagens fotograficas devem ser entendidas
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Como arquivos vivos, que mantém em sua esséncia a carga de significados e valores atribuidos
as pessoas e a sociedade que as produziu.

No aspecto que tange a importancia da fotografia como patriménio cultural, é possivel
observa-la como um meio essencial para registrar e preservar o patriménio material e imaterial
de uma sociedade. A reflex&o de Costa, Johansen e Monastirski (2018) aponta a fotografia como
uma unidade de registro que ndo apenas documenta, mas exprime os valores e as narrativas que
sdo compartilhados dentro de uma comunidade. Além disso, a fotografia se insere como uma
das formas mais democraticas e acessiveis de preservacdo, permitindo que diferentes grupos
sociais participem da construcdo de seu patrimoénio cultural.

A importancia da fotografia enquanto patriménio cultural se intensifica quando a sua
funcdo documental se associa a sua capacidade de dar visibilidade a espagos e pessoas que,
muitas vezes, sdo marginalizados ou invisibilizados pela histéria oficial. Silva (2022) reflete
sobre o papel das fotografias enquanto representagédo de espacos de pertencimento e identidade,
especialmente nos contextos urbanos, nos quais as cidades muitas vezes excluem ou restringem
certas narrativas. Assim, a fotografia torna-se uma ferramenta de resisténcia e preservacgdo, ao
permitir que historias ndo contadas ganhem forma e espaco, e possam ser acessadas por futuras
geragdes para a continuidade da historia.

A relacdo entre a fotografia e o patriménio cultural também é abordada por Rovani e
Marques (2014), que consideram a fotografia como uma arte de registrar momentos histdricos
e sensiveis. Nesse sentido, ndo somente sdo documentados eventos, mas também sdo
transmitidas subjetividades, o que conecta os individuos ao seu passado de forma afetiva e
profunda. O estudo de imagens fotograficas pode servir como uma forma de investigar e
compreender o contexto cultural e histérico, ampliando a interpretacdo dos fatos ilustrados
(Oliveira; Manini, 2017).

Além de seu valor como patriménio cultural, a fotografia também exerce uma funcéo
critica e reflexiva sobre o proprio papel da historia e da memoria. A reflexdo de Costa, Johansen
e Monastirsky (2018) sobre os riscos de tratar as fotografias como retratos historicos infaliveis
propde um alerta para a necessidade de um olhar mais atento e contextualizado sobre as
imagens.

Manini, Oliveira e Gomes (2022) reforcam o0 agente de memdria coletiva representado
pelas fotografias, que pode unir geracdes e estabelecer ligacdes diretas entre 0 passado e 0
presente. Ao documentarem-se grupos sociais, paisagens e eventos historicos, ela contribui para
a formacdo de uma memoria coletiva que organiza e da sentido a historia de uma sociedade.

Isso é relevante em se tratando do papel das fotografias na preservacdo da memoria de cidades
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e comunidades como a de Guaporé, como apontam Schvambach, Michelon e Bonilha (2009) e
Alencar e Araudjo (2021), que destacam a fotografia como um meio fundamental de registrar
transformacdes urbanas e sociais ao longo do tempo.

A analise de fotografias, quando associada a um contexto historico especifico, revela-
se uma forma de compreender acontecimentos, mentalidades, relagdes sociais e significados
atribuidos a objetos, pessoas e lugares. Nesse sentido, a fotografia ndo apenas ilustra momentos
especificos, mas serve como ponto de acesso a multiplos significados e interpretacfes, como
ressaltado por Araujo e Mahfoud (2002), quando afirmam que a fotografia € um recurso valioso
para a analise de elementos culturais e sociais de uma época.

Por fim, como defendido durante a construcdo do presente trabalho de concluséo de
curso, o estudo da fotografia como patriménio cultural e fonte histérica ndo s6 contribui para a
preservacdo da memoria de uma sociedade, mas também reflete sobre as formas de
reinterpretacdo e ressignificagdo da histdria. As consideracdes de Moura e Aradjo (2017)
destacam a importancia de estratégias preventivas para garantir que a memoria seja preservada
e acessivel para futuras geracfes. Nesse contexto, a fotografia pode ser compreendida nédo
apenas como um reflexo do passado, mas como um componente ativo na construcdo do
entendimento social sobre 0 mundo e as experiéncias que definem a sociedade como tal.

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso teve por objetivos analisar o
desenvolvimento da cidade de Guaporé entre os anos de 1910 até 1945, através dos documentos
fotograficos, os quais estdo musealizados pelo Museu Municipal de Guaporé, entender como
as fotografias podem ser usadas como documento historico e observar as mudancgas e
permanéncias nas estruturas rurais de Guaporé presentes nas fotografias.

Os resultados da pesquisa apontam a importancia das fotografias e a sua funcéo a favor
da preservacdo historico cultural das cidades. Por ser multifacetada, a cultura (Silva; Orlando,
2019) se reorganiza conforme a subjetividade das geracdes e, por isso, 0s registros fotograficos
tém o potencial de recontar a histéria através das epocas. No entanto, ha lacunas significativas
no avanco académico-cientifico que permeia o estudo da fotografia como fonte histérica e, por
isso, é necessario haver maior desdobramento de estudos na esfera da fotografia como registo
historico e patrimonial, a fim de que as histérias registradas pelos equipamentos fotograficos
ndo deixem de ser ferramentas representativas da construcdo social, historica e cultural dos

poVos.
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FONTES

Acervo Fotografico do Museu Municipio de Guapore; visitado em 10 de setembro 2022/
visitado em 27 de novembro de 2022/ visitado em 18 de setembro de 2024.
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