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RESUMO

Este Trabalho de Conclusao de Curso pretende apresentar algumas relagdes entre os contos de
fadas e a arte, por meio de uma breve andlise das principais caracteristicas e fungdes de
algumas ilustracdes das versdes de Charles Perrault e dos Irmdos Grimm do conto de fada
“Cinderela” ao longo do tempo. A pesquisa ¢ exclusivamente bibliografica, com carater
exploratdrio, sendo que primeiramente sdo abordadas algumas consideragdes gerais sobre
arte, fazendo uma breve contextualizacdo da arte desde a pré-histéria até os dias atuais e
trazendo alguns esclarecimentos sobre as ilustragdes. Além disso, o estudo explica o que s@o
contos de fadas, como surgiram e como mudaram ao longo do tempo, apresentando as duas
versdes mais populares da histéria de Cinderela, bem como uma breve biografia de seus
escritores e do contexto historico e social da época. Dessa forma, a exposicdo engloba arte e
contos de fadas, ao abordar as ilustragcdes de Cinderela, com énfase nas imagens encontradas
em livros infantis, que sdo analisadas a partir de suas fungdes, além da coloragdo, dimensio,

realismo, expressdes das personagens e contribuigéo.

Palavras-chave: Contos de fadas. Arte. Literatura Infantil. Ilustragdo. Cinderela.



ABSTRACT

This term paper want to present some relationships between fairy tales and art through a brief
analysis of the main characteristics and functions of some illustrations of versions of Charles
Perrault and the Brothers Grimm fairy tale "Cinderella" to over time. The research is
exclusively literature, with exploratory nature, and are primarily addressed some general
considerations about art, making a brief contextualization of art from prehistory to the present
day and bringing some clarifications on the illustrations. In addition, the study explains what
fairy tales, as have arisen and how they have changed over time, with the two most popular
versions of the Cinderella story, as well as a short biography of their writers and the historical
and social context of the time. Thus, the exhibition includes art and fairy tales, to address the
Cinderella illustrations, emphasizing the images found in children's books, which are
analyzed from their functions, as well as color, size, realism, expressions of the characters and

contribution.

Keywords: Fairy tales. Art. Children's literature. Illustration. Cinderella.
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INTRODUCAO

Era uma vez um conjunto de histdrias repletas de magia, princesas, principes, bruxas,
fadas, encantamentos e finais felizes, que nasceram na cultura popular e foram passando de
geracdo em geracdo até chegar aos dias de hoje. Essas narrativas foram chamadas de contos
de fadas e bem como a arte, tem um grande poder de envolver e encantar as pessoas. Além de
despertar as emocdes mais profundas, os contos de fadas e a arte fascinam a humanidade
desde os tempos mais antigos, fazendo com que fujam da realidade e libertem a imaginagao.
Assim como a arte, as historias dos contos de fadas inspiram, cativam, seduzem, arrebatam,
deslumbram, emocionam, aterrorizam, invadem e contagiam as pessoas.

A escolha desse tema de pesquisa se deu a partir de meu interesse pessoal pelos contos
de fadas aliada a uma curiosidade sobre a grande variedade de ilustracdes existentes para uma
mesma histéria. Quando crianga, perdi a conta de quantas vezes li e reli as historias de
Cinderela, Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho e tantas outras. Os personagens desses
contos de fadas marcaram minha infancia e as ilustracdes dessas histérias foram o meu
primeiro contato com a arte. Foi desenhando principes e princesas, fadas e bruxas, que
comecei a me interessar verdadeiramente pelo desenho e a querer aprender mais sobre arte.
Aliés, foi ainda crianga, lendo a historia de Cinderela, em que a amavel plebeia enfrenta
varias dificuldades sem deixar de ser bondosa, encontra seu amor verdadeiro e se torna uma
linda princesa, que comecei a acreditar verdadeiramente nos meus sonhos e a batalhar para
realiza-los. O enredo desse conto sempre me fascinou e entusiasmou a nunca desistir em meio
a problemas e desafios, me dando confianga para seguir em frente e acreditar em minha forca.

A ideia de explorar diferentes versdes da historia de Cinderela por meio das varias
ilustragdes da narrativa ¢ muito interessante, uma vez que esse conto de fada € narrado desde
os primdrdios da humanidade, tornou-se famoso na versdo dos Irmaos Grimm e de Charles
Perrault, e ainda hoje encanta ¢ emociona criangas e adultos. Estudar a relagdo entre arte e
contos de fadas, proporciona uma viagem ludica pelo universo da literatura infantil e das
ilustragdes, mergulhando na infincia e resgatando historias e imagens que marcaram
geracdes. Dessa forma, o objetivo deste trabalho € refletir sobre as relagdes entre os contos de
fadas e a arte, fazendo uma breve descri¢do e comparagdo das principais caracteristicas de
algumas ilustragdes das duas versdes da historia de Cinderela mais populares.

A pesquisa € exclusivamente bibliografica, com carater exploratério, sendo que foram

utilizados livros sobre contos de fadas e sobre arte, juntamente com artigos que auxiliaram na
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interpretagdo do tema. Também foram realizadas consultas em sites especializados visando
um maior esclarecimento das questdes investigadas. De acordo com Gil (2002, p. 41), as
pesquisas exploratérias “tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses”. Ainda segundo o
autor (p. 44), “a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”. O presente estudo ¢ uma jornada

rumo aos contos de fadas e suas ilustragdes, com €nfase na historia de Cinderela.

Pesquisa ¢ a busca sistematica de solugdes, com o fim de descobrir ou estabelecer
fatos ou principios relativos a qualquer area do conhecimento humano. Por ser
atividade sistematica, requer sempre um método, que implica premeditacdo, e esta
estd normalmente ligada ao tipo logico e racional de pensamento. Pesquisar é
desejar solucionar algo, mas pode-se, em condi¢cdes muito especiais, até encontrar
algo que ndo se estava buscando conscientemente, sem que essa solugdo ocorra
através de pesquisa. A pesquisa sempre implica premeditacdo, na vontade clara e
determinada de se encontrar uma solugdo através de trajetdria racional engendrada
pela razdo. (ZAMBONI, 2012. p. 43)

O capitulo um traz algumas consideracdes gerais sobre a arte e alguns conceitos
ligados a linguagem artistica, fazendo uma breve contextualizacdo historica da arte, desde a
arte rupestre até a arte pés-moderna, além de apontar alguns esclarecimentos sobre o que sdo
ilustragdes, suas principais caracteristicas, estilos e técnicas. No capitulo dois ¢ abordado o
que s3o contos de fadas, o surgimento dessas narrativas, como elas passaram da forma oral
para a forma escrita e como se adaptaram ao longo do tempo até chegar aos dias atuais. O
capitulo trés apresenta algumas consideragdes sobre a historia de Cinderela bem como as duas
versdes mais populares desse conto de fada, além de uma breve biografia de seus autores e do
contexto historico e social da época.

No capitulo quatro s@o abordadas algumas relacdes entre os contos de fadas e a arte,
assim como algumas consideragdes sobre as ilustragcdes em livros infantis, considerando a
representatividade dos contos de fadas na literatura infantil. Essa se¢do também trata das
varias ilustracdes do conto de fada “Cinderela” ao longo do tempo, bem como uma breve
analise de algumas ilustracdes das duas versdes mais populares de Cinderela. Assim, o estudo
abrange arte e literatura, ao abordar as ilustragdes de Cinderela a partir de sua funcgio,
coloragdo, dimensdo, realismo, expressdes das personagens e contribui¢do, proporcionando
compreender como 0s materiais, suportes, estilos e técnicas de ilustragio mudaram ao longo

do tempo acompanhando as diferentes versdes dos contos de fadas.
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1 NO MUNDO DA ARTE

Arte! Arte! Arte! Afinal, o que ¢ arte? A arte ¢ um dos conceitos mais dificeis de
serem definidos, devido a sua grande complexidade e abrangéncia, que possibilita varias
interpretacdes, reacdes e reflexdes. Na opinido de Martins; Picosque; Guerra (2009, p. 50), “a
arte ¢, antes de mais nada, uma experiéncia sensivel”, pois ¢ a maneira que o ser humano
encontrou para se revelar ao mundo, isto €, o registro das ag¢des sensiveis das pessoas. Além
disso, a arte esta presente em tudo, uma vez que ¢ um meio de assimilagdo do mundo e de
identificacdo com ele, um instrumento para conhecé-lo e refletir sobre ele, assumindo ainda

mais relevancia quando considerada sua importancia como transformagdo da humanidade.

A arte ¢ uma manifestagdo ligada intimamente ao espirito humano. Desde as origens
das civilizagdes, o homem busca dar aos objetos que cria, além de uma forma mais
eficiente e util para o fim a que se destina, qualidades que independem da simples
utilidade e que satisfazem uma necessidade de harmonia e de beleza. [...] A arte é
produto da criatividade humana, que mediante conhecimentos, técnicas e um estilo
todo pessoal, transmite uma experiéncia de vida ou uma visdo de mundo,
expressando verdades humanas e despertando emogdes em quem a usufrui. Quanto
mais ampla ¢ a visdo de mundo do artista, quanto mais rica ¢ sua experiéncia de
vida, maiores sdo suas verdades humanas universais e, com isso, consegue
emocionar o seu publico. Mas nem todos usufruem de uma obra de arte captando as
mesmas verdades humanas ou experimentando as mesmas emogdes. Por isso, a arte
¢ grandiosa. (RODRIGUES, 2008, p. 41-42)

Dessa forma, a arte pode ser entendida como a expressdo criativa da sensibilidade, isto
¢, uma forma de expressdo subjetiva do ser humano ou ainda a producdo dos artistas. A arte
também pode ser entendida como a expressdo da criatividade humana através da exploracdo
de diferentes materiais e técnicas. Ela é uma linguagem, por meio dela, ¢ possivel revelar
significados, ideias, emogdes, meios de criagdo e comunicagdo sobre o mundo, a natureza e a

cultura, por isso € tdo importante conhecer e reconhecer a arte.

A arte, pois, ndo imita objetos, ideias ou conceitos. Ela cria algo novo, porque néo ¢
copia ou pura reprodugdo, mas cria signos que podem ser visuais, sonoros, gestuais,
corporais — presentificados em uma nova realidade, sob um outro ponto de vista. As
produgdes artisticas sdo ficgdes reveladoras, criadas pelos sentidos, imaginagao,
percepgdo, sentimento, pensamento ¢ a memdria simbdlica do ser humano. Este,
quando se debruga sobre o seu universo interior e exterior, une a techné, sua
capacidade de operar os meios com sabedoria, com poiesis, sua capacidade de
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criagdo, desvelando verdades presentes na natureza e na vida que ficariam
submersas sem sua presentificagdo. Desse modo, o ser humano poetiza sua relagio
com o mundo em textos visuais, sonoros, gestuais, verbais... (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 2009, p. 21-22, grifo do autor)

A arte esta presente na vida de todas as pessoas, mesmo que elas ndo se deem conta da
importancia que ela tem em seu dia-a-dia, pois ela esta presente tanto nas manifestagdes
artisticas em si, quanto em muitos objetos de seu cotidiano. Ela esta presente no mundo desde
os primérdios da humanidade, sendo utilizada para representar e expressar intengdes e
sentimentos dos seres humanos. A arte tem funcdo pedagogica, terapéutica, social e
psicoldgica, além de ser uma forma de expressdo do mundo subjetivo, comunica¢do com o

mundo externo e um instrumento que possibilita a libertacdo da criatividade.

A arte nada mais ¢ do que o fendmeno que na sua constante evolugdo se traduz por
um desenvolvimento continuo de expressdo e formas. A arte é uma so, ou seja,
sempre pautada na emog¢do e no sentimento do artista, assim criador e criatura se
fundem. Ela se manifesta de varias maneiras, quer pela pintura, escultura, musica ou
pela literatura, como também pela arquitetura e influencia até no direito. Tais
manifestagdes constituem fendmenos afins, sem diferengas substanciais na parte que
realmente caracteriza a arte como manifesta¢do do espirito. Seu valor mede-se pelas
emogdes que desperta e pela permanéncia através dos anos e das geragdes, mesmo
que concorrendo com a reprodutividade técnica oriunda das relagdes capitalistas,
que modificou as condigdes de producdo, criatividade, estilo, forma e contetdo.
(RODRIGUES, 2008, p. 44)

Existem diversas formas de representar a arte, como na pintura, no desenho, na
escultura, na musica, no cinema, na danga, na fotografia, no teatro, entre outras. Dessa forma,
a arte ¢ uma maneira pela qual o ser humano pode expressar suas emogdes, seus sentimentos,
suas ideias, sua histdria e sua cultura por meio de valores estéticos. Cada pessoa vé a arte de
uma forma diferente, pois ela pode ser percebida a partir de diversas perspectivas, € essa

possibilidade torna a arte ainda mais intrigante e envolvente.

A arte ¢ uma forma de criar linguagens — a linguagem visual, a linguagem musical, a
linguagem do teatro, linguagem da danga e a linguagem cinematografica, entre
outras. Toda linguagem artistica ¢ um modo singular de o homem refletir —
reflexdo/reflexo - seu estar-no-mundo. Quando o homem trabalha nessa linguagem,
seu coragdo e sua mente atuam juntos em poctica intimidade. H4 muitas linguagens
dentro das linguagens artisticas que se movem, se articulam, se conectam, se
transformam, se alimentem mutuamente. Na linguagem da arte, por ser inventada e
produzida por meios de renovagdes poéticas, tudo vira linguagem, tudo traz um
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regime de signos: seja o suporte como o papel, pedagos de pano nas artes visuais; ou
0 corpo, nas artes cénicas. Por isso, na feitura da linguagem de arte, do seu sistema
signico, o homem leva ao extremo sua capacidade de inventar e ler signos com fins
artistico-estético. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2009, p. 35)

A arte é uma expressdo unica que pertence ao ser humano em sua esséncia, ¢ uma
forma de comunicagdo do ser humano com ele mesmo e com o mundo. Conhecer arte ¢ muito
importante, pois ela esta presente, mesmo que indiretamente, em todos os aspectos da vida das
pessoas. No entanto, conhecer arte ndo é s6 reconhecer obras de arte, é preciso saber apreciar
e interpretar as formas artisticas de forma critica e conforme seu contexto, pois para aprender

sobre arte ¢ preciso eliminar pré-conceitos e buscar recuperar o verdadeiro valor da arte.

A arte é uma ciéncia que procura estudar os diversos movimentos historicos que
caracterizam varios periodos. O didlogo com a arte ¢ um dialogo amoroso, paciente,
exige doagdo e entrega. Nela o artista se expde. Nem sempre o significado se da no
momento mesmo da contemplagdo, mas muito tempo depois, em outro lugar ou
momento, me meio a uma tarefa banal, num momento de écio ou mesmo de raiva ou
cansacgo. (COSTA, 2004 apud RODRIGUES, 2008, p. 45)

A arte ¢ muito importante na formagao critica e integral dos seres humanos, pois mais
do que uma excelente forma de expressdo, ela ¢ uma forma de autoconhecimento e de
reflexdo sobre o mundo exterior. Ela é considerada como um campo de saber, que tem sua
acdo fundamentada na construg¢do, cognicdo e elaboragdo pessoal, além de buscar adicionar a
dimensao do fazer e da experimentagdo, a possibilidade de conhecimento de pelo menos uma

parte do patrimdnio histdrico artistico e cultural dos seres humanos.

O estudo da arte abrange, hoje, a analise das obras de arte tanto quanto a das
transformagdes de seu sentido, realizadas pelos canais de distribuicdo e pela variavel
receptividade dos consumidores. Abrange as artes tradicionalmente conhecidas
como tais e, também, as atividades ndo consagradas pelo sistema de belas-artes,
como as expressdes visuais e musicais nas manifestacdes politicas, ou aspectos da
vida cotidiana. A arte, entdo, deixa de ser concebida apenas como um campo
diferenciado da atividade social e passa a ser, também, um modo de praticar cultura.
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2009, p. 15)

O ensino da arte fundamentado no conhecimento da época, da vida e da obra de

artistas, transformou-a em um ramo do conhecimento humano, uma linguagem que ¢ tdo
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importante quanto a linguagem verbal. Segundo Martins; Picosque; Guerra (2009, p. 39), “a
linguagem da arte nos permite ver o mundo mostrando-o de modo condensado e sintético,
extrapolando o que ¢ previsivel e o que é conhecido”. Assim, o ensino e a aprendizagem da
arte fazem parte do conhecimento que envolve a produgio artistica em todos os tempos, pois

esta € a unica forma de abordar a consciéncia, a criatividade e a sensibilidade.

A arte ¢é a criagdo e a recriagdo de sentimentos expressos pela natureza através de
imagens, linhas, formas, cores, etc., bem compostas. Essas imagens eternizam
emocdes individuais e coletivas, tais como: dor, angustia, amor, 6dio entre outros.
Através da arte, visualizamos e compreendemos melhor o passado (a histdria) e,
também a n6s mesmos, pois somos resultado do passado. Ela nos permite conhecer e
nos aprofundar nos costumes, nas crengas, nos momentos de gloria, de inquietacao,
de decadéncia moral ¢ econdmica da vida em sociedade, servindo como fonte
refletora da busca pelo bem. Arte é vida! (RODRIGUES, 2008, p. 45)

Dificil de ser definida em um unico termo, devido a sua grande amplitude, a arte ¢
uma inesgotavel fonte de criacdo que atrai, envolve e emociona o ser humano, guiando-o para
uma jornada interior em busca de suas proprias verdades. E através da reflexdo que o
conhecimento, o fazer artistico e a apreciacdo da arte sdo assimilados, desenvolvendo um

olhar mais atento e sensivel sobre o mundo e sobre si mesmo.

Continuamos pensando que as defini¢des universais e intemporais sdo idealistas e
etnocéntricas, mas podemos formular-mais do que uma definicdo que encere o
problema-uma caracterizagdo provisoria e operacional, um instrumento que permite
conhecer a realidade e nela atuar. Se partimos do que ela foi nos tltimos séculos, de
sua trajetoria em nosso continente e das transformagdes exigidas por uma estratégia
revolucionaria, podemos afirmar que a arte abrange todas aquelas atividades ou
aqueles aspectos de atividades de uma cultura em que se trabalha o sensivel e o
imaginario, som o objetivo de alcangcar o prazer e desenvolver a identidade
simbdlica de um povo ou uma classe social, em fungdo de uma praxis
transformadora. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2009, p. 15)

Logo, a arte ¢ uma forma de linguagem e de expressdo, cuja linguagem depende do
espirito de cada época, que atualmente esta cada vez mais voltado as diversidades culturais,
provocando diversas reagdes emocionais e levando a refletir sobre a humanidade e o mundo.
A arte tem o poder de tocar as pessoas e fazer com que esquecam sua realidade, libertem a
imaginagdo, despertem a criatividade e instiguem a percepcdo, contribuindo para o

desenvolvimento individual e para a construcdo da identidade cultural coletiva.
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1.1 Um pouco de historia da arte

A arte surgiu hd milhares de anos e sempre acompanhou a humanidade desde o inicio,
seguindo a ascensdo e a queda das civilizagdes, conforme as diferentes formas assumidas pela
imagina¢do e pela criatividade na pintura, na gravura, no desenho, na escultura e na
arquitetura. Na Pré-Historia, surgiram as primeiras manifestagdes artisticas do ser humano,
que deixou registrado no interior das cavernas as suas primeiras impressoes. Essas pinturas
nas paredes das cavernas (principalmente figuras de animais e homens pintados de perfil) e as
esculturas entalhadas em pedra (pequenas estatuetas com formas femininas chamadas de
“Vénus”) ficaram conhecidas como Arte Rupestre.

No Egito, a arte era presa a regras e convengdes, se mantendo sem mudancas
significativas por cerca de trés mil anos, pois a arte egipcia era feita para durar para sempre.
Conforme Strickland e Boswell (2004, p. 9), “a pintura e a escultura obedeciam a padrdes
rigidos de representag@o da figura humana. Em muitos quilémetros de desenhos e detalhes em
pedra, a forma humana ¢ representada em visdo frontal do olho e dos ombros, e em perfil de
cabeca, bracos e pernas”, sendo que o tamanho da figura indicava sua posi¢ao.

Na Grécia, o principal motivo da arte era a figura humana, sendo que as esculturas se
destacavam pela beleza do corpo e busca pela perfei¢do, além de serem idealizadas. Na
opinido de Barreira e Brasil (2012, p. 32), “a arte grega foi caracterizada pela busca do
equilibrio entre a razdo e o sentimento. Como todos os povos antigos, a arte grega teve
relacdo com a religido e a mitologia, sendo que esta serviu, mais tarde, a numerosos artistas e
escolas de arte”. Em Roma, as principais formas de arte eram os mosaicos, as esculturas
civicas idealizadas (principalmente retratos e bustos) e as pinturas realistas em paredes. A arte
romana era caracterizada pelo senso pratico e pela influéncia dos ideais gregos de pintura e
escultura, porém era mais secular e funcional do que a arte grega classica.

Na Idade Média existiam trés estilos diferentes de arte: o Bizantino (mosaicos, icones
e igrejas com domo central), o Romanico (afrescos, esculturas estilizadas e igrejas com arcos
cilindricos) e o Gotico (vitrais, escultura mais natural e catedrais com arcos em ponta).
Conforme Strickland e Boswell (2004, p. 24), “os artistas medievais se interessavam
exclusivamente pela alma, dispostos principalmente a iniciar novos fieis nos dogmas da
igreja. A arte se tornou serva da igreja”.

No Renascimento, a arte redescobriu os ideais classicos (gregos e romanos), sendo

caracterizada pelo ideal humanista, a racionalidade e a busca por reproduzir as formas da
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natureza com realismo. Os artistas passaram a assinar suas obras, ficando conhecidos, sendo

que os principais expoentes do Renascimento sdo: Leonardo da Vinci, Michelangelo e Rafael.

Durante a Renascenga, as inovagdes técnicas e¢ as descobertas de obras-de-arte
possibilitaram novos estilos para representar a realidade. Os quatro grandes passos
foram a mudanca de pintura a t€émpera, em painéis de madeira, e afresco, em paredes
de alvenaria, para pintura a 6leo em telas esticadas; o uso da perspectiva, dando peso
e profundidade a forma; o uso de luz e sombra, em oposi¢do a linhas desenhadas; e
as composi¢des piramidais na pintura. (STRICKLAND; BOSWELL, 2004, p. 32)

No Maneirismo, os artistas exageravam a beleza ideal, buscando instabilidade ao invés
de equilibrio, com corpos distorcidos, cores sombrias, movimento e iluminagdo irreal,
produzindo algumas obras excéntricas. “O nome ‘Maneirismo’ vem do italiano di maniera,
com o significado de uma obra-de-arte realizada conforme o estilo do artista, e ndo ditada pela
representagdo da natureza”, explicam Strickland e Boswell (2004, p. 44, grifo do autor).

No Barroco, a arte se expandiu para a vida cotidiana e os artistas utilizavam da
sensibilidade, da emocdo e do contraste entre luz e sombra para impactar os expectadores. Na
opinido de Barreira e Brasil (2012, p. 53), as principais caracteristicas da arte barroca sdo:
“predominancia das emogdes ao racionalismo da arte renascentista; composi¢do em diagonal,
dando a impressdo de movimentagao na obra; o acentuado efeito de claro-escuro, usado para
transmitir e intensificar a expressdo dos sentimentos; o uso de temas religiosos e realistas”.
Entre os artistas destacam-se Bernini, Caravaggio, Rembrandt, Veldsquez e Vermeer.

No Rococd, a arte era voltada para a decoragdo, com estilo leve, gracioso e delicado,

cores suaves, formas sinuosas, curvilineas e arabescos, além de ornamentagao elegante.

Surgiu como um estilo de decorag@o de interiores. O termo Rococo originou-se da
palavra rocaille (concha, em francés). Muitas vezes, podemos perceber as linhas de
uma concha associadas aos elementos decorativos desse estilo. Os interiores eram
recobertos de ornamentagdo requintada e curvilinea, com elementos florais, treligas,
porcelanas chinesas e japonesas, espelhos, madeiras marchetadas, conchas
estilizadas, gobelins e pinturas de cores claras e suaves, que representavam
episddios mitologicos, cenas e alegorias galantes, paisagens idilicas e personagens
da comedia italiana de arte. (BARREIRA; BRASIL, 2012, p. 61, grifo do autor)

No Neoclassicismo ou Academismo, a arte reviveu os ideais classicos de pintura,

escultura, arquitetura e decoracdo, com predominio da razdo e valores como ordem e
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solenidade em tom calmo e racional, pois o papel da arte era inspirar e levantar a moral. Os
principais temas eram a mitologia, a histdéria grega e a histéria romana, sendo que a técnica
enfatizava o desenho com linhas, ndo cor, sem vestigio das pincelas.

No Romantismo, a arte foi dominada pela expressdo dos sentimentos e das emogdes,
com valores como intui¢@o, paixao e imaginagao. Os artistas buscaram inspira¢do no Barroco,
na Era Medieval e no Oriente, pintando temas como lendas, natureza, exotismo e violéncia
(lutas heroicas, animais selvagens e paisagens) em tons subjetivos e espontaneos, cores soltas,
profundas e ricas em tons, pinceladas rapidas e contrastes fortes de luz e sombra.

No Realismo, surge a “pintura social”, com temas mais populares, simples e do
cotidiano. Os artistas valorizavam a imitag@o precisa das percepc¢des visuais sem alteragao,
acreditavam que a arte devia ser concreta e aplicada as coisas existentes e consideravam que
somente o que podiam tocar ou ver era real.

Na Art Nouveau, o estilo decorativo voltou a ganhar espaco, com linhas sinuosas e
curvas. “Art nouveau (do francés, arte nova) foi um estilo estético essencialmente de design
que se opds a esterilidade da era industrial. Baseava-se em formas torcidas, floridas, que se
contrapunham a aparéncia pouco estética dos produtos fabricados por maquinas”, na opinido
de Barreira e Brasil (2012, p. 79, grifo do autor).

No Impressionismo, a arte tinha como principal objetivo representar as sensagdes
visuais imediatas por meio da cor e da luz, isto ¢, apresentar uma “impressdao” ou um
vislumbre da cena retratada, que eram principalmente paisagens ao ar livre, com pinceladas
curtas, distintas e cortadas.

No Pontilhismo, as cores exercem um papel fundamental na arte, pois realcam a obra
construindo novas impressodes e tons. O pontilhismo ¢ uma técnica de pintura em que o artista
pinta pequenos pontos de cor sem mistura bem préximos uns dos outros, fazendo com que a
fusdo das cores aconteca nos olhos do espectador ao ver a imagem de certa distancia.

No Pés-impressionismo, a arte foi além das tendéncias artisticas impressionistas, pois
os artistas acentuaram a pintura nos seus valores especificos — a cor e bidimensionalidade,
experimentaram a for¢a da imagem, o contorno de seguranga ¢ a liberdade de cor, utilizando

cores vivas e retratando temas da vida real.

No coragdo dessa filosofia de rejeicdo ao passado, chamada Modernismo, havia a
busca incessante de uma liberdade radical de expressdo. Liberados da necessidade
de agradar a um mecenas, os artistas elegiam a imaginagdo, as preocupacdes € as
experiéncias individuais como Unica fonte de arte. A arte se afastava gradualmente
de qualquer pretensdo de retratar a natureza, seguindo na direcdo da pura abstragao,
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em que dominam a forma, as linhas e as cores. (STRICKLAND; BOSWELL, 2004,
p. 128)

Na Arte Moderna, cresce a tendéncia da arte ndo-representativa, que libera a forma das
regras tradicionais e livra as cores do compromisso de representar os objetos com exatidao.
As obras revelam menos a realidade visual externa e mais a visdo interna do artista, que ¢

muito mais livre para criar do que em €épocas anteriores.

A arte se multiplica em varias vertentes que refletem a perplexidade do homem
diante se suas proprias possibilidades. Todos estdo em busca de novas linguagens,
que possam expressar os sentimentos contraditérios da modernidade. E um tempo de
liberdade total de criagdo, de pesquisa de novos materiais, de rompimento das regras
ja estabelecidas, de independéncia do realismo e da cdpia da natureza, da
valorizagdo da subjetividade e do inconsciente... € mil outras propostas criativas.
(OLIVEIRA; GARCEZ, 2004. p. 138)

Hé4 uma grande multiplicidade de caminhos, correntes ¢ manifestacdes. Os estilos,
movimentos ¢ tendéncias surgem, se sobrepdem e desaparecem com uma rapidez cada vez
maior. Entre “os ismos”, que sdo caracteristicos da Arte Moderna se destacam o
Expressionismo, o Simbolismo, o Fovismo, o Cubismo, o Abstracionismo, o Construtivismo,

o Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo, além da Pop Art, a Optical Art e a Arte Conceitual.

A arte pés-moderna — nome genérico que se refere as ultimas décadas do século XX
— ¢ muito diversificada. Refletindo o que acontece no mundo, também se encontra
em movimento, fluindo. Algumas atitudes sdo ainda frequentes na arte
contemporanea, como, por exemplo, a reflexdo sobre temas politicos, sociais,
ambientais, o racismo, o sexo e a violéncia, assim como questdes relacionadas as
instituigdes (familia), a identidade cultural e as minorias, como feminismo,
movimento gay e a cultura popular. [...] a expressdo artistica desenvolve-se por meio
de imimeras técnicas sobre os mais variados materiais e suportes, como pintura,
escultura, desenho, cinema, artes graficas, arte corporal, video e musica —
possibilidades infinitas de constru¢do para concretizar um sentido que procura
causar impacto no publico. (BARREIRA; BRASIL, 2012, p. 133, grifo do autor)

Atualmente, a arte se caracteriza por uma grande liberdade que o artista tem para
expressar formas, linhas e cores, experimentar estilos, materiais e técnicas e em questionar a
propria linguagem artistica, fazendo com que a reflexdo sobre a arte se torne tdo importante

quanto a arte em Si.
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1.2 A arte de ilustrar

As ilustragdes sdo imagens, sejam elas colagens, desenhos, gravuras, pinturas ou até
mesmo fotografias, normalmente utilizadas para acompanhar, acrescentar informagao,
elucidar, explicar, interpretar, sintetizar ou ornamentar um texto. De acordo com Oliveira
(2008, p. 181), “ilustrar é despertar um questionamento, ¢ instigar a curiosidade de para
desvendar os mistérios incrustados nas entrelinhas das palavras, na ambienta¢do das formas e
cores que acionam os sentidos do leitor”. As imagens sdo consideradas ilustragdes quando
conseguem transmitir uma ideia ou uma mensagem, que pode ser reforcada pela técnica,

estilo, cor, forma ou por todos esses elementos juntos.

A etimologia da palavra grdfico (graphein) determina uma origem comum para 0s
atos de escrever e desenhar. Ao longo da histdria, palavras e imagens partilharam
também o mesmo suporte, coexistindo em multiplos artefatos de comunicagio.
Quase sempre contribuindo para um objetivo comum — a comunicagdo de uma ideia
—, fazendo-o com a especificidade propria de cada linguagem. A ilustragdo nasce
deste encontro. O sentido comum descreve-a como uma imagem cuja fungido ¢
explicar, clarificar um texto que complementa e ilumina. (QUENTAL, 2009, p. 16,
grifo do autor)

Existem varios tipos de ilustragdes conforme a técnica escolhida para ser utilizada,
dependendo da finalidade, do meio de comunicagdo ou do publico a que se destina
determinada ilustrag@o. Oliveira (2008, p 117), afirma que “nas relagdes entre a ilustragdo e o
texto, ilustradores buscam uma coeréncia narrativa em que a mais elementos de convergéncia
entre texto e imagem do que contradi¢des”. Quanto a seu mercado consumidor, a ilustragao

pode ser jornalistica, editorial, cientifica, publicitaria, etc.

Inicialmente, a reproducdo das ilustragdes em livros era feita por meio de
xilogravuras, a partir do original em papel fornecido pelo artista. As artes eram
transferidas para a madeira ou, entdo, desenhadas sobre elas, para depois serem
trabalhadas pelo gravador. Nesse tltimo caso, havia o inconveniente da perda, no
ato de gravar, do original do artista. Porém, o maior problema era a excessiva
padronizagdo, tdo visivel nas ilustragdes de livros daquela época, sem contar que
essa “traducdo” visual do desenho original do ilustrador frequentemente era
realizada por mais de um gravador. Essa subdivisdo ocorria pelo fato de os
gravadores apresentarem aptiddes diferenciadas, ou seja, havia os especialistas em
figuras humanas, em cendrios, em paisagens etc. Diversas habilitagdes atuando na
mesma imagem ocasionavam uma auséncia de unidade estilistica, além do que tais
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“tradugdes” obedeciam a solugdes graficas preestabelecidas. Pouco ou nada tinham a
ver com o0 modo e o estilo de trabalhar do ilustrador. (OLIVEIRA, 2008, p. 17)

Ao longo do tempo, algumas coisas mudaram em relagdo a forma de se ilustrar. As
ilustragdes mais tradicionais eram focadas em meios que permitiam sua reprodugdo como a
gravura, e suas diferentes técnicas: linoleogravura, litogravura, xilogravura e gravura em
metal. J& as mais contemporaneas podem ser desenhadas e rasterizadas ou vetorizadas
diretamente em softwares de ilustragdo no computador, nos quais ¢ possivel desenhar e colorir

imagens digitalmente, inclusive acrescentando diversos efeitos.

No caso especifico da ilustragdo, € facil intuir a presenga e a importancia de um
outro (autor) para além do ilustrador: aquele que concebe o texto que serve de mote
a ilustracdo. Um texto que ndo se confunde com o programa e que ¢ determinante
para o potencial semantico do artefato. Um texto incontorndvel, que participa
ativamente na comunicagdo do sentido e do qual depende, também, a leitura da
ilustragdo. Tem-se por isso a ilustragdo como uma narrativa una mas polissémica,
construida pela dialética entre os discursos verbal e visual. Dir-se-ia que a ilustragdo
se realiza na interpretagdo de dois textos distintos, em termos de fungdes e de
contetidos: o texto do programa e o texto que fraduz por meios visuais. [...] E na
dialética entre o texto e a ilustracdo que reside o seu potencial inovador, o facto de
se construir, a si propria, sobre um projeto de mundo. Aqui reside a diferenga e a
especificidade da ilustragdo face a expressdes como, por exemplo, o desenho.
(QUENTAL, 2009, p. 117, grifo do autor)

4

E muito comum que a ilustra¢do e o desenho sejam confundidos, porém ha algumas
diferencas entre os dois. Ainda segundo Quental (2009, p. 296), a ilustragdo “¢ um desenho
em que nem o prazer, nem o desejo, nem a ambiguidade ou a narratividade estdo atenuados,
mas ¢ também um desenho que atende a um designio, um desenho que projeta um futuro”. A
ilustracdo se comunica com as pessoas, transmitindo uma ideia, uma consideracdo ou um
conceito e o desenho ¢ um ato instintivo proveniente da necessidade de expressdo do autor e

ndo necessariamente uma forma de comunicagao.

Toda imagem tem alguma historia para contar. Essa é a natureza narrativa da
imagem. Suas figuracdes e até mesmo formas abstratas abrem espago para o
pensamento elaborar, fabular e fantasiar. A menor presenga formal num determinado
espago ja ¢ capaz de produzir fabulac@o e, portanto, narragdo. [...] Entre as historias
narradas nos textos escritos de um livro literario e as narrativas configuradas nas
ilustragdes do mesmo livro ha correspondéncias sem necessariamente haver
repeticdes. Escrita e imagem s3o companheiras no ato de contar histdrias.
(OLIVEIRA, 2008, p. 103)
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Elas sdo comumente encontradas em revistas, jornais, e livros, principalmente os
infanto-juvenis, onde elas chegam a ser tdo ou mais importantes do que o texto escrito. A
ilustracdo ndo ¢ simplesmente um adorno do texto, ela ¢ um meio de comunicag@o ndo verbal,
que pode existir independentemente do texto, como nos livros de historia em quadrinhos ou
gibis, em que elas sdo a informagdo principal. Dessa forma, as ilustra¢cdes podem ser tanto
coadjuvantes, com imagens que permeiam o texto, quanto protagonista, com imagens como

condutoras principais da narrativa.

A ilustracdo ¢ a fixagdo grafica, a expressdo de uma interpretagdo, necessariamente
transfiguradora do percebido. Revelar o visivel que permanece (ou habita) em todo o
invisivel, implica ser capaz de sentir o que esta ausente; mostrar o que nao ¢ dito de
forma explicita pelas palavras implica um envolvimento sinestésico do meu corpo
com o mundo daquele texto, sentindo-lhe a presenca e o ndo manifesto, dando forma
por atualizagdo, aquilo que esta latente. (QUENTAL, 2009, p. 169)

Uma das caracteristicas mais importantes da ilustragdo ¢ o estilo, que ¢ proprio de
cada ilustrador, podendo identificar o autor da ilustracdo ou ainda o produto final, como o
livro infanto-juvenil, por exemplo. Na opinido de Quental (2009, p. 157), “o estilo afirma-se
pela capacidade de prosseguir uma linha de expressdo ao longo dos varios projetos, do
entendimento do que deve ser mantido e eliminado, do que deve ser mostrado ou deixado

invisivel”, assim, o estilo ¢ a marca pessoal que cada autor deixa na ilustragao.

Por maiores que sejam as diferengas entre estilos ou técnicas, os ingredientes que 0s
ilustradores sempre terdo em comum sdo: o interesse pela narrativa por imagens, o
universo das palavres e a preocupacdo com a forma como sua arte sera produzida
graficamente. Mudaram os materiais, os suportes e os veiculos, mas as verdades que
nos movem permanecem. Somos artistas que usam como matéria-prima muito mais
do que tintas, 1apis ou pincéis, mas a palavra. E ¢ esta a nossa melhora definigio:
nods, ilustradores, somos os artistas que dao visualidade a palavra, os modernos
contadores de histdrias por imagens. (OLIVEIRA, 2008, p. 72-73)

Assim, uma imagem pode ser considerada uma ilustragdo quando substituir um texto,
ampliando seu sentido, questionando-o, acrescentando informagdes ou ainda com o objetivo
de autenticar ou exemplificar seu conteudo. As ilustragdes podem ainda esclarecer ou reforgar
algo que ja estava implicito no texto, mas ndo estava perceptivel. Além disso, as ilustracdes,

podem ser estilizadas, realistas, vetoriais, hiper-realistas, comicas, 3D, etc.



24

2 NO REINO DOS CONTOS DE FADAS

Quem nunca se encantou lendo ou escutando uma historia que comega com “Era uma
vez” e termina com “Felizes para sempre”? Que crianga nunca escutou atentamente quando
alguém lhe contava uma dessas narrativas? Que adulto nunca sentiu aquela nostalgia ao reler
ou lembrar dessas historias que lia e escutava na infancia? Quem nunca sonhou em ter uma
fada madrinha capaz de realizar todos os seus desejos? Os contos de fadas, com seus
personagens magicos e historias inesqueciveis, integram o imaginario dos seres humanos,
pois, normalmente, costumam fazer parte da vida das pessoas desde a infancia, sendo
redescobertos e reinventados a cada gera¢do, sem perder o encanto ¢ a magia de quando

foram lidos ou escutados pela primeira vez.

O que entendemos aqui por conto de fadas ¢ o mesmo que Vladimir Propp
denominou conto maravilhoso, em fun¢do da onipresenca de algum elemento
magico ou fantastico nessas histdrias. Contos de fadas ndo precisam ter fadas, mas
devem conter algum elemento extraordinario, surpreendente, encantador.
Maravilhoso provém do latim mirabilis, que significa admiravel, espantoso,
extraordinario, singular. Muitos optaram por essa denominagdo justamente por dar
conta da vastidao de personagens e fendmenos magicos, absurdos ou fantasiosos que
podem povoar os reinos encantados. Mas preferimos seguir a sabedoria popular que
manteve as fadas enquanto representantes deste reino. Elas ja foram associadas as
Moiras, imaginadas com uma roca nas maos, que conteria o fio de nosso destino,
como uma espécie de parteiras magicas, que possibilitam a vida e definem os seus
percalgos. As fadas seriam as herdeiras das sacerdotisas de ritos ancestrais, ja que a
elas ¢ reservada a funcdo de veicular a magia. Por isso, ndo abriremos mao da
denominacdo que em tantas linguas as tornam embaixatrizes do mundo magico. O
elemento fantastico presente enquanto maravilhoso nessas narrativas cumpre a
fungcdo de garantir que se trata de outra dimensdo, de outro modo, com
possibilidades e ldgicas diferentes. Assim fazendo, os argumentos da razio e da
coeréncia ja sdo barrados na porta, e a festa pode comegar sem suas incomodas
presencas, bastando pronunciar as palavras magicas Era uma vez... como uma senha
de entrada. (CORSO D.; CORSO M., 2006, p. 27, grifo do autor)

Poucas coisas fascinam a humanidade ha tanto tempo como os contos de fadas. Eles
encantam, emocionam, aterrorizam, inspiram, comovem e contagiam as pessoas desde seu
surgimento. Sua diversidade de historias e variedade de versdes € tdo grande que chega a ser
dificil encontrar alguém que nunca tenha lido ou escutado pelo menos um deles. Os contos de
fadas sobreviveram na tradi¢ao oral, transmitidos de gera¢do em geragao, até chegar a forma

escrita, quando se tornaram ainda mais populares, captando a beleza do mundo e oferecendo
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possibilidades para a interpretacdo da realidade humana, através das reflexdes pessoais e

coletivas, da abertura a imaginagdo e do despertar de emogdes que eles proporcionam.

Contos de fadas sdo a expressdo mais pura e mais simples dos processos psiquicos
do inconsciente coletivo. Consequentemente, o valor deles para a investigacdo

I3

cientifica do inconsciente ¢ sobejamente superior a qualquer outro material. Eles
representam os arquétipos na sua forma mais simples, plena e concisa. [...] O conto
de fada é, em si mesmo, a sua melhor explicagdo, isto é, o seu significado esta
contido na totalidade dos temas que ligam o fio da histdéria. (FRANZ, 2005, p. 9-10)

Os contos de fadas ndo sdo historias neutras e atemporais. Cada conto tem sua propria
historia, pois cada texto tem um autor e um contexto, que definem as carateristicas de sua
versdo, bem como o estilo das ilustracdes, que assim como as narrativas, foram e sdo
recriadas por diversos artistas ao longo do tempo. Charles Perrault, por exemplo, escreveu os
contos de fadas como cartilhas de boas maneiras para as criangas da época, com histdrias de
cunho moral, finalizadas com um poema. Ja nas versdes dos irmaos Grimm, as historias
evidenciam mais conceitos de sobrevivéncia e perseveranga, focando na crianga ¢ no seu

desenvolvimento.

[...] entendemos os contos maravilhosos, ndo como um conjunto de historias, mas
como uma estrutura logica, uma forma basica que possibilita montar historias. Um
quebra-cabegcas com pecas finitas, com as quais podem-se fazer infinitas
combinagdes. Os contos que conhecemos sdo apenas arranjos que encontraram uma
cristalizagdo particularmente acertada e, por isso, ganharam uma fama duradoura.
Preferimos dizer que eles sdo, como ja se disse dos mitos, uma espécie de linguagem
que possibilita encenar nossos dramas e pensar sobre eles. (CORSO D.; CORSO M.,
2011, p. 178)

Para se compreender a importancia das histdrias dos contos de fadas ndo basta apenas
ler a narrativa e ver suas ilustragdes, é preciso pesquisar os textos originais e algumas de suas
diferentes versoes, as biografias dos autores, o contexto histdrico e social em que a histdria foi
escrita, os costumes, as crengas e os valores do periodo, além do estilo de arte e literatura
predominante naquela época. A riqueza dos contos de fadas estd justamente na grande
variedade de leituras que podem ser feitas tanto do texto como das ilustragdes, que se
transformam ao longo do tempo de acordo com a realidade de cada época para acompanhar as

diferentes versdes dos contos de fadas.
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2.1 A origem dos contos de fadas

A necessidade de contar historias acompanha os seres humanos desde os primordios
da humanidade, pois as histérias exercem um enorme poder sobre a imaginagdo ¢ a mente
humana, além de despertarem as mais profundas emoc¢des. No inicio da civilizagdo ainda néo
existiam tantas tecnologias para facilitar a comunicacdo, mas ja haviam pessoas contando
fabulas, mitos, lendas e fatos para as outras pessoas, provavelmente sentadas ao redor de
fogueiras. Nelly Novaes Coelho em seu livro “O conto de fadas” (1991, p. 14-15), afirma que
os contos de fadas sdo de origem celta e surgiram como poemas que revelavam amores
estranhos, fatais e eternos. Ja os contos maravilhosos surgiram das narrativas orientais e
enfatiza, a parte material, sensorial e ética do ser humano. Dessa forma, ambos expressam

atitudes humanas bem diferentes diante da vida.

O conto de fadas surgiu entre os celtas, possivelmente no século II, e sobreviveu
gracas a tradicdo oral até ser compilado e fixado em textos por escritores. Ndo foi,
na sua origem, concebido para criangas, pois trazia violéncia, adultério e mortes
hediondas, muitas vezes com finais infelizes. Esses contos surgiam na sala de fiar,
em encontros sociais e outros ambientes frequentados por adultos. Aos poucos as
situagdes foram sendo suavizadas, a violéncia, expurgada e foram surgindo as
versdes infantis. Esses contos de fadas, de acordo com Nelly Coelho, surgiram quase
por acaso na Franga do século XVII, na corte de Luis XIV, pelas maos de escritores
eruditos, que recontavam estas historias dando-lhes outro estilo, como o genial
Charles Perrault. (SANTOS et al., 2009, p. 163)

Etimologicamente, a palavra fada vem do latim “fafum” que significa “destino”. Elas
fazem parte do folclore europeu ocidental e sdo conhecidas como seres fantasticos ou
imaginarios, com virtudes e poderes sobrenaturais, além de muita beleza. Geralmente elas se
apresentam sob a forma feminina e ajudam magicamente os homens quando ja ndo se tem
nenhuma solug@o natural. Os contos de fadas nasceram com um sentido profundo de verdade
humana, propondo reviver a vida através da fantasia, e com o tempo foram transformados nos

contos maravilhosos infantis.

Até os séculos 17 e 18, os contos de fadas eram - e ainda sdo nos centros de
civilizagdo primitivos e remotos - contados tanto para adultos quanto para criancas.
Na Europa, eles costumavam ser a forma principal de entretenimento para as
populagdes agricolas na época do inverno. Contar contos de fada tornou-se uma
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espécie de ocupacgio espiritual essencial. Chegou-se mesmo a dizer que os contos de
fada representavam a filosofia da roda de fiar. (FRANZ, 2005, p. 12)

Assim, os contos de fadas surgiram da tradi¢do oral, dessa necessidade humana de
contar e recontar historias, sejam elas narrativas veridicas ou ndo, experiéncias proprias ou
relatadas. Segundo Diana Corso ¢ Mario Corso (2011, p. 168), “o mundo que deu origem a
essas historias era mais magico, estavamos em tempos pré-cientificos, de religiosidade e
supersti¢des, onde a duvida, além de desnecessaria, era profana”. Em uma época em que
ainda ndo existiam explica¢des cientificas para os fendmenos da natureza ou estudos sobre

psicanalise, as histdrias dos contos de fadas eram muito mais do que entretenimento.

Torna-se necessario resgatar a histdria dos contos de fadas, emergentes da oralidade
praticada pelas camadas mais pobres da sociedade em tempos idos, exploradas pelo
senhor feudal, as quais procuravam satiriza-lo, sendo esses contos a iinica expressao
artistica da voz do povo. Eram histérias destinadas a um publico adulto.
Posteriormente, foram adaptadas e seu uso contribuiu para a preparagdo de uma elite
cultural. Durante varios séculos, foi o tipo de producédo preferido pelas camadas
populares que viam crescer o poder da burguesia em meio a um racionalismo que
ndo pertencia ao povo, tanto mais subjetivista. Quando se conta um conto de fadas a
um adulto, o que parece ser pouco apropriado para quem ndo conhece o destino dos
primeiros contos, ja referido, ndo se tem certeza de que ¢ a primeira vez que esta
ouvindo, nem se pode imaginar quantas vezes ja ouviu a mesma histéria. O que se
pode constatar é a atengdo com que ouve, € o olhar cheio de descobertas a serem
ainda feitas, ¢ a manifestagdo de uma sensibilidade para a trama e para o desfecho da
narrativa. (SANTOS et al., 2009, p. 10-11)

Desde as primeiras narrativas até agora, diversos escritores deram seu toque especial a
cada historia, principalmente adaptando-as ao publico infantil. Eles interviram e modificaram
as histdrias, adaptando-as para a educagéo, ensinando as criangas a lidarem com seus conflitos
e desenvolver sua identidade, pois a linguagem dos contos de fadas ¢ encantadora para as
criangas. De acordo com Coelho (1991, p. 65), “o inicio dessa transformagdo deu-se,
concretamente, no século XVII, na Franga, com Charles Perrault”. Ainda segundo ela, na
passagem da Era Cldssica para a Era Romantica, a maior parte da literatura maravilhosa que

era destinada principalmente aos adultos foi transformada em literatura voltada para criangas.

E dentro desse contexto que Charles Perrault sente-se atraido pelos relatos
maravilhosos/exemplares, guardados pela memoria do povo, e dispde-se a
redescobri-los. Com esse trabalho de exegese, e obviamente ignorando o alcance que



28

teria, Perrault cria o primeiro nucleo da literatura infantil ocidental: Histérias ou
contos do tempo passado, com suas moralidades — Contos da Mamae Gansa.
(COELHO, 1991, p. 66)

Os alemaes Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859), mais
conhecidos como os irmaos Grimm, também foram grandes colecionadores de contos
populares tradicionais. Em seus estudos e viagens pela Alemanha, eles coletaram e reuniram
inimeras dessas historias que eram contadas oralmente e que deram origem a primeira
coletanea de contos de fadas publicada por eles em 1812, com narrativas repletas de bruxas
mas, belas princesas, madrastas perversas, principes encantados e outros personagens. Alguns
dos contos de Grimm mais conhecidos sdo: “A Gata Borralheira”, “A Bela Adormecida”, “O

Chapeuzinho Vermelho” e “Os sete andes e a Branca de Neve”.

Mais de um século separa os contos alemies dos Grimm daqueles descobertos, na
Franga, por Perrault. Entretanto, as inumeras semelhangas de motivos, episodios e
personagens... que todos eles apresentam revelam com evidencia o fundo comum das
fontes orientais, célticas e europeias, de onde surgiram. Em todos, o sobrenatural, o
maravilhoso, as metamorfoses, o destino... sdo a grande presenca. Em todos, ha
sempre grandes provas a serem vencidas para que as personagens alcancem o que
desejam. Entre o real do cotidiano e o mistério do imagindrio, desaparecerem as
fronteiras, mostrando a vida como algo muito dificil de ser enfrentado, mas, talvez
por isso mesmo, extremamente valiosa ¢ merecedora dos mais extremos sacrificios.
Tanto em Grimm como em Perrault predomina a atmosfera de leveza, bom humor
ou alegria, que neutraliza os dramas ou medos existentes na raiz de todos os contos.
Dai essa literatura entender-se tdo bem com o espirito das criangas. Nao ha duavida
de que, sem esse mar de narrativas maravilhosas, que cobrem a humanidade desde a
origem dos tempos, a vida na Terra teria sido bem diferente: dificilmente poderia ser
vista e sentida na essencialidade e grandeza que lhe s3o inerentes e que,
infelizmente, nem todos conseguem descobrir. (COELHO, 1991, p. 75, grifo do
autor)

Diferente de muitos escritores de sua época, que adaptavam as histdrias dos contos de
fadas para a realidade das criangas, Hans Christian Andersen (1805-1875), se tornou
conhecido por escrever narrativas destinadas diretamente ao publico infantil. Juntamente com
Perrault ¢ Grimm, Andersen ¢ um dos pioneiros da difusdo dos contos de fadas como
literatura destinada as criangas. Difundidos a partir da Antiguidade, essas historias tém
encantado varias geragdes desde seu surgimento que remonta aos tempos mais remotos, pois
ha registros antiguissimos sobre 0s contos € seus usos orais em varias civilizagdes, onde eles
eram responsaveis pela formagdo coletiva da espiritualidade e da cultura de varios povos,

sendo que atualmente os contos constituem um dos principais géneros da literatura infantil.
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2.2 Os contos de fadas e suas multiplas versdes

Os contos de fadas, assim como a arte, sdo obras abertas que se prestam a distintas
interpretagdes. Uma histdria escutada por uma crianca aos seis anos de idade pode ter uma
compreensdo completamente diferente quando lido por ela aos 18 anos e ainda mais diferente
quando a mesma pessoa ler o mesmo conto aos 30 anos. Essas narrativas fazem parte da
constitui¢do de nossa humanidade e individualidade, além de nossa heranca cultural, pois elas
tém uma forca muito grande, conseguindo sobreviver através dos séculos e continuar a
conquistar adeptos.

Desde seu surgimento até os dias atuais, os contos de fadas jamais morreram ou
deixaram de conquistar novos leitores, apenas se transformaram para acompanhar as
mudangas da sociedade e as necessidades de cada gera¢do. Segundo Diana Corso e Mério
Corso (2011, p. 170), “os contos de fadas classicos foram adaptando-se para o uso das
criangas; nesse sentido, as versdes dos irmaos Grimm s2o muito mais palataveis para elas do

que as de seu predecessor Perrault, que continham elementos mais violentos e sexualizados”.

As modernas versdes dos contos de fadas, que encantaram tanto nossos antepassados
quanto as criangas de hoje, datam do século XIX. S@o tributarias da criagdo da
familia nuclear e da inveng¢do da infdancia tal como a conhecemos hoje. [...] Assim, a
infantilizagdo das narrativas tradicionais, transformadas nos atuais “contos de
fadas”, ¢ concomitante a criagdo de um mundo prdoprio da crianga e ao
reconhecimento de uma “psicologia infantil”, da qual mais tarde a psicanalise viria a
se destacar radicalmente. (CORSO, D.; CORSO, M., 2006, p. 16, grifo do autor)

Os contos de fadas mudaram porque seus leitores mudaram. A cada geracdo, eles se
apresentam sob diferentes formas, com diferentes ilustracdes de acordo com cada escritor e
ilustrador. Podemos encontrar tradugdes e adaptacdes de contos de fadas como Cinderela,
Branca de Neve, Bela Adormecida e Chapeuzinho Vermelho em quase todos os paises do
mundo, obviamente com algumas variacdes no enredo e nos personagens, conforme as

caracteristicas de cada lugar e de cada cultura.

Podemos pensar que os contos de fadas atravessam décadas justamente porque os
conflitos infantis, os enigmas com os quais a crianga se enfrenta e a partir dos quais
elabora as suas teorias sobre a sexualidade encontram ali uma maneira de se
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representarem. A historia desperta emogdes e aguca a capacidade da crianga de
pensar, e ¢ nos livros que elas também buscam respostas. (SANTOS et al., 2009, p.
103)

As diferentes versdes dos contos de fadas, foram adaptadas constantemente as
mudangas de tempo e espago, facilitando a identifica¢do e o reconhecimento da realidade e do
contexto histdrico e social em que os leitores e/ou ouvintes estdo inseridos. A magia presente
nessas narrativas atravessou décadas e décadas sem perder a graca ou deixar de chamar a
atencdo dos leitores porque ainda hoje oferece aos leitores e/ou ouvintes possibilidades de

criar, de imaginar e de buscar novas solugdes.

Em geral, quando contamos um conto nos apropriamos dele, o subjugamos aos
nossos interesses. Para tanto, uma parte se conserva (uma espécie de nucleo da
historia), mas outra ¢é acrescentada, por isso, as historias ndo permanecem
exatamente iguais com o passar dos anos. E isso que torna tdo instigante o porqué de
determinados contos terem se celebrizado, durado, permanecido com um ntcleo
comum tdo preservado, sendo que nio sdo necessariamente muito melhores do que
outros. Entre a variada oferta de combinatdrias de fadas, bruxas, amores e aventuras,
adequa ao uso dos narradores de outros tempos. (CORSO, D.; CORSO, M., 2006, p.
23)

Originalmente escritos para adultos, os contos de fadas encontraram nas criangas os
seus mais fiéis leitores e/ou ouvintes. Santos et al. (2009, p. 200) afirma que “cles tém o poder
de encantar as criangas de hoje como encantavam criangas nos séculos passados, mantendo-se
vivos apesar da modernidade, da tecnologia dos brinquedos, da presenca da televisdo, dos
computadores, dos jogos”, uma vez que as criangas adoram historias.

Segundo Diana Corso e Mario Corso (2006), as criancas continuam interessadas pelos
contos de fadas, mesmo com os computadores, tablets, videogames e jogos, pois sio histdrias
que tém um grande poder de simbolizar e ajudar a resolver conflitos psiquicos inconscientes.
Cada histdria vai abordar, a sua maneira, algum aspecto fundamental da vida humana, da
mesma forma em que cada escritor vai acrescentar particularidades a obra, caracterizando a

propria esséncia dos contos de fadas.

Também, mantém interesse junto a professores, que sabem o quanto é importante o
estimulo a imagina¢do dos alunos, e a pesquisadores - etndlogos, folcloristas,
linguistas, semidticos, psicanalistas, literatos — empenhados na tarefa de
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compreender o homem e seu imaginario social. Todos esses compartilham da ideia
de que a crianga deve ser iniciada precocemente no mundo dos bens culturais. E um
dos recursos que utilizam para isso é o conto de fada, que magicamente, arrebata os
pequenos, provocando-lhes encantamento e permitindo realizagdes simbolicas
necessarias a vida adulta, que néo tardara. (SANTOS et al., 2009, p. 114-115)

A maioria dos contos de fadas foi escrito pela primeira vez ha varios séculos e ainda
hoje sdo lidos, escutados e contados com o mesmo prazer da primeira vez. Ao longo do
tempo, os contos de fadas foram estudados, analisados, transformados e reescritos por
diferentes autores que transcreveram as historias. Do mesmo modo que o velho ditado popular
de “quem conta um conto aumenta um ponto”, os contos de fadas sdo expressos de diferentes
formas, de acordo com o contexto historico, as condi¢des sociais, a cultura e o estilo de arte e
literatura da época em que eles sdo contados, escritos ou ilustrados. Assim, cada versdo ¢ uma
narrativa unica, que reune valores singulares intrinsecos ao contexto e a historia de quem a

escreveu, acrescentados a valores universais que fazem parte da estrutura do conto “original”.

Os contos de fadas sempre se mostraram extremamente versateis. Para chegar ao
modo como os conhecemos, sofreram varias mudangas. Primeiro, mudaram de
registro: embora seguissem sendo oralmente transmitidos, ganharam também uma
forma escrita. Paralelamente, sairam do campo e chegaram a cidade, deixando para
tras certa rudeza. Quando receberam o aceite da corte, afastando-se da sua origem
camponesa e rural, uma segunda limpeza e um refinamento emprestaram-lhe mais
polimento. Uma vez legados para as criangas, deixando seu publico adulto original
para tras, varias adaptagdes foram feitas para tornarem-se condizentes com o mundo
dos pequenos. Quando chegaram ao século XX, um século de mais perspicacia
psicoldgica e maior investimento em sensibilidade, certos contos de temdtica
demasiadamente explicita em sexualidade e agressividade ja haviam ficado pelo
caminho. Pois bem, em vez de procurarmos uma esséncia dos contos de fada, das
suas supostas propriedades intrinsecas, podemos dizer que eles se adaptam aos
novos publicos e aos novos tempos. (CORSO, D.; CORSO M., 2011, p. 184)

Ao contar, ler ou escutar os contos de fadas de Perrault, Grimm, Andersen ou de
algum outro escritor moderno, os seres humanos sdao envolvidos pela fantasia das histdrias
que os leva a compreender melhor o significado da vida humana e dos valores fundamentais,
além de seus proprios conflitos internos. As imagens que histdrias revelam, seja por meio da
imagina¢do ou das ilustragdes, nutrem o imagindrio retomando as imagens internas e crencas
que fizeram sentido ao longo da vida. Por meio dessas representacdes despertadas pelos
contos de fadas de uma forma encantada, se constroi e transforma o desconhecido por meio da

fantasia.
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3 AS VARIAS CINDERELAS

Cinderela é considerado um dos contos de fadas mais conhecidos ao redor do mundo,
estando presente em quase todas as culturas. Existem centenas de versdes da histdria, que
também recebe o nome de “Gata Borralheira” ou “O Sapatinho de Vidro”, porém, todas tém
alguma semelhanga entre si. Conforme Canton (2009, p. 10), “¢ sempre importante lembrar
que cada histéria, em sua versdo, agrega em si valores particulares, ligados a histéria e ao
contexto do autor que a escreveu ou transcreveu, somados a valores universais, que estdo na
espinha dorsal ou na estrutura desse conto”, é por isso que cada pais ou cultura tem o seu

proprio repertdrio de historias de contos de fadas.

Yeh-hsien, Cendrillon, Cinderella, Ashenputtel, Rashin Coatie, Mossy Coat, Kattie
Woodencloack, Cenerentola: estas sdo apenas algumas das primas folcléricas de
Cinderela [ou Gata Borralheira]. Se ela foi reinventada por praticamente todas as
culturas conhecidas, também sua histdria tem sido perpetuamente reescrita. Uma
secretaria de futuro, com Melanie Griffith, Uma linda mulher, com Julia Roberts, e
Para sempre Cinderela, com Drew Barrymore: esses filmes s@o uma prova
extraordinaria de que continuamos a reciclar a historia para controlar nossas
angustias ou conflitos culturais ligados a corte ¢ ao casamento. Poucos contos de
fadas gozaram de tdo rica sobrevivéncia literaria, cinematografica e musical quanto
Cinderela. (TATAR, 2013, p. 44, grifo do autor)

A origem da historia de Cinderela remonta aos primeiros séculos, sendo que a versao
mais antiga da historia de Cinderela escrita no mundo que se tem registo é o conto chinés
Yeh-hsien, de 850 d.C., em que Yeh-hsien era uma jovem humilde como as Cinderelas
ocidentais, humilhada pela madrasta e que fazia os servicos domésticos. Sua “ajuda magica”
se da por meio de um peixe dourado que lhe da ouro, joias e roupas de tecido caro. Em um
festival, Yeh-hsien perde o sapatinho de ouro que ¢ encontrado por populares e chega até o
rei, que ordena que todas as mulheres do reino o experimentem, afirmando que se casara com
a que o pé couber no sapatinho. Nessa versao da historia, ela se torna a principal esposa do rei

¢ a madrasta e a irma sdo mortas a pedradas.

Folcloristas estudiosos dos contos de fadas classificam Cinderela como o tipo mais
popular de conto existente em todo o mundo, em todas as épocas. Ha cerca de mil
versdes contabilizadas dessa narrativa, que podem variar de textos da Grécia Antiga,
no século VI a.C., da China no primeiro milénio, até as interpretagdes norte-
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americanas de Walt Disney, nos anos 1940. Mas, sem duvida nenhuma, a mais
popular versdo dessa histéria, ao menos aquela que ficou celebrizada nas nossas
mentes e coragdes ocidentais € justamente a que foi criada por um bem relacionado
burgués chamado Charles Perrault, no século XVII, na Franga Barroca. (CANTON,
2009, p. 13, grifo do autor)

Na maioria das versdes, a narrativa inicia com a morte da mie de Cinderela € o
casamento do seu pai com a madrasta, que lhe impoe todos os afazeres domésticos. Cinderela
aceita a rotina ardua de trabalho e os maus-tratos da madrasta e de suas filhas sem reclamar,
vivendo em meio as cinzas e sendo chamada por elas de “Gata Borralheira”. Na historia de
Cinderela, assim como em muitos outros contos de fadas, € notavel a luta entre o bem e o mal,
além dos obstaculos e enigmas que marcam a passagem entre a infancia e a adolescéncia ou

fase adulta.

O apelo duradouro de Cinderela provém nao s6 da trajetoria dos trapos ao luxo da
heroina do conto, mas também do modo como a histdria conecta com conflitos de
familia classicos que vao desde a rivalidade entre irmaos a cilimes sexuais. O pai de
Cinderela pode ndo ter grande participagdo nesta historia, mas o papel da mae
(substituta) e das irmas (de criagdo) assumem grande relevo. Se a mée bioldgica de
Cinderela esta morta, seu espirito reaparece como o doador magico que da a heroina
os presentes de que ela precisa para fazer uma apari¢do esplendida no baile. Com a
mae boa morta, o controle passa @ mie ma — viva e ativa —, que boicota Cinderela de
todas as maneiras possiveis, embora nao consiga impedir seu triunfo final. Nessa
cisdo da mae em dois opostos polares, psicélogos viram um mecanismo para ajudar
as criangas a elaborar os conflitos criados quando comecam a amadurecer e se
desligar de seus primeiros guardides. A imagem da mée boa ¢ preservada em toda a
sua gloria, ainda que sentimentos de desamparo e ressentimento ganhem expressao
através da figura da madrasta exploradora e perversa. Os contos de fadas atribuem
ato valor as aparéncias, ¢ a beleza de Cinderela, bem como seu magnifico traje, a
distingue como a mais linda do reino. Através do trabalho arduo e boa aparéncia,
Cinderela ascende na escada social do sucesso. Se, em suas versdes mais antigas, a
histéria ndo captura a dindmica da corte e do romance no mundo de hoje, ela
permanece uma fonte de fascinagdo em sua documentagdo de fantasias acerca do
amor e do casamento num tempo passado. (TATAR, 2013, p. 45, grifo do autor)

As versdes mais conhecidas sdo a do escritor francés Charles Perrault, de 1697, e a dos
alemdes Jacob e Wilhelm Grimm (Irméos Grimm), de 1812. O conto se desenvolve a medida
que todas as jovens do reino sdo convidadas para ir a um baile real e Cinderela é impedida de
ir a festa por maldade das irmas de criagdo e da madrasta. Até esse momento, o desenrolar da
historia nos dois contos é bem semelhante. Na narrativa de Charles Perrault, Cinderela
consegue ir ao baile com a ajuda da fada madrinha que lhe auxilia a expressar seu desejo e lhe

providencia o mais belo vestido, o sapatinho de cristal e a carruagem. Ja na histdria de Jacob e
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Wilhelm Grimm, Cinderela vai até o timulo de sua mae e pede o que deseja para um passaro,
que sempre pousa nos galhos da arvore que ela ali plantou, utilizando palavras magicas no

modo imperativo, que ajudam a transformar seu pedido em realidade.

Na versdo dos Irmaos Grimm, a jovem costumeiramente visita e chora sobre o
tumulo da mae onde plantou uma aveleira, proveniente do primeiro galho de arvore
que bateu no chapéu do pai quando estava voltando de uma viagem. Foi esse galho,
um simbolo do desejado retorno do pai, que embora vivo, na pratica estava perdido,
que ela plantou e regou com as lagrimas de seu desamparo. [...] Na versio de
Perrault, a fada madrinha viria em seu auxilio sempre que, desesperada, a jovem
deixasse cair lagrimas denunciadoras da forca de seu desejo. A fada interroga o
motivo de sua tristeza e providencia uma ajuda: fazer dela uma princesa, mas por
algumas horas apenas. (CORSO D.; CORSO M., 2006, p. 112)

Assim, ela consegue ir ao baile, onde conhece o principe e os dois se apaixonam a
primeira vista, porém antes que o feitico acabe e revele quem ela realmente €, Cinderela foge
correndo e perde seu sapatinho de cristal, que ¢ encontrado pelo principe, que faz uma busca
em todo o reino para encontrar sua amada. No final da histéria, Cinderela e o principe

encontram-se, casam-se ¢ vivem felizes para sempre.

Cinderela da um colorido forte a sofrimentos como o de nao ser amada pelo pai, que
a abandona a mercé da mulher perversa e da dor pela perda da mae boa. Trazendo
todos esses conflitos para dentro da cena doméstica, essa historia permite uma
empatia imediata de qualquer filho com ela, ja que cada um sempre se sentira
demasiado injusticado e exigido, assim como pouco amado. Acreditamos que dai
provém seu sucesso. Por isso, ndo importa se a heroina de Perrault é mais adocicada,
ja que o encanto do conto ¢ mesmo sua vocagdo para o dramalhdo. (CORSO D.;
CORSO M., 2006, p. 110)

Além disso, como as demais princesas dos contos de fadas, ela ¢ uma mog¢a muito
bela. Mesmo em vestidos de trapos remendados, sua beleza supera as das irmas e da madrasta
devido sua bondade que a faz refletir. Quanto a personalidade de Cinderela, é possivel dizer
que na grande maioria das versdes do conto, ela ¢ uma personagem idealizada, pois ¢ o retrato
da inocéncia e tem virtude perfeita. O conto também ¢ um dos que mais as criangas se
identificam, por lidar com questdes fraternais, a recompensa pela bondade, a busca pelo amor
verdadeiro e a esperanca de um final feliz. Em anexo, sdo abordadas as versdes de Charles

Perrault e dos Irmaos Grimm para o conto de fada “Cinderela”.
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3.1 Breve biografia de Charles Perrault

O francés Charles Perrault nasceu em Paris no ano de 1628. Originario de uma familia
rica, ele se formou advogado, mas logo demonstrou mais interesse pela literatura,
principalmente pelos contos e lendas. Apos a publicagdo dos poemas “Retrato de Iris” e
“Retrato da voz de Iris” em 1659, Perrault se tornou o poeta oficial da corte de Luis XIV. Em
1671, ele foi eleito membro da Academia Francesa de Letras, ocupando-se da “Querela entre
os Antigos e Modernos”, defendendo seus textos como valores culturais da Franca e a

importancia da lingua e da cultura francesa.

Os Contos da Mamde Gansa de Perrault s3o Unicos em sua maneira de narrar a
histéria tanto para criangas quanto para adultos. Por um lado, as tramas oferecem
conflito familiar ¢ um melodrama fantasioso que atrai a imaginac¢éo da crianga. Por
outro, oferecem apartes maliciosos e comentarios sofisticados que se destinam a
leitores adultos. Perrault foi um intermediario inspirado entre a cultura camponesa
adulta de narrativa de historias e as historias infantis contadas para os filhos de
aristocratas sofisticados. Incorporou a seus contos mensagens sobre comportamento,
valores, atitudes e maneiras de interpretar o mundo, mas adogou-as com enredos
fantasticos ¢ uma prosa comovente. Sua versdo de Cinderela conquistou tdo
perfeitamente a imaginagéo de criangas e adultos que permaneceu como a narrativa-
mestra a que todas as variantes sdo incessantemente comparadas. Disney voltou-se
para Perrault quando planejou um filme de animagdo de longa-metragem sobre a
heroina perseguida que encontra o caminho para a fortuna entre valsas e vestidos.
(TATAR, 2013, p. 409, grifo do autor)

Charles Perrault ficou conhecido como o escritor de contos de fadas mais importante e
aclamado de sua época. “Transplantando contos populares de origens camponesas para uma
cultura cortesd que valorizava uma forma literalmente estilizada e toques extravagantes,
Perrault produziu um volume com um apelo popular sem precedentes”, destaca Tatar (2013,
p. 409), uma vez que Perrault era eximio na criagdo de moralidades para suas narrativas e
tinha bom dominio da linguagem aliado com um certo humor.

Conforme Avila (2013, p. 9), ele “escreveu outras versdes dos contos transcritos pelos
Grimm e algumas novas lendas, contudo o romantismo e o final feliz sdo mais comuns em
suas obras”. Entre seus contos de fadas mais famosos que fazem parte da coletanea “Contos
da Mamaie Gansa” estdo as versdes de “Cinderela”, “Barba Azul”, “Pele de Asno”, “O Gato
de Botas”, “O Pequeno Polegar” e “Chapeuzinho Vermelho”. Ele faleceu em Paris no ano de

1703, aos 75 anos.
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3.2 Breve contexto historico e social da época

Na época de Perrault, a Franga era o pais mais respeitavel e admiravel da Europa,
ditando as modas das roupas, musica, artes e literatura para os outros paises seguirem. O
governante Luis XIV, era tdo formiddvel que era conhecido como Rei-Sol. Em 1455, o
alemdo Johannes Gutenberg, apos varios anos de pesquisas e trabalho, inventou a prensa de
tipos moveis, aprimorando a impressdo, revolucionando o modo de se fazer livros e
facilitando o acesso a informago. Segundo Canton, (2009, p. 14), “na época de Perrault, que
viveu entre os séculos XVI e XVII, a prensa de tipos moveis ja era difundida. Nao € a toa que

essa foi chamada de ‘era dos contos de fadas’”, gragas a maior difusdo dos livros.

O grande estilo daquele momento histdrico era o barroco. E a corte barroca de Luis
X1V, composta pelos nobres que rodeavam o Rei- Sol, viviam confortavelmente no
luxo, em meios aos milhares de aposentos do Palacio de Versailles. Tanto as
mulheres como os homens de tal corte se vestiam de maneira luxuosissima. Eles
colocavam pé de arroz no rosto, vestiam perucas de cabelos brancos e cacheados,
faziam falsas pintas no rosto. As roupas eram pesadas, cheias de saiotes e espartilhos
para as mulheres e camisas e golas para os homens. Eles chegavam a demorar mais
de uma hora apenas para se vestir ¢ ir tomar cha nos belos ¢ amplos saldes de
Versailles. Justamente no final do século XVII, quando a invengdo da prensa de
tipos moveis de Gutemberg ja havia sido difundida e a corte francesa, sob a
sociedade barroca do rei Luis XIV, comandava a cultura europeia, surgia na Europa
um novo género literario: o conto de fadas. Nesse momento, acontece um verdadeiro
modismo, em que as classes dominantes ouvem as histdrias contadas pelo povo e as
transformam, adequando-as a uma linguagem literdaria e as necessidades
civilizatorias da época, tendo agora como alvo a educagéo das criangas. (CANTON,
2009, p. 15)

Durante os chas nos saldes de Versailles, os contos de fadas comecaram a ser
valorizados e difundidos, adaptados de histdrias populares, eles ganharam um ar refinado com
o talento de Perrault. Também foi nesse periodo, que comegou a surgir a preocupagdo com a
infancia e com a educagdo das criangas. De acordo com Canton, (2009, p. 24), “se até¢ o
século XVII as criangas eram vistas e tratadas como pequenos adultos, nesse momento elas
passam a receber uma atengdo especial. Livros, brinquedos e maneiras especiais foram
desenvolvidos para educa-las, fornecendo modelos de comportamento perfeito”. Assim, as
historias dos contos de fadas inundaram a sociedade francesa, saindo da cultura popular e se
tornando cada vez mais notdrias entre as classes dominantes, além de serem transformadas e

adequadas a linguagem literaria voltada para a educagdo das criangas.
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3.3 Breve biografia dos Irmaos Grimm

Os alemaies Jacob Ludwig Karl Grimm e Wilhelm Karl Grimm, mais conhecidos
como Irmaos Grimm, foram estudiosos apaixonados por histdrias que pesquisaram inimeros
contos de fadas e adaptaram as narrativas a literatura infantil. Jacob Grimm nasceu em Hanau
no ano de 1785, e Wilhelm Grimm nasceu no ano de 1786, na mesma localidade. Segundo
Avila (2013, p. 9), eles “transcreveram diversas historias locais da Europa, que antes eram
contadas entre as familias. Adicionaram romantismo e felicidade, embora ainda tivessem
preservado parte da violéncia”. Os Irmaos Grimm dedicaram-se a recolher histdrias populares
e folcloricas, fabulas, mitos, lendas, narrativas tradicionais ¢ lendas de regides de lingua

alema, percorrendo toda a Alemanha e conversando com muitas pessoas.

Os Kinder-und Hausmarchen [Contos para Criangas e para a Familia] ndo
continham apenas contos de fadas classicos, mas também contos de magia, fabulas,
lendas e cangdes. Foi a chamada Pequena Edi¢do, incluindo os cinquenta
Zaubermarchen (contos de fadas magicos) que passou a ser reeditada popularmente
através dos anos como a famosa colecdo dos Grimm para criangas. A compilagao,
publicada pela primeira vez em 1825, com dez edigdes posteriores, sendo a ultima
em 1958, incluia contos como Cinderela, Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho,
O Principe Sapo. E nessa Pequena Edi¢do que podemos identificar com clareza os
valores e a moral cristd, ligados a Igreja Protestante, assim como a preocupacgdo dos
irmdos com justica, sobrevivéncia, liberdade. Jacob e Wilhelm ndo paravam de
estudar e de publicar novas versdes para seus contos. [...] Em seus livros, no
decorrer das diversas edigdes que publicaram e modificaram aos poucos, 0s irmaos
Grimm criaram um estilo muito proprio de contar historias. Cada vez mais Jacob e
Wilhelm utilizam uma forma mais direta e terna de escrever, usando diminutivos e
palavras carinhosas, aproximando-se de seu publico leitor. A estrutura de suas
histdrias vai ganhando também uma forma paralela e simétrica, com repetigdes de
acontecimentos e de refrdes que penetram o texto de forma a reforgar suas ideias.
(CANTON, 2009, p. 34-35, grifo do autor)

Entre os contos de fadas mais famosos dos Irmios Grimm estdo as versdes de
“Chapeuzinho Vermelho”, “Jodo e Maria”, Branca de Neve”, “A Bela Adormecida”,
“Rapunzel”, “O rei sapo ou Henrique de Ferro”, “Rumpelstiltskin” e “O pé de zimbo”. De
acordo com Tatar (2013, p. 404-405), “os contos da coletanea dos Grimm passaram a
constituir um arquivo cultural do folclore alemao, de historias que, ao que se pensava,
espelhavam e modelavam a identidade nacional”, pois eles passaram varios anos coletando as
narrativas de diferentes contadores de histérias. Ambos faleceram em Berlim, sendo Wilhelm

no ano de 1859, aos 73 anos, e Jacob no ano de 1863, aos 78 anos.
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3.4 Breve contexto historico e social da época

Na época do Irmdos Grimm, a Alemanha, que ainda ndo era um pais unificado,
passava por um periodo de instabilidade economica e turbuléncias bélicas. Para Canton (2009,
p. 30), “até o comeg¢o do século XIX, a Alemanha era dividida em varios principiados
diferentes, com costumes e dialetos diferentes também. Até entdo ela ndo era o pais de grande
destaque literario e artistico que se tornou ao longo da historia”, pois enfrentava um momento

de resisténcia as conquistas napolednicas e busca de raizes culturais que identificassem o pais.

Em 1807, as tropas do imperador francés Jerome Bonaparte invadiram e ocuparam
Kassel, onde os Grimm viviam. O exército ficou 1a até 1813, quando tiveram de
abandonar a cidade, sendo derrotados em toda a Europa. Esse fato histdrico
aumentou ainda mais o fervor nacionalista nos dois irmdos. O periodo em que eles
coletaram e organizaram seus contos foi o da ocupagdo napolednica e a intengdo dos
irmdos era a de opor-se a ocupacgio, fortalecendo um sentimento nacional. Enquanto
faziam isso, passaram por outras dificuldades. Wilhelm foi diagnosticado com asma
e tinha o corag@o fraco. Jacob, por razdes economicas, foi obrigado a trabalhar como
bibliotecario pessoal de Bonaparte, em Kassel, apesar de sua aversdo ao dominio
francés. Logo depois, a mde deles morreu. Mas nada impediu que, em 1812, a
primeira edicdo de Kinder und Hausmarchen [Historias das criangas e da familia],
incluindo baladas, cangdes e fabulas retiradas de suas pesquisas fossem publicadas.
E verdade que Jacob ¢ Wilhelm tinham o desejo de criar um estilo verdadeiramente
alemdo de contos de fadas, tentando respeitar a0 maximo o jeito popular de contar
histdrias. (CANTON, 2009, p. 33, grifo do autor)

Foi nesse contexto que Jacob e Wilhelm Grimm, iniciaram um processo de
recolhimento de historias da Alemanha para a preservagdo da memoria e da cultura popular,
distanciando-se dos céanones cldssicos. Além disso, eles foram influenciados por um
movimento chamado “Sturm und Drang”, que pregava a valorizacdo da identidade cultural
alema e pelos ideais do Romantismo em que muitos intelectuais europeus buscavam recuperar
os costumes dos diferentes povos. Interessados pela tradicdo oral, eles estudaram a lingua
alemd com profundidade desde as suas origens, coletando e registrando diretamente da
memoria popular, um grande nimero de narrativas antigas narrativas, historias, mitos, lendas
ou sagas alemas, transmitidas oralmente de geracdo em geragdo. Até hoje, os contos de fadas
dos Irmdos Grimm traduzem as historias populares que eles escutaram viajando pela
Alemanha, onde encontraram as origens da realidade histérica alema e registraram essas

historias nas versoes originais, sem adaptagdes e licdes de moral explicitas.
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4 CONTOS DE FADAS E ARTE: AS ILUSTRACOES DE CINDERELA

A arte e a literatura sempre andaram juntas através dos tempos, uma vez que a
literatura nada mais ¢ do que uma forma de arte: a “arte da palavra”, a arte literaria, a arte de
registrar textos e interpretar, a arte de representar em palavras o que ndo pode ser expresso em
imagens. Tanto a arte quanto a literatura estabelecem varios didlogos entre sim, por meio da
natureza comunicativa da linguagem da palavra e da imagem, pois ambas as expressdes
artisticas (arte e literatura) t€ém varios pontos comuns. Ao unir as duas surge a possibilidade
da interacdo entre os cddigos (palavra e imagem), que tém uma relagdo intrinseca entre si,

constituindo o elo entre o verbal e o ndo verbal, o escrito e o ilustrado.

A imagem visual presente nos livros ilustrados ndo impede e nem restringe a
fabricagdo das imagens mentais, ndo tolhe o imaginario do leitor, como muitos ainda
hoje argumentam. Bem ao contrario, as imagens visuais detém uma enorme
capacidade de abrir espagos no imagindrio, de criar experiéncias sensiveis, formais,
afetivas e intelectuais que alimentam o imaginario. De modo diferente do verbal, a
imagem possui sua propria sintaxe ¢ semantica, desdobra-se em planos de forma,
conteido e expressdo. Leitores de imagens, criamos, expandimos e estamos
constantemente utilizando nossos repertdrios de formas visuais, enriquecendo nosso
acervo de imagens expressivas ¢ simbolicas e nossos repertorios de experiéncias
interpretativas. (OLIVEIRA, 2008, p. 107)

Imagem e palavra sempre estiveram envolvidas ao longo da histdria, ora de maneira
mais explicita ora de forma mais sutil. Alids, ndo foram poucas as vezes em que obras de arte
serviram de inspiragdo para textos literarios, bem como ha muitas pinturas, esculturas e até
desenhos motivados pela literatura. Assim como muitos autores escreveram narrativas
entusiasmados por obras de artes, muitos artistas também criaram ilustragdes a partir de
historias escritas. Os universos da escrita e da ilustragdo se encontraram hd muito tempo,
sendo que o entrelagamento dessa intrinseca relagdo se deu com o surgimento dos primeiros
livros ilustrados, com énfase especial para as historias de contos de fadas destinadas ao

publico infantil, que ainda encantam criangas de todas as idades.

Os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como uma forma de literatura, mas como
obras de arte integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma outra
forma de arte o é¢. Como sucede com toda grande arte, o significado mais profundo
do conto de fadas sera diferente para cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa
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em varios momentos de sua vida. A crianca extraira significados diferentes do
mesmo conto de fadas, dependendo de seus interesses e necessidades do momento.
Tendo oportunidade, voltara ao mesmo conto quando estiver pronta a ampliar os
velhos significados ou substitui-los por novos. Como obras de arte, os contos de
fadas tém muitos aspectos dignos de serem explorados em acréscimo ao significado
psicoldgico e impacto a que o livro esta destinado. (BETTELHEIM, 2002, p.12-13)

As ilustragdes das historias de contos de fadas, que sdo muito comuns nos livros
infantis também podem ser consideradas um exemplo do didlogo entre a palavra e a imagem,
uma vez que normalmente as ilustracdes costumam ser criadas a partir do texto, confabulando
0 que esta descrito com o que esta representado. Levando em consideracdo que os contos de
fadas, mesmo cativando leitores de todas as idades, normalmente pertencem a literatura
infantil ou infanto-juvenil, as ilustracdes que permeiam nos textos assumem ainda mais
importancia, uma vez que elas esclarecem a histéria e chamam atencdo das criangas,

ampliando o alcance e o impacto da leitura, contribuindo para a formagao de novos leitores.

O que mais nos encanta e seduz ao olharmos uma ilustrag@o néo € ver o que estamos
vendo. Na verdade, o que nos atrai ndo ¢ necessariamente aquilo que o ilustrador
fez. Por mais estranho que possa parecer, o que desperta o interesse do olhar é
aquilo que supomos que estamos vendo. Em outras palavras: as sombras sdo muito
mais reveladoras que as luzes. O que estd definido na penumbra, o que ndo foi
ilustrado, mas sugerido, essa imagem que se origina em nossa mente, em noOSsO
passado, em nossa expectativa e ansiedade de ver, sem duvida, é a que possui maior
poder de pregnancia no imaginario do pequeno leitor e, até mesmo, do leitor adulto.
(OLIVEIRA, 2008, p. 27)

Muitas vezes, sdo as ilustragdes que acabam se tornando responsaveis por cativar os
pequenos ¢ grandes leitores e incentiva-los a conhecer a histéria, colaborando para o
divertimento, o desenvolvimento e a compreensdo do significado da narrativa. Ainda
conforme Oliveira (2008, p. 18), “considerando os contos de fadas como um género literario,
podemos também compreender a ilustragdo desses como um género de ilustracdo”, que
costuma ter algumas caracteristicas especificas, uma vez que seu maior publico sdo as
criancas. Além disso, se considerarmos que a leitura da imagem antecede a leitura da palavra,

o primeiro contato das criangas com os contos de fadas se da por meio das ilustragdes.

Deve-se destacar que as ilustragdes nos livros infantis fazem parte do discurso
apresentado, levando-se em conta que sua presenca ¢ uma caracteristica de tal
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importancia que as vezes a contribui¢do do ilustrador torna-se tdo destacavel quanto
a do autor do livro. Analisar uma historia infantil e desconsiderar as ilustragdes nela
presentes significa omitir elementos do discurso da historia, sendo que as ilustragdes
assumem o papel de produzir um discurso grafico-visual (informagdo verbal). A
ilustragdo “[...] estimula o raciocinio e a criatividade do leitor, por isso os desenhos
devem sugerir mais do que ja estd expresso no enunciado verbal, evitando a mera
descrigdo grafica do texto.” (JARDIM, 2000, p. 76). Da mesma forma que o texto do
livro infantil deve estabelecer relagdes com a vida da crianga, a ilustragdo também
pode (e deve) desenvolver esse papel, como elemento constituinte do discurso.
(MASSONTI, 2012, p. 123-124)

Durante muito tempo, as ilustracdes foram consideradas apenas como um ornamento
dos livros, no entanto, nas ultimas décadas, esse entendimento foi se modificando, e
atualmente elas se constituem como elementos t3o ou até mais importantes do que o proprio
texto. Dessa forma, ¢ fundamental que ilustragdes de livros infantis, considerando a
representatividade dos contos de fadas na literatura destinada para criangas, vao além do que
esta expresso no enunciado verbal, estimulando a imaginagao, a reflexdo e a criatividade do

leitor, ao invés de ser simplesmente uma imagem meramente ilustrativa do texto.

Por isso ¢ importante que a ilustragdo de livros seja cheia de poesia, metaforas e
fantasias, para que consiga, assim, emergir de um meio repleto de apelos visuais e se
fazer observar, atraindo o olhar por meio da fantasia e da poesia visual. E que, desse
modo, possibilite a crianga e ao jovem uma experiéncia prazerosa e enriquecedora.
Uma ilustragdo rica associada a um texto também rico, estimula e¢ alimenta a
imaginacdo e a criatividade do leitor. Nesses tempos atuais, precisamos todos (ndo
s0 as criangas) de encantamento e de estimulo a criatividade. Muita fantasia e muita
cor, existe algo mais encantador? (OLIVEIRA, 2008, p. 88-89)

Em sua maioria, as ilustragdes refletem as ideias, o estilo e a concepgdo de arte do
ilustrador, além de seu dominio da técnica, conhecimento sobre o texto que esta sendo
ilustrado e adequacdo ao publico a que a ilustragdo esta destinada. Geralmente nas ilustragoes
dos contos de fadas é possivel perceber as principais carateristicas fisicas dos personagens,
além de algumas caracteristicas psicologicas, comunicando emogdes e sentimentos ou se o
personagem ¢ bom ou mau por meio de expressdes faciais € movimentos. Uma boa ilustragao
acrescenta novas perspectivas em relagdo a narrativa, estimulando a percepg¢do e a apreciacio
estética. Considerando que os contos de fadas sdo historias populares e amplamente
conhecidas e difundidas, muitas vezes sdo as ilustragdes as responsaveis por trazer novidades
em relacdo ao descrito no texto e diferenciar as varias versdoes de uma mesma histéria, com a

de Cinderela, por exemplo.
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5.1 Imagens que falam: A magia das ilustracées nos contos de fadas

As ilustragdes das historias de contos de fadas sdo muito mais do que meras figuras.
Elas sdo imagens magicas, que conduzem a imaginacdo do leitor para o mundo da fantasia.
Muito mais do que acompanhar a narrativa, essas ilustragdes desempenham um papel muito
importante ampliando o texto verbal, adicionando a ele novas informagdes e abrindo espaco
para a livre interpretacdo, por isso ¢ fundamental que ndo sejam imagens obvias que apenas
repetem exatamente o que ja foi dito no texto. As linhas, cores, espagos, pinceladas, formatos,
contrastes luminosidade, brilho e enquadramento que ilustram as cenas escolhidas devem

sensibilizar o leitor, instigando sua curiosidade e convidando a leitura.

Muito mais do que apenas ornar ou elucidar o texto, a ilustragdo pode, assim,
representar, descrever, narrar, simbolizar, expressar, brincar, persuadir, normatizar,
pontuar, além de enfatizar sua propria configuragdo, chamar atengdo para o seu
suporte ou para a linguagem visual. E importante ressaltar que raramente a imagem
desempenha uma unica fun¢do, mas, da mesma forma como ocorre com a linguagem
verbal, as fungdes organizam-se hierarquicamente em relacdo a uma fungdo
dominante. (CAMARGO, 1999, apud MASSONI, 2012, p. 125)

Enquanto narrativas pictdricas, as ilustragdes costumam estar fisicamente conectadas
com o texto, tornando mais facil perceber os pontos de encontro entre as palavras e a imagem.
Segundo Oliveira (2008, p. 27), “o que mais se revela ao olhar de uma crianga em uma
ilustragdo ¢ o que esta velado. As imagens estdo muito além de suas representacdes, de seus

: . - . e A -
processos narrativos e descritivos — elas sdo adotadas de vida e inteligéncia proprias”, sendo
que ¢ justamente isso que justifica a existéncia das ilustragdes. E essa magia das imagens que
entrelaca com a magia dos contos de fadas e mantém desperto e renovado o interesse das

criangas e dos adultos também nessas historias ao longo de décadas e décadas.

Impregnada na esséncia da arte de ilustrar livros para criangas e jovens, a imagem
fantastica, para ser conveniente crivel, necessita ser originaria do real, e ndo
necessariamente do realismo. O real é o caminho mais legitimo para o imaginario. A
imagem da fantasia tem a sua origem no mundo verdadeiro dos objetos e, por isso
mesmo, consegue transcendé-lo. (OLIVEIRA, 2008, p. 32)
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Aquela expressao popular que diz que “uma imagem vale mais que mil palavras” ¢
extremamente verdadeira quando se trata de ilustragdo, pois as imagens tem um grande poder
de comunicacdo e de transmitir uma ideia ou um sentimento. Muitas vezes ¢ mais facil
compreender uma historia ou explicar uma narrativa com imagens do que com palavras.
Segundo Massoni (2012), um dos métodos para se analisar o impacto das ilustragdes no
imaginario infantil é apontando as fungdes que esse discurso desempenha, uma vez que além
de adornar e esclarecer o texto, as ilustracdes podem apresentar as seguintes fungdes

apontadas na tabela abaixo:

Tabela 1 — Método de andlise de ilustragdes quanto as fung¢des

Funcdo representativa

Imita a aparéncia da personagem a qual se refere.

Fungao descritiva

Trata-se do detalhamento da aparéncia da personagem.

Fungdo narrativa

Ocorre quando a ilustracdo situa a personagem representada
através de transformagdo (no estado do ser representado) ou agdes

(por ele realizadas).

Fungao simbolica

Quando sugere significado sobrepostos ao seu referente, mesmo

que arbitrariamente, como por exemplo as bandeiras nacionais

Fungao expressiva

Quando ha a revelagdo de sentimentos e valores do produtor da
imagem ou quando ressalta as emocgdes e sentimentos da

personagem representada.

Funcio estética

Enfatiza a forma da mensagem visual, ou seja, sua beleza.

Funcéo ludica

Orienta para o jogo, incluindo-se o humor como modalidade de

Funcdo conativa

jogo.
Quando orientada para o destinatirio, com o objetivo de
influenciar seu comportamento, através de procedimentos

persuasivos ou normativos.

Funcdo metalinguistica

O referente da imagem ¢ a linguagem visual ou a ela diretamente

relacionado, como citagdes de imagem, etc.

Fungao fatica

A imagem enfatiza o papel de seu proprio suporte.

Fungdo de pontuagao

Orientada para o texto junto ao qual se insere, sinalizando seu
inicio, seu fim ou suas partes, nele criando pausas ou destacando

alguns de seus elementos.

Fonte: MASSONI (2012, p. 124-125)
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Na opinido de Oliveira (2008, p. 193), “um livro bem ilustrado ¢ aquele cujas imagens
dialogam com o texto, deve sempre resultar em algo maior e mais complexo do que a simples
soma de texto e imagens, lembrando que ha diferentes graus de relagdo entre ambos”. Dessa
forma, a ilustragdo deve acordar narrativamente com a histdéria que se propos contar, além de
enriquecer a leitura, apresentando aspectos novos, ludicos e reflexivos em relagdo ao texto,
estando em sintonia com o universo do publico alvo e provocando um certo deslumbramento.

Além disso, quando a ilustragdo de contos de fadas ¢ destinada ao publico infantil, ela
deve fornecer dicas visuais que instiguem a imaginacdo e ajudem as criangas a visualizarem
0s personagens € o cenario, sendo criativas, dindmicas, ludicas e interativas. De acordo com
Massoni (2012), a andlise das ilustragdes em livros infantis, com énfase nas historias de
contos de fadas, pode ser feita a partir das seguintes caracteristicas (ou critérios de analise)

apontadas na tabela abaixo:

Tabela 2 — Critérios de andlise de ilustra¢des em livros infantis

Quando a ilustracdo ¢ preta e branca, tende a ndo chamar muita atengao
Coloracao das criancgas (principalmente as mais novas), que tendem a preferir

ilustragdes coloridas, com cores vibrantes.

O tamanho da ilustragdo também influi. Um dos motivos € por que,
quando a ilustragdo é muito pequena, fica dificil mostra-la quando se esta
Dimensao contando uma histdria, principalmente se for contada para muitas
crian¢as. Também ¢ muito utilizada a mescla entre ilustracdes e texto,

onde o segundo sobrepde-se ao primeiro.

Deve-se perceber também se a ilustragdo ¢ realista ou ndo. Nao ha um
Realismo parametro que se possa apontar como certo neste quesito, pois ha autores

que preferem ilustragdes realistas e outros que defendem as irrealistas.

A expressdo que cada personagem apresenta ¢ algo que, na maioria das
Expressoes das ) _ )
vezes, ndo ¢ descrito no discurso verbal, sendo possivel constatd-la mais

personagens ) ) ) ) )
facilmente através do discurso grafico-visual.
A ilustragdo ndo pode ser apenas uma cdpia do que esta escrito no texto,
o ela deve transgredir, mostrar detalhes ndo relatados no discurso textual,
Contribuigdo

de modo a contribuir com a historia e, desse modo, justificar sua

existéncia.

Fonte: (MASSONI, 2012, p. 127)
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Durante um longo periodo, as ilustragdes se limitaram a reproducdo das caracteristicas
descritas no texto, sem apresentar novas perspectivas ou novas contribui¢des para a narrativa.
No entanto, com o passar do tempo, elas foram acrescentando novas ideias para a histdria e se
adequando ao seu publico alvo, além de se tornarem cada vez mais irreverentes, expressivas e

até simbolicas, sem perder a originalidade e a personalidade do artista.

A ilustrag@o deve ser dirigida para seu publico. Se é para criangas, deve ser infantil.
Nao digo infantiliza-la, mas sim fazer parte do universo em que essas se encontram.
E quem nao sabe que crianga ¢ um eterno brincar? A ilustragdo deve divertir e fazer
parte do universo ludico. A ilustragdo tem de cumprir com seu proposito: passar a
sua mensagem, € assim seu traco, estilo ou estrutura sera compreendida pelo leitor.
(OLIVEIRA, 2008, p. 167)

Conforme Diana Corso ¢ Mario Corso (2006), os contos de fadas foram direcionados
para as criangas quando a infancia passou a ter importancia social. A partir disso, os contos de
fadas foram sendo adaptados ao publico infantil, ganhando ilustracdes mais dindmicas,
ludicas, coloridas e envolventes. Atualmente chega a ser dificil encontrar um livro de contos
de fadas que ndo tenha ilustragdes. Algumas s@o mais racionais, realistas, harmoniosas, cheias

de contrastes e outras sdo mais organicas, abstratas, coloridas ou inusitadas.

Ao analisar-se uma ilustragdo infantil, deve-se ter a preocupagdo de perceber todas
as caracteristicas descritas acima, além de reparar no possivel fortalecimento de
esteredtipos e preconceitos. Porém, ndo apenas esses critérios devem ser levados em
consideracdo, pois a ilustrag@o infantil também deve ser avaliada, bem como o livro
infantil, pela sua estética e criatividade, pois como ja foi citado acima, o livro nio
atinge impacto psicologico sobre o leitor se ndo desenvolver, antes disso, seu papel
enquanto obra de arte, que propicia prazer e divertimento. (MASSONI, 2012, p.
127-128)

Nos livros infantis, as ilustragcdes dos contos de fadas costumam ser bem claboradas e
coloridas, visando resgatar o interesse das criancas pela literatura de uma forma ludica e
também como uma forma de levar o leitor a uma viagem ao fantastico e ao belo, fugindo da
dureza do cotidiano. Além disso, é possivel perceber muitas variagdes em relacdo as
ilustragdes de um mesmo conto de fadas feitas por diferentes ilustradores. As ilustragdes de
[ Tak L2 LS : ~ ~ : ~ r

Cinderela”, por exemplo, apresentam inumeras variagdes, desde a coloragao ¢ a dimensao até

o realismo e expressio da personagem.
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5.2 Breve analise de algumas ilustracdes de Cinderela

Considerando os critérios apontados por Massoni, quanto as caracteristicas e as
fungdes das ilustracdes, serdo abordadas seis breves analises de ilustragcdes do conto de fada

“Cinderela”: trés para a versdo de Charles Perrault e trés para a versdo dos Irmaos Grimm.

Figura 1 - "Cinderela”, Gustave Doré (1867)

~ .

Fote: ttps://br.pinterest.com/pin/4203 12577700120435/

a. Coloragao: Ilustracdo em preto e branco.

b. Dimensdo: Gravura de 19,5 x 24,5 cm.

c. Realismo: A ilustracdo apresenta tracos realistas, mesmo com as limitagdes da técnica ¢ a
auséncia de cor, o cendrio e 0s personagens apresentam caracteristicas reais. Por mais incrivel
que seja o tamanho da abobora, esta cena dialoga mais com a realidade do que com a fantasia,
pois as formas e as expressdes dos personagens ¢ do ambiente em que eles estdo tendem a
realidade. A ilustragdo é sombria, intimista e apresenta grande riqueza de detalhes, sendo que

o intenso uso do claro e do escuro aumenta o contraste e a dramaticidade da ilustragéo.
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d. Expressdes das personagens: Cinderela ¢ representada como uma moga jovem que observa
atentamente enquanto a fada madrinha, que ¢ representada como uma senhora mais velha,
escava o interior da abdbora gigante até sobrar sé a casca, antes de transformé-la em uma
linda carruagem.

e. Contribuicdo: A ilustracdo contribui com a histdria, pois acrescenta novas informagdes ao
texto, apresentando um cendrio rico em detalhes além do que é sugerido na narrativa.

f. Fung@o: Representativa, descritiva e narrativa.

"Cinderela”, Ludwig Grimm (182

Fonte: https://www.pinterest.com/pin/26247610303348180/

a. Coloragao: Ilustragdo em preto e branco.

b. Dimensdo: Gravura de 12 x 16 cm.

c. Realismo: A ilustracdo apresenta tragos realistas, mesmo com as limitagcdes da técnica e
com a auséncia de cor. A imagem ¢ rica em detalhes, dialoga com a realidade e descreve
muito bem o cendrio em que a personagem vive, com um contraste suave entre claro e escuro.
d. Expressdes das personagens: Cinderela aguarda sentada na cozinha, com semblante

tranquilo e com uma certa expectativa enquanto os passaros catam os graos para ela.
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e. Contribuig@o: A ilustragdo contribui com a historia, pois descreve muito bem a narrativa e
acrescenta novas informagdes visuais, em relacdo aos personagens € ao cenario.

f. Fun¢do: Representativa, descritiva e narrativa.

Figura 3 - "Cinderela", Edmund Dulac (1910)

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/366199013430687837/

a. Coloragao: Ilustracdo colorida, em tons escuros e frios.

b. Dimensao: Pintura de 13 x 16 cm.

c. Realismo: Na ilustragdo aparecem a personagem principal, Cinderela, sua fada madrinha e
0 cendrio em uma cena noturna no quintal da casa antes da transformag¢@o da abdbora em uma
carruagem. A imagem dialoga tanto com a realidade e quanto com a fantasia ao misturar
elementos reais, como as abdboras, € magicos, como a varinha de condao.

d. Expressdes das personagens: Cinderela ¢ uma jovem simples e modesta que observa
encantada a fada madrinha transformar as aboboras em uma linda carruagem com o toque de
sua varinha de conddo. A figura da fada madrinha ¢é retratada com um vestido elegante ¢ um
penteado sofisticado, em contraste com o vestido velho e remendado que Cinderela esta

usando. A ilustragdo ¢ encantadora, lindamente desenhada e maravilhosamente colorida.
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e. Contribuicdo: A ilustracdo contribui com a histdria, pois as imagens interagem com a
narrativa do conto de fada, indo além do que € descrito na historia e apresentando detalhes da
fisionomia e das vestimentas de Cinderela e da fada madrinha.

f. Fungdo: Representativa, descritiva e narrativa.

Figura 4 -

"Cinderela", Elenore Abbott 1 920

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/483362972476893029/

a. Coloragao: Ilustracdo colorida, com énfase nos tons suaves de lilas.

b. Dimensao: Pintura de 12 x 18 cm.

c. Realismo: A ilustragdo dialoga mais com a fantasia do que com a realidade, devido a cena
em que duas pombinhas pousadas em um galho de aveleira entregam um vestido para
Cinderela. No entanto Cinderela ¢ representada com cores e formas proximas a realidade.

d. Expressdes das personagens: A personagem ¢ ilustrada de forma delicada, com tracos
esguios, cabelos longos, sorriso suave e semblante sereno enquanto faz seu pedido para as
pombinhas e para a arvore e. A luz no centro e o contraste balanceado dos tons das cores
utilizadas trazem um certo equilibrio e calmaria para a composi¢ao da imagem.

e. Contribui¢do: A ilustracdo contribui com a historia, uma vez que interage com a narrativa

da histdria, apresentando um cendrio simples com poucos detalhes e uma personagem meiga.
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f. Fungao: Representativa, descritiva e narrativa.

Figura 5 - "Cinderela", Anastassija Archipowa (1990)

o 3

¥

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/524387950334914350/

-

a. Coloragao: Ilustrac¢do colorida, em tons claros e suaves.

b. Dimensao: Pintura de 10 x 13 cm.

c. Realismo: A ilustracdo apresenta a personagem principal com destaque em um fundo claro
representada com pouco contraste entre as cores, tragos delicados e cores suaves. E uma
ilustragdo que de certa forma dialoga com a realidade, porém a comunicagdo com a fantasia ¢é
maior que com a realidade, pela quantidade de passaros de diferentes espécies catando graos
juntos e pela naturalidade com que um deles pousa tranquilo no brago de Cinderela.

d. Expressdes das personagens: A expressio de Cinderela € tranquila e serena enquanto
aguarda a bondosa jovem os passaros catarem os graos. Na ilustracdo aparecem os passaros
ajudantes de Cinderela, que catam as lentilhas, ajudando a personagem a cumprir a tarefa
imposta pela madrasta, como condi¢do para ir ao baile. As pombinhas sdo retratadas de
maneira tao sutil, quando no final da historia elas se mostram ferozes.

e. Contribuigdo: A ilustragdo contribui com a historia, pois interage com o texto da narrativa e

apresenta novas informagdes visuais para a historia.
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f. Fungao: Representativa, descritiva e narrativa.

Fiura 6-

4

"Cinderela", Ruth Sanderson (2002)

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/525724956472092101/

a. Coloragao: Ilustracdo colorida, com énfase nos tons de laranja, verde, azul e branco.

b. Dimensao: Pintura de 22 x 28 cm.

c. Realismo: A ilustracdo dialoga com a realidade em relagdo as cores e as formas, mas ¢ mais
irreal do que real, devido a presen¢a da fada madrinha que ¢ um personagem magico,
retratada com asas roupas brilhantes. A dramaticidade da ilustracdo ndo ¢ comprometida pela
utilizagdo de cores vivas e variadas, riqueza de detalhes dos personagens e do cenario.

d. Expressoes das personagens: Cinderela observa maravilhada a fada madrinha transformar
uma abdbora do quintal em uma magnifica carruagem. A vestimenta de Cinderela e da fada
madrinha € caracteristica da narrativa, sendo que a fada madrinha usa um vestido brilhoso e
extravagante, ja Cinderela usa um vestido velho e remendado, mas mesmo assim elegante.

e. Contribuicdo: A ilustracdo contribui com a histdria, trazendo um novo elemento, que € o
gato preto representado ao fundo entre as duas personagens principais € que nio consta na
narrativa de Cinderela, porém ¢ um animal muito comum nas ilustragdes da autora.

f. Fun¢do: Representativa, descritiva e narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar as relagdes entre os contos de fadas e a arte € muito importante, uma vez que
os didlogos entre a ilustragdo e o texto oferecem um amplo espaco para a compreensdo da arte
e da literatura tanto ao longo do tempo quanto atualmente, pois os contos de fadas e a arte
estdo presentes no cotidiano e no imaginario das pessoas, mesmo que elas ndo percebam.
Contados e recontados, traduzidos e adaptados na literatura, na arte, na publicidade, no
cinema, na musica e no teatro, os contos de fadas sdo histdrias que delineiam a base humana
universal. Muito além da fantasia e da diversdo, essas narrativas, nas quais elementos
sobrenaturais € magicos aparecem em integracdo com a realidade, dialogam com cada ser
humano e dio coragem para enfrentar medos e superar dificuldades.

Além disso, os contos de fadas e suas respectivas ilustracdes sdo companheiros
inseparaveis das criangas, pois 0 mundo infantil é uma terra de faz-de-conta sem fim, repleto
de magia e de personagens encantados, onde tudo € possivel. Esse espirito dos contos de fadas
¢ muito semelhante a esséncia da arte, em que unindo imaginacdo com criatividade, tudo se
torna possivel. Na opinido de Oliveira (2008, p. 19), o estudo das ilustragcdes a partir das
diversas adaptagdes e recriagdes das historias, “ajuda-nos a compreender melhor os contos de
fadas, ndo apenas pela sua literatura, mas sobretudo, por suas diversas leituras visuais ao
longo dos anos, possibilitando-nos um melhor conhecimento da histéria da ilustragdo”, pois
ao longo do tempo, inumeros artistas deram forma a imaginagao, corpo e cor as narrativas dos

contos de fadas por meio de diferentes técnicas e estilos, com diversos materiais e suportes.

A relagdo entre texto e imagem deve ser entendida como uma tradugdo, tendo em
vista adaptar-se a um sentido a partir da sua transposi¢cdo a um outro ambiente.
Nesse caso, podemos considerar o ilustrador um sujeito que interpreta os signos da
palavra e os transporta para outra linguagem. Desse modo, a ilustracdo deve ser
valorizada como uma nova criagéo e sendo assim, a ideia de recriagdo nos possibilita
distanciar a ilustracdo da imitagdo da palavra e do real. (OLIVEIRA, 2008, p. 133)

O presente estudo proporcionou compreender que os materiais, os suportes, os estilos
e as técnicas mudaram, mas o interesse pelo universo dos contos de fadas e a importancia de
dar visualidade as palavras e contar essas historias por imagens permaneceu. De acordo com

Oliveira (2008, p. 17), “assim como tantas outras linguagens que se estabeleceram a partir de
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inovagdes tecnoldgicas, a consolidagdio da imagem narrativa, associada ao texto literario
destinado as criangas, foi muito favorecida pelo surgimento das novas tecnologias de
reprodu¢do da computagdo grafica”. Conforme novas técnicas de impressdo surgem, a
ilustragdo ganha maior espago dentro da area editorial, especialmente em relag@o aos livros de
contos de fadas destinados ao publico infantil. Isso aconteceu no passado com as técnicas de
gravura ¢ vem acontecendo no presente com o aperfeicoamento da computacdo grafica, que
esta abrindo novas possiblidades de ilustrar contos de fadas, com novos recursos.

Dessa forma, ¢ possivel notar que os contos de fadas ganham novas “roupagens”
(ilustragdes) a cada época para melhor se aproximarem de seu publico leitor, transcendendo
barreiras de tempo e espago e fazendo parte da cultura de inimeros paises e da infancia da
grande maioria das criangas, que cresceram vendo, lendo ou escutando essas narrativas. Além
disso, com o passar do tempo as ilustracdes dos contos de fadas na literatura infantil se
tornaram mais dinamicas, coloridas e ladicas, multiplicando o valor da palavra, esclarecendo
a histdria, acrescentando novas informagoes, despertando novos questionamentos, instigando

a curiosidade das criangas e estimulando os sentidos delas através das cores e formas.

O que encanta geragdes ¢ geracdes na imagem desses artistas ¢ uma espécie de
imantacdo magica que suas ilustragdes transmitem aos olhos e a emog¢ao do pequeno
leitor. Acredito que uma das fungdes primordiais da ilustragdo ¢ criar a memoria
afetiva e feliz da crianca. A histdria da ilustrag@o esta repleta desses artistas, magos
da imagem que transcenderam as palavras e o tempo. O trajeto que percorremos [...]
teve como objetivo nos conduzir a um entendimento maior da arte de ilustrar.
Compreensdo que nos transporta para além das palavras. Estudar os mistérios da
imagem ¢ como ser enlagado e acolhido pelas arvores de um bosque imemorial.
Todos noés temos alguma arvore especial no passado, e a ilustragdo ¢ a memoria de
cada um. (OLIVEIRA, 2008, p. 44-45)

Com a presente pesquisa pode-se constatar que ilustragdo € toda imagem que
acompanha um texto e dialoga com o mesmo, podendo ter varias func¢des, como ludica,
representativa, descritiva, narrativa, simbdlica, expressiva, estética, conativa, metalinguistica,
fatica ou pontuacdo. Além disso, quanto as cores, a ilustragdo pode ser preta e branca ou
colorida. Ja quanto a dimensdo, a ilustracdo tanto pode ser bem pequena, com apenas alguns
centimetros, quanto pode ocupar uma pagina inteira. Além disso, uma ilustragdo pode ser
realista ou irrealista. As expressdes faciais e 0s movimentos corporais que 0s personagens

apresentam podem ou ndo estarem relacionadas ao que esta descrito no discurso verbal. Ja em
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relacdo a contribuicdo, a ilustragdo deve ir além do que estd escrito, revelando detalhes que
ndo sdo relatados no discurso textual e contribuindo com a compreensdo da histdria.

Com o desenvolvimento do trabalho pode-se constatar que “Cinderela” pode ser
considerado o conto de fada mais representativo da literatura infantil, pois consolidou-se
como o conto de fada mais popular ao redor do mundo, com uma grande diversidade de
reedicdes, adaptacgoes, ilustragdes e versoes, tornando o estudo da obra, de seu texto e de suas
imagens muito pertinente. Além disso, € possivel notar que apesar de existirem inimeras de
variantes do conto de fada “Cinderela” com suas mais variaveis ilustragdes, todas as
narrativas apresentam alguma semelhanga, principalmente em relagdo a estrutura narrativa,
em que Cinderela ¢ descrita como uma jovem humilde e virtuosa, com um corag@o bondoso e
uma aparéncia bonita, que é humilhada por sua madrasta e suas duas irmas de criagdo e que so
consegue vencer suas aflicdes por intermédio de um ser magico, seja ele uma fada ou nio.

Pesquisar de forma mais aprofundada a respeito das ilustragdes dos contos de fadas
através do tempo ¢é encantador e inspirador, além de ser um estudo muito interessante e
gratificante, pois se pode observar como o estilo, a técnica, a composicao, a expressividade, o
uso de cores, as formas e os contrastes ¢ diferente em cada ilustracdo para cada histéria em
cada periodo. Quantas “Cinderelas” ja foram ilustradas em todo o mundo desde o surgimento
da histéria? Em quantas versoes ela ja foi figurada? Quantos novos cenarios ja surgiram para
as mesmas cenas? Sdo inumeras as questdes que podem ser levantadas em relagcdo as
ilustragdes da historia de Cinderela e dos contos de fadas em geral, pois esse universo de
imagens ¢ infinito, uma vez que mesmo retratando as mesmas passagens da narrativa, cada
ilustrac@o € unica e apresenta suas peculiaridades, semelhangas e distingdes.

Coloridas, em tons de cinza ou em preto e branco, gravuras, desenhos ou pinturas, as
diferentes representa¢des de Cinderela, em seus mais variados feitios e nos mais diversos
cendrios de mundo magico sdo um convite para a imaginagdo e a criatividade, fazendo parte
das lembrangas memoraveis da infincia em que os encontros com os contos de fadas
costumam acontecer em livros ilustrados. E dificil ndo se fascinar com tantas ilustra¢des, de
tantos estilos e técnicas. Nao ¢ a toa que Cinderela tornou-se um dos maiores cldssicos
literatura infantil e o conto de fada mais popular em todo o mundo. Transformada, adaptada,
ressignificada, cada narrativa da histéria de Cinderela ¢ diferente, ¢ consequentemente, as
ilustragdes de cada versdo do conto de fada também. Portanto, essa ¢ a finalidade deste
modesto estudo: fazer renascer, renovar e resgatar a eterna relagdo entre os contos de fadas e a
arte, tendo as varias ilustragdes da histéria de Cinderela como eixo da pesquisa, pois esse

conto de fada é uma obra-prima que ainda vai ser lida, contada e ouvida por muitas geragdes.
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ANEXO A - Cinderela (O sapatinho de vidro) — Charles Perrault!

Era uma vez um fidalgo que se casou em segundas nupcias com a mulher mais
soberba e mais orgulhosa que ja se viu. Ela tinha duas filhas de temperamento igual ao seu,
sem tirar nem pdr. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era a dogura em pessoa e de
uma bondade sem par. Nisso saira a mae, que tinha sido a melhor criatura do mundo.

Assim que o casamento foi celebrado, a madrasta comegou a mostrar seu mau génio.
Nao tolerava as boas qualidades da enteada, que faziam suas filhas parecerem ainda mais
detestaveis. Encarregava-a dos servigos mais grosseiros da casa. Era a menina que lavava as
vasilhas e esfregava as escadas, que limpava o quarto da senhora e os das senhoritas suas
filhas. Quanto a ela, dormia no sdétdo, numa misera enxerga de palha, enquanto as irmas
ocupavam quartos atapetados, com camas da ultima moda e espelhos onde podiam se ver da
cabega aos pés.

A pobre menina suportava tudo com paciéncia. Nao ousava se queixar ao pai, que a
teria repreendido, porque era sua mulher quem dava as ordens na casa. Depois que terminava
seu trabalho, Cinderela se metia num canto junto a lareira e se sentava no meio das cinzas. Por
isso, todos passaram a chama-la Gata Borralheira. Mas a cagula das irmas, que ndo era tio
estupida quanto a mais velha, comecou a chama-la Cinderela. No entanto, apesar das roupas
suntuosas que as filhas da madrasta usavam, Cinderela, com seus trapinhos, parecia mil vezes
mais bonita que elas.

Ora, um dia o filho do rei deu um baile e convidou todos os figurdes do reino — nossas
duas senhoritas estavam entre os convidados, pois desfrutavam de certo prestigio. Elas
ficaram entusiasmadas e ocupadissimas, escolhendo as roupas e os penteados que lhes cairiam
melhor. Mais um sofrimento para Cinderela, pois era ela que tinha de passar a roupa branca
das irmas e engomar seus babados. O dia inteiro as duas sé falavam do que iriam vestir.

“Acho que vou usar meu vestido de veludo vermelho com minha renda inglesa”, disse
a mais velha.

“S6 tenho minha saia de todo dia para vestir, mas, em compensa¢do, vou usar meu
mantd com flores douradas e meu broche de diamantes, que ndo ¢ de se jogar fora.”

Mandaram chamar o melhor cabeleireiro das redondezas, para levantar-lhes os cabelos

em duas torres de caracdis, ¢ mandaram comprar moscas do melhor fabricante. Chamaram

I (TATAR, 2013, p. 47-59)
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Cinderela para pedir sua opinio, pois sabiam que tinha bom gosto. Cinderela deu os melhores
conselhos possiveis e até se ofereceu para pentea-las. Elas aceitaram na hora. Enquanto eram
penteadas, lhe perguntavam: “Cinderela, vocé gostaria de ir ao baile?”

“Pobre de mim! As senhoritas estdo zombando. Isso ndo € coisa que convenha.”

“Tem razdo, todo mundo riria um bocado se visse uma Gata Borralheira indo ao
baile.”

Qualquer outra pessoa teria estragado seus penteados, mas Cinderela era boa e
penteou-as com perfeicdo. As irmas ficaram quase dois dias sem comer, tal era seu alvorogo.
Arrebentaram mais de uma duzia de corpetes de tanto apertad-los para afinar a cintura, e
passavam o dia inteiro na frente do espelho.

Enfim o grande dia chegou. Elas partiram, e Cinderela seguiu-as com os olhos até
onde pdde. Quando sumiram de vista, comegou a chorar. Sua madrinha, que a viu em prantos,
lhe perguntou o que tinha: “Eu gostaria tanto de... eu gostaria tanto de...” Cinderela solucava
tanto que ndo conseguia terminar a frase.

A madrinha, que era fada, disse a ela: “Vocé gostaria muito de ir ao baile, ndo €?”

“Ai de mim, como gostaria”, Cinderela disse, suspirando fundo.

“Pois bem, se prometer ser uma boa menina eu a farei ir ao baile.”

A fada madrinha foi com Cinderela até o quarto dela e lhe disse:

“Desca ao jardim e traga-me uma abdbora.”

Cinderela colheu a abdbora mais bonita que pdde encontrar e a levou para a madrinha.
Nao tinha a menor ideia de como aquela abdbora poderia fazé-la ir ao baile. A madrinha
escavou a abdbora até sobrar s6 a casca. Depois bateu nela com sua varinha e no mesmo
instante a abdbora foi transformada numa bela carruagem toda dourada. Em seguida foi espiar
a armadilha para camundongos, onde encontrou seis camundongos ainda vivos. Disse a
Cinderela que levantasse um pouquinho a portinhola da armadilha. Em cada camundongo que
saia dava um toque com sua varinha, e ele era instantaneamente transformado num belo
cavalo; formaram-se assim trés belas parelhas de cavalos de um bonito cinza-camundongo
rajado. E vendo a madrinha confusa, sem saber do que faria um cocheiro, Cinderela falou:
“Vou ver se acho um rato na ratoeira. Podemos transforma-lo em cocheiro.”

“Boa ideia”, disse a madrinha, “va ver.”

Cinderela ent3o trouxe a ratoeira, onde havia trés ratos gratdos. A fada escolheu um
dos trés, por causa dos seus bastos bigodes, e, tocando-o, transformou-o num corpulento
cocheiro, bigodudo como nunca se viu. Em seguida ordenou a Cinderela: “Va ao jardim, e

encontrara seis lagartos atrds do regador. Traga-os para mim.”
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Assim que ela os trouxe, a madrinha os transformou em seis lacaios, que num segundo
subiram atrds da carruagem com suas librés, e ficaram ali empoleirados, como se nunca
tivessem feito outra coisa na vida.

A fada se dirigiu entdo a Cinderela: “Pronto, ja tem como ir ao baile. Nao esta
contente?”’

“Estou, mas sera que vou assim, tdo maltrapilha?” Bastou que a madrinha a tocasse
com sua varinha, € no mesmo instante suas roupas foram transformadas em trajes de brocado
de ouro e prata incrustados de pedrarias. Depois ela lhe deu um par de sapatinhos de vidro, os
mais lindos do mundo.

Deslumbrante, Cinderela montou na carruagem. Mas sua madrinha lhe recomendou,
acima de tudo, que ndo passasse da meia-noite, advertindo-a de que, se continuasse no baile
um instante a mais, sua carruagem viraria de novo abdbora, seus cavalos camundongos, seus
lacaios lagartos, e ela estaria vestida de novo com as roupas esfarrapadas de antes. Cinderela
prometeu a madrinha que nao deixaria de sair do baile antes da meia-noite.

Entdo partiu, ndo cabendo em si de alegria. O filho do rei, a quem foram avisar que
acabara de chegar uma princesa que ninguém conhecia, correu para recebé-la; deu-lhe a méao
quando ela desceu da carruagem e conduziu-a ao saldo onde estavam os convidados. Fez-se
entdo um grande siléncio; todos pararam de dancar e os violinos emudeceram, tal era a
atencdo com que contemplavam a grande beleza da desconhecida. S6 se ouvia um murmurio
confuso: “Ah, como ¢ bela!”

O proprio rei, apesar de bem velhinho, ndo se cansava de fitd-la e de dizer bem
baixinho para a rainha que fazia muito tempo que nido via uma pessoa tdo bonita e tdo
encantadora. Todas as damas puseram-se a examinar cuidadosamente seu penteado e suas
roupas, para tratar de conseguir iguais ja no dia seguinte, se ¢ que existiam tecidos tao lindos e
costureiras tdo habilidosas.

O filho do rei conduziu Cinderela ao lugar de honra e em seguida a convidou para
dancar: ela dangou com tanta graca que a admiraram ainda mais. Foi servida uma magnifica
ceia, de que o principe ndo comeu, tdo ocupado estava em contemplar Cinderela. Ela entdo foi
se sentar ao lado das irmas, com quem foi gentilissima, partilhando com elas as laranjas e os
limdes que o principe lhe dera, o que as deixou muito espantadas, pois ndo a reconheceram.
Estavam assim conversando quando Cinderela ouviu soar um quarto para a meia-noite. No
mesmo instante fez uma grande reveréncia para os convidados e partiu chispando.

Assim que chegou em casa foi procurar a madrinha. Depois de lhe agradecer, disse

que gostaria muito de ir de novo ao baile do dia seguinte, pois o filho do rei a convidara.
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Enquanto estava entretida em contar a madrinha tudo que acontecera no baile, as duas irmas
bateram a porta; Cinderela foi abrir.

“Como demoraram a chegar!” disse, bocejando, esfregando os olhos e se
espreguicando como se tivesse acabado de acordar; na verdade ndo sentira nem um pingo de
sono desde que as deixara. “Se vocé tivesse ido ao baile”, disse-lhe uma das irmas, “ndo teria
se entediado: esteve 14 uma bela princesa, a mais bela que se possa imaginar; gentilissima, nos
deu laranjas e limdes.”

Cinderela ficou radiante ao ouvir essas palavras. Perguntou o nome da princesa, mas
as irmas responderam que ninguém a conhecia e que até o principe estava pasmo. Ele daria
qualquer coisa para saber quem era ela. Cinderela sorriu e lhes disse: “Entdo ela era mesmo
bonita? Meu Deus, que sorte vocés tiveram! Ah, seu eu pudesse vé-la também! Que pena!
Senhorita Javotte, pode me emprestar aquele seu vestido amarelo que usa todo dia?”

“Com certeza”, respondeu a senhorita Javotte, “vou fazer isso ja, ja! Emprestar meu
vestido para uma Gata Borralheira asquerosa como esta, sd se eu estivesse completamente
louca.” Cinderela ja esperava essa recusa, que a deixou muito satisfeita; teria ficado
terrivelmente embaragada se a irma tivesse lhe emprestado o vestido.

No dia seguinte as duas irmas foram ao baile, e Cinderela também, mas ainda mais
magnificamente trajada que da primeira vez. O filho do rei ficou todo o tempo junto dela e
ndo parou de lhe sussurrar palavras doces. A jovem estava se divertindo tanto que esqueceu o
conselho de sua madrinha. Assim foi que escutou soar a primeira badalada da meia-noite
quando imaginava que ainda fossem onze horas: levantou-se e fugiu, célere como uma corga.
O principe a seguiu, mas ndo conseguiu alcanc¢a-la. Ela deixou cair um dos seus sapatinhos de
vidro, que o principe guardou com todo cuidado.

Cinderela chegou em casa sem folego, sem carruagem, sem lacaios e com seus
andrajos; ndo lhe restara nada de todo o seu esplendor send@o um pé dos sapatinhos, o par do
que deixara cair. Perguntaram aos guardas da porta do paldcio se ndo tinham visto uma
princesa deixar o baile. Responderam que ndo tinham visto ninguém sair, a n3o ser uma
mocinha muito malvestida, que mais parecia uma camponesa que uma senhorita.

Quando suas duas irmds voltaram do baile, Cinderela perguntou-lhes se tinham se
divertido novamente, ¢ se a bela dama 14 estivera. Responderam que sim, mas que fugira ao
toque da décima segunda badalada, e tdo depressa que deixara cair um de seus sapatinhos de
vidro, o mais lindo do mundo. Contaram que o filho do rei o pegara, e que ndo fizera outra
coisa sendo contempla-lo pelo resto do baile. Tinham certeza de que ele estava

completamente apaixonado pela linda moga, a dona do sapatinho.
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Diziam a verdade, porque, poucos dias depois, o filho do rei mandou anunciar ao som
de trompas que se casaria com aquela cujo pé coubesse exatamente no sapatinho. Seus
homens foram experimenta-lo nas princesas, depois nas duquesas, € na corte inteira, mas em
vao. Levaram-no as duas irmas, que ndo mediram esfor¢os para enfiarem seus pés nele, mas
sem sucesso. Cinderela, que as observava, reconheceu seu sapatinho e disse, sorrindo:
“Deixem-me ver se fica bom em mim.” As irmas comecgaram a rir ¢ a cacoar dela. Mas o
fidalgo que fazia a prova do sapato olhou atentamente para Cinderela e, achando-a belissima,
disse que o pedido era justo e que ele tinha ordens de experimenta-lo em todas as mogas.

Pediu a Cinderela que se sentasse. Levou o sapato até seu pezinho e viu que cabia
perfeitamente, como um molde de cera. O espanto das duas irmas foi grande, mas maior ainda
quando Cinderela tirou do bolso o outro sapatinho e o calgou. Nesse instante chegou a
madrinha e, tocando com sua varinha os trapos de Cinderela, transformou-os de novo nas
mais magnificas de todas as roupas.

As duas irmas perceberam entdo que era ela a bela jovem que tinham visto no baile.
Jogaram-se aos seus pés para lhe pedir perddo por todos os maus-tratos que a tinham feito
sofrer. Cinderela perdoou tudo e, abragando-as, pediu que continuassem a lhe querer bem.

Levaram Cinderela até o principe, suntuosamente vestida como estava. Ela lhe pareceu
mais bela que nunca e poucos dias depois estavam casados. Cinderela, que era tdo boa quanto
bela, instalou as duas irmas no paldcio e as casou no mesmo dia com dois grandes senhores da

corte.

MORAL
E um tesouro para a mulher a formosura,
Que nunca nos fartamos de admirar.
Mas aquele dom que chamamos dogura
Tem um valor que ndo se pode estimar.

Foi isso que Cinderela aprendeu com a madrinha,
Que a educou ¢ instruiu com um zelo tal,
Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.
(Pois também deste conto extraimos uma moral.)
Beldade, ela vale mais do que roupas enfeitadas.
Para ganhar um coragdo, chegar ao fim da batalha,
A docura ¢ que ¢ a dadiva preciosa das fadas.

Adorne-se com ela, pois que esta virtude nao falha.
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OUTRA MORAL
E por certo grande vantagem
Ter espirito, valor, coragem,
Um bom bergo, algum bom senso —
Talentos que tais ajudam imenso.
Séo dons do Céu que esperanga infundem.
Mas seus préstimos por vezes iludem,

E teu progresso ndo vao facilitar,

Se ndo tiveres, em teu labutar,

Padrinho ou madrinha a te empurrar.
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ANEXO B — Cinderela (A Gata Borralheira) — Irmaos Grimm?

Era uma vez um homem abastado cuja esposa estava muito doente. Quando ela sentiu
que seu fim estava proximo, chamou sua unica filha para perto e disse:

— Filha amada, se fores boa e fizer suas ora¢des fielmente, Deus sempre a ajudara e
eu olharei por vocé do céu, assim estaremos juntas para sempre. Entdo, ela fechou os olhos e
expirou.

A moga visitava diariamente o timulo de sua mae e chorava. Como sempre fora boa
nunca deixava de fazer suas ora¢des. Quando o inverno veio e a neve cobriu o timulo como
um lencol branco e depois quando o sol apareceu no inicio da primavera, derretendo-a, o
homem rico casou-se novamente.

A nova esposa trouxe com ela duas filhas, elas eram belas e formosas na aparéncia,
sobretudo de coragdes negros e vis. E comecaram tempos muito dificeis para a pobre moga.

— Essa pata-choca estipida ha de se sentar na mesma sala com a gente? — disseram as
irmas. Para comer, deve ganhar seu pao. Volte para a cozinha que € o seu lugar.

Elas tiraram todos os vestidos bonitos da moca e no lugar deram-lhe um vestido velho
e cinza. E para os pés, sapatos de madeira para o desgaste.

— A princesinha orgulhosa, agora, olhe, que miseravel — riram dela.

Entdo a mandaram para a cozinha. E 14 foi for¢cada a fazer trabalhos pesados de manha
até¢ a noite: levantar-se cedo antes do nascer do sol, buscar agua, fazer o fogo, cozinhar e
lavar. Além disso, as irmas fizeram o maximo para atormenta-la. Zombando-a, jogavam
ervilhas e lentilhas no meio das cinzas e faziam-na buscé-las. A noite, quando ela estava
demasiadamente cansada com o trabalho de seu arduo dia, ndo tinha cama para deitar-se, era
obrigada a descansar ao lado da lareira entre as cinzas. E como ela sempre parecia empoeirada
e suja, foi chamada de Cinderela.

Um dia o pai foi ao mercado e perguntou as suas duas enteadas o que queriam que ele
trouxesse.

— Roupas finas! — disse uma delas.

— Pérolas e joias! — disse a outra.

— O que vocé deseja, Cinderela? — disse ele.

2 (AVILA, 2013, p. 132-143)
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— Pai — disse ela —, traga-me o primeiro galho que se opuser a seu chapéu no caminho
de volta para casa, isto ¢ 0 que eu quero que me traga.

Entdo, ele comprou para as duas enteadas roupas finas, pérolas e joias. E no caminho
de volta, enquanto cavalgava por uma faixa verde, um galho de aveld chocou-se contra seu
chapéu e ele quebrou e o levou para casa. Quando chegou em casa deu as enteadas o que tinha
comprado e para Cinderela deu o galho de avela. Ela agradeceu e foi para a sepultura de sua
mae. La plantou o galho, chorando tdo amargamente que as lagrimas cairam sobre ele
embebedando-o e assim floresceu e tornou-se uma boa arvore. Cinderela a visitava trés vezes
ao dia chorava e rezava. Cada vez que um passarinho branco sobrevoava a arvore e Cinderela
proferisse qualquer desejo, o passaro realizava tudo o que ela pedia.

Neste interim, o rei ordenara que fossem convidadas todas as mulheres bonitas e
solteiras daquele pais para um festival que duraria trés dias. A festa era para que seu filho, o
principe, escolhesse uma noiva entre todas as mocas. Quando as duas enteadas souberam que
também foram convidadas, sentiram-se muito satisfeitas, chamaram Cinderela e disseram:

— Penteie o nosso cabelo, limpe nossos sapatos, abotoe nossas fivelas rapido, vamos
para a festa no castelo do rei.

Cinderela quando ouviu isso comecou a chorar, pois ela também gostaria de ir ao
baile, entdo pediu a madrasta para deixa-la ir.

— Oh, vocé Cinderela! — disse ela. Vocé que estd sempre toda coberta de po e sujeira,
quer ir a festa? Como vocé pretende ir, sendo que ndo tem vestido nem sapatos?

Mas, como ela insistiu, finalmente a madrasta disse:

— Se vocé puder em até duas horas pegar todas as ervilhas que cairam nas cinzas,
podera ir conosco.

A moga foi até a porta dos fundos que dava para o jardim e gritou:

— Pombas, rolinhas e todas as aves do céu venham e me ajudem a pegar as ervilhas
das cinzas. As boas coloquem no prato, as ruins joguem na plantacdo ou comam.

Em seguida, vieram a janela da cozinha duas pombas brancas, depois algumas rolinhas
e por ultimo uma multiddo de todos os outros passaros do céu, cantando e vibrando desceram
por entre as cinzas. As pombas assentiram com a cabeca € comegaram a pegar — peck, peck,
peck, peck —, depois todas as outras aves comegaram a colher — peck, peck, peck, peck — e
colocaram todos os bons graos no prato. Antes de uma hora estava tudo feito e voaram. Entao
a moga trouxe o prato para a madrasta, sentindo-se contente, e pensando que agora poderia ir

a festa, mas a madrasta disse:
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— Nao, Cinderela, vocé ndo tem roupa adequada, voc€ nao sabe dangar e todos ririam
de voce!

E quando Cinderela comegou a chorar, a madrasta acrescentou:

— Se vocé puder escolher em uma hora dois pratos cheios de lentilhas das cinzas,
podera ir conosco.

E a madrasta pensou consigo mesma:

— FEla ndo sera capaz de apanhar tudo.

Quando a madrasta saiu, a moga foi até a porta dos fundos de frente para o jardim e
bradou:

— Pombas, rolinhas e todas as aves do céu venham e me ajudem a pegar as lentilhas
das cinzas. As boas coloquem no prato, as ruins joguem na plantagdo ou comam.

Entdo vieram a janela da cozinha duas pombas brancas, depois algumas rolinhas e por
ultimo uma multidao de todos os outros passaros do céu, cantando e vibrando desceram por
entre as cinzas. As pombas assentiram com a cabeg¢a e comegaram a pegar — peck, peck, peck,
peck —, depois todas as outras aves comecaram a colher — peck, peck, peck, peck — e
colocaram todos os bons grios no prato. E antes da meia-hora tudo foi feito e voaram
novamente. Entdo a donzela levou os pratos para a madrasta, sentindo-se contente, e pensando
que agora ela deveria ir a festa, mas a madrasta disse:

— Vocé ndo pode ir conosco, pois vocé ndo possui nada adequado para vestir e ndo
sabe dancgar, vocé nos envergonharia.

Ela virou as costas para a pobre Cinderela e apressou as suas duas filhas
orgulhosamente.

Como nao havia mais ninguém na casa, Cinderela correu até o timulo de sua mae e
sob o arbusto de aveld, clamou:

— Arvore pequenina balance seus galhos sobre mim, que a prata e o ouro venham me
cobrir.

Entdo o passaro jogou um vestido de ouro e prata e um par de sapatos bordados com
seda e prata. Apressada ela colocou o vestido e foi para o festival. Sua madrasta e irmas nao
faziam ideia quem era a moga, pensavam que deveria ser uma princesa estrangeira, parecia
tdo bonita em seu vestido de ouro. Cinderela nunca pensou que isso pudesse acontecer com
ela, e pensar que estaria sentada em casa, escolhendo as lentilhas e ervilhas das cinzas.

O filho do rei veio ao seu encontro, tomou-a pela mao e dangou com ela. Depois se
recusou a dangar com qualquer outra moc¢a € o0 mesmo fazia quando outros rapazes pediam

para dangar com a donzela. Ele apenas respondia:
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— Ela ¢ minha parceira.

Eles dancaram até anoitecer. Quando a noite chegou, ela queria ir para casa, mas o
principe disse que iria escoltd-la, pois esperava saber onde a bela mocga vivia. Porém, ela
conseguiu fugir dele e saltou para dentro do pombal. O principe esperou até que o pai de
Cinderela chegasse, disse-lhe que a donzela desconhecida havia desaparecido dentro da casa
dos pombos. O pai pensou: “Poderia ser Cinderela?”

O pai pegou seu machado e colocou o pombal a baixo, mas ndo havia ninguém la. E
quando eles entraram na casa 14 estava Cinderela em sua roupa suja entre as cinzas, com 6leo
da lampada queimada em frente a lareira. Cinderela tinha sido muito rapida, tinha saltado para
fora do pombal escapando de seu pai e do principe. Escondeu o vestido de ouro que usara
atras da arvore de avela e o passaro levou-o embora. Entdo com seus trapos se sentou entre as
cinzas na cozinha.

No dia seguinte, quando a festa comegou de novo e os pais levaram suas meias-irmas,
Cinderela foi até a arvore de avela e disse:

— Arvore pequenina balance seus galhos sobre mim, que a prata e o ouro venham me
cobrir.

Em seguida, o passaro langou um vestido ainda mais espléndido do que o primeiro. E
quando ela apareceu entre os convidados todos estavam espantados com sua beleza. O
principe estava esperando até que ela veio, pegou sua mdo e dangou com ela sozinho. E
quando outra pessoa tentava convida-la para dangar, dizia:

— Ela € minha parceira.

Quando a noite chegou, ela queria ir para casa. O principe a seguiu, pois desejava
saber a qual casa pertencia, mas ela fugiu mais uma vez e correu para o jardim na parte de tras
da casa. L4 estava uma arvore bem grande, com peras espléndidas, ela pulou tao levemente
como um esquilo entre os ramos que o principe ndo notou o que havia acontecido. Assim, ele
esperou novamente até que o pai chegasse, disse-lhe que a moga desconhecida havia escapado
dele e que acreditava que ela estava em cima da arvore de peras. O pai pensou: “Nao poderia
ser Cinderela?”

O pai pegou um machado e cortou a arvore, mas nao havia ninguém nela. Quando
entrou na cozinha 1a estava Cinderela entre as cinzas, como de costume, pois ela desceu pelo
outro lado da arvore, levou de volta suas roupas bonitas para o passaro da arvore de avela e
tinha posto suas velhas roupas novamente.

No terceiro dia, quando os pais e as irmds partiram, Cinderela voltou a sepultura de

sua mae e disse para a arvore:



68

— Arvore pequenina balance seus galhos sobre mim, que a prata e o ouro venham me
cobrir.

Em seguida, o passaro langou um vestido, como nunca tinha sido visto, tdo magnifico
e brilhante, e os sapatos eram de ouro.

Quando ela apareceu com o vestido na festa, ninguém sabia o que dizer de admiragao.
O principe dancou com ela sozinho e se qualquer um quisesse dangar com a moga, mais uma
vez respondia:

— Ela € minha parceira.

Quando chegou a noite, Cinderela precisava ir para casa e o principe estava prestes a ir
com ela, quando a moga correu tdo rapidamente que ele ndo pdde segui-la. Mas ele tinha
elaborado um plano e espalhou piche nas escadarias, de modo que quando ela correu seu
sapato esquerdo ficou em um dos degraus. O principe pegou o sapato e viu que era de ouro,
muito pequeno e delicado. Na manha seguinte, ele foi até o pai de Cinderela e disse-lhe que
ninguém deve ser sua noiva se nao aquela cujo pé no sapato de ouro deve se encaixar. Em
seguida, as duas irmds ficaram muito felizes, porque tinham pés bonitos. A mais velha foi
para seu quarto para tentar colocar o sapato e sua mae foi com ela. Mas o sapato era pequeno
demais e seu deddo ndo cabia, entdo, sua mae entregou-lhe uma faca e disse:

— Corta o dedo do pé fora, pois quando fores rainha, ndo precisaras dele, nunca teras
que ir a pé.

A menina cortou o dedo do pé fora, apertou o pé no sapato, engoliu a dor e desceu até
o principe. Ele a levou em seu cavalo como sua noiva e partiu. Tiveram que passar pela
sepultura da mae de Cinderela, 14 estavam os dois pombos no arbusto de aveld e clamaram:

Ro60 croo créo, r6o croo croo,

O sangue escorre do sapato “La vao eles, 14 vao eles!”

O pé € muito grande e muito largo,

Ha sangue escorrendo;

Dé meia volta e leve a sua noiva verdadeira.

O principe olhou para o sapato e¢ viu o sangue fluindo. Ele deu meia volta com seu
cavalo e voltou a casa da noiva falsa, dizendo que ela ndo era a verdadeira e que a outra irma
deveria experimentar o sapato. A irmd mais nova entrou em seu quarto provou o sapato de
ouro, os dedos dos pés ficaram confortdveis, porém o calcanhar era grande demais. Em
seguida, sua mae entregou-lhe a faca e disse:

— Corte um pedago de seu calcanhar, quando fores rainha nunca teras que ir a pé.
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A menina cortou um pedaco de seu calcanhar, enfiou o pé no sapato, calou a dor e foi
até o principe, que apanhou sua noiva, subiram no cavalo e partiram. Quando passaram pela
aveleira novamente, os dois pombos disseram:

Ro60 crbo croo, rdéo croo croo,

O sangue escorre do sapato “La vao eles, 14 vao eles!”

O pé ¢ muito grande e muito largo,

Ha sangue escorrendo;

Dé meia volta e leve a sua noiva verdadeira.

O principe olhou para o sapato e viu como o sangue fluia a partir do pé, as meias
estavam completamente vermelhas de sangue. Ele voltou a casa da noiva mais uma vez e
disse:

— Esta ainda ndo ¢ minha noiva — disse ele. Vocé ndo tem outra filha?

— Naéo — disse 0 homem —, apenas a minha falecida esposa deixou-me Cinderela, ¢
impossivel que ela seja a noiva. Mas o filho do rei ordenou que ela fosse chamada, entretanto
interveio a madrasta:

— Oh, ndo! Ela é muito suja para se apresentar.

Mas o principe insistiu e assim Cinderela tinha que aparecer.

Primeiro ela lavou as maos e o rosto até¢ que ficassem completamente limpos, entrou e
curvou-se diante do principe, que estendeu a ela o sapato de ouro. Ela se sentou em um
banquinho, tirou do pé o sapato de madeira pesado e colocou o dourado, que se adequou
perfeitamente em seu pé. Quando ela se levantou, o principe olhou em seu rosto e soube que
aquela era a bela moca que dangou com ele, exclamou:

— Esta ¢ a noiva certa!

A madrasta e as duas irmas ficaram horrorizadas e empalideceram de raiva, mas o
principe colocou Cinderela em seu cavalo e partiu. E novamente passaram pela arvore de
aveld e os dois pombos brancos falaram:

Ro60 croo créo, r6o croo croo,

O sangue ndo escorre no sapato,

O pé ndo ¢ muito grande nem muito largo,

Sua verdadeira noiva esta ao seu lado.

Enquanto eles saiam, os pombos voaram e pousaram nos ombros de Cinderela, um a
direita, outro a esquerda e assim permaneceram.

Em seu casamento com o principe, as irmas falsas compareceram na esperanga de

beneficiarem-se, e claro, para participar das festividades. Assim como num cortejo nupcial
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foram a igreja, a mais velha entrou do lado direito e a mais nova a esquerda, os pombos
bicaram um olho de cada vez das duas irmas deixando-as completamente cegas. E foram

condenadas a ficarem cegas para o resto de seus dias por causa de suas maldades e falsidades.



