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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo principal analisar e classificar a representacdo
social do jornalista no seriado House Of Cards. Para isso utiliza-se primeiramente um
embasamento tedrico que investiga o processo representativo do jornalista em diferentes
midias, e 0s conceitos relacionados a cultura da midia e narrativa seriada. Esta pesquisa faz uso
do método da analise filmica textual, atraves dos conceitos de Penafria e Metz, e a classificacdo
de Rockenbach, para investigar e aplicar as variaveis relevantes acerca da representacdo do
profissional no seriado. Por fim, este estudo concluiu que a narrativa de House Of Cards faz
uso das representacdes do jornalista profissional, e em maior medida, do manipulador e do

investigador para dar movimento a sua trama.

Palavras-chave: Narrativa seriada. Representacdo do jornalista. Cultura da midia. House Of
Cards.



ABSTRACT

This study is meant to examine and classify the social representation of the journalist at
the House of Cards series. For this is used primarily a theoretical foundation investigating the
journalist's representative process in different media, and concepts related to culture media and
serial narrative.

This research makes use of the method of textual filmic analysis, through the concepts
of Penafria and Metz, and Rockenbach classification, to investigate and apply the relevant
variables on the representation of the professional on the show. Finally, this study concluded
that the narrative of House Of Cards makes use of representations of the professional journalist,

and to a greater extent, the handler and the investigator to give movement to his plot.

Keywords: Narrative Serially. Journalist Representation. Media Culture. House Of Cards.
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1 INTRODUCAO

As narrativas seriadas podem questionar a realidade e proporcionar uma infinidade de
discussdes acerca de sua trama - seja ela uma producdo original ou adaptacdo literaria, na qual
a narrativa seriada constroi com o espectador uma linha atemporal que chama a atencéo por
apresentar uma notavel evolugéo de cenario, enredo e personagens. Todos os anos milhares de
seriados sdo produzidos ao redor do mundo e 0s géneros sao 0s mais variados possiveis: drama,
comédia, ficcdo cientifica, terror, suspense e fantasia. Estes sdo apenas alguns exemplos que
podem ser citados quando o assunto entra em debate.

Em um progresso continuo de um seriado que se desenvolve por meio de uma sequéncia
de capitulos ou episddios que sdo executados em dias ou horarios diferentes, como afirma
Machado (2001), nota-se uma grande transformacdo em seus personagens — que muitas vezes
modificam-se pela necessidade de demonstrar fidelidade a sua representacao.

Através desta justificativa firma-se o tema deste trabalho que busca identificar e
classificar as representacdes do jornalista no seriado House of Cards, veiculado pela Netflix. O
seriado é organizado em torno das ambigdes de Francis Underwood, um politico que ultrapassa
todos os limites para atender ao seu desejo de governar “o0 mundo”.

Durante o primeiro contato com o seriado observou-se a presenca do profissional como
um dos principais personagens de toda a trama. Com isso nota-se que o papel do jornalista se
faz cada vez mais presente nas producfes cinematograficas e televisivas, principalmente em
produtos cujo o género investigativo contemple acdo e até mesmo a tentativa de apresentar
varias situacoes que envolvam o universo jornalistico.

O presente trabalho justifica-se, em primeiro plano, pelo interesse particular em
seriados e também a relevancia que apresentam no processo cultural. A escolha de House Of
Cards como tema desta pesquisa esta inteiramente ligada ao enredo exposto e ao sucesso que 0
mesmo tem apresentado desde a sua primeira temporada, além de contemplar a caréncia de
pesquisas que o envolvam.

Quanto a organizacao o trabalho ser& desenvolvido em quatro capitulos. O segundo
apresenta um panorama sobre as representacfes sociais utilizando o resgate feito por Serge
Moscovici utilizando-se como fundamentacdo tedrica Séga (2000), Morigi (2004), Pereira
Junior (2005), Garbelotto (2013) entre outros, além de apresentar o personagem jornalista e 0s
tipos de profissional segundo Rockenbach (2009), uma classificacdo que € adotada na tentativa

de categorizar as representacgdes identificadas no seriado que € o corpus do trabalho. No terceiro
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capitulo apresenta-se uma discussdo sobre cultura da midia e discute-se 0s conceitos de
narrativa seriada buscando explicar o que é e quais sdo as diferencas entre séries e seriados.
No quarto capitulo é exposta a metodologia que tem como base a Analise Filmica
Textual de Manuela Penafria (2009), que busca categorizar os personagens na classificacdo de
Rockenbach (2009) ja utilizadas por Garbelotto (2013). Todos os elementos que possam intervir
na trama como figurino, cenario, dialogo, enquadramentos de camera e acontecimentos
registrados presentes nas trés primeiras temporadas do seriado produzidas entre 2013, 2014 e
2015, totalizando 39 episddios sdo levados em consideracdo. Além disso lembramos que as

imagens expostas na analise sdo fragmentos dos episddios e, portanto, inteiramente ilustrativas.



2 AS REPRESENTACOES SOCIAIS

Ao longo de décadas a midia vem construindo constantemente a sua importancia no
meio social com certa determinagéo, colocando em seu discurso novas formas de pensamento
que acabam por influenciar quem a acompanha. Esta nova forma de compreensdo do campo
social produziu uma nova realidade no olhar critico do publico que recebe a mensagem e a
manifesta em sua realidade.

Estas manifestacdes receberam grande atencdo através das representacdes sociais que
ganharam forma a partir dos anos 1960, onde foi possivel perceber um grande entusiasmo dos
pesquisadores pelos “fendomenos do dominio simbdlico”. Mas somente na década de 1980 os
questionamentos sobre a consciéncia e o imaginario ganharam forca e foi possivel construir

uma teoria que explicasse as representagdes socialis.

A teoria das representacOes sociais - TRS - operacionalizava um conceito para
trabalhar com o pensamento social em sua dinamica e em sua diversidade. Partia da
premissa de que existem formas diferentes de conhecer e se comunicar, guiadas por
objetivos diferentes, formas que sdo mdveis, e define duas delas, pregnantes nas
nossas sociedades: a consensual e a cientifica, cada uma gerando seu préprio universo.
A diferenca, no caso, ndo significa hierarquia nem isolamento entre elas, apenas
propdsitos diversos. (ARRUDA, 2002, p. 129-130)

Para Arruda (2002) e Séga (2000) as obras de Serge Moscovici, La Psychanalyse, son
image, son public de 1961 e Denise Jodelet, Representac¢des sociais: um dominio em expansao
de 1989, apresentam conceitos importantes que auxiliam na interpretacdo desta teoria. Séga
defende que a representacdo social parte de uma conceituacdo pratica que da sentido a tudo
aquilo que soa normal aos nossos olhos, é a representacdo de alguma coisa ou de alguém. E
através desta impressdo que Arruda (2002) constroi o pensamento de que as representacdes
sociais sdo varidveis e tem base no senso comum e na consciéncia coletiva.

Nesta mesma linearidade Pereira Junior (2005) acredita que acgdes repetidas constroem
um padrdo que pode “ser reproduzido com economia de esforco apreendida pelo executante
como tal padrdo”. Ou seja, o resultado deste aprendizado leva a uma determinada agdo que pode
ser realizada novamente da mesma forma e com as mesmas circunstancias anteriores. Na mais

simples definicdo de Séga (2000) a representagdo “nao € a copia do real, nem copia do ideal,
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nem a parte subjetiva do objeto, nem a parte objetiva do sujeito, ela é o processo pelo qual se
estabelece a relacao entre o mundo ¢ as coisas”.

Desta forma é possivel compreender que a representacdo social se da por meio da
repeticdo, tudo aquilo que a midia conseguiu levar para o publico como uma verdade absoluta
através do cinema, dos quadrinhos e dos seriados por muitos anos. Ao unir realidade e ficcao
encontramos o elemento que da forma as representacGes sociais. Este elemento projeta-se no
imaginario da sociedade e constitui uma forma representativa. Podemos citar como exemplo o

profissional jornalista. Rockenbach (2009) sobre a representacédo da profissdo expoe:

As diferentes visdes da profissdo, disseminadas pelo cinema de forma constante
criaram, no publico, uma realidade aceita pelo senso comum pela prépria repetigéo e
pela forma como esse “real” produzido se sujeita a logica do mundo midiatico e ao
cotidiano de quem recebe essa mensagem. A percepc¢do dessa representacdo pode ser

associada aos modos de perceber e “ler” do ptblico, que muitas vezes rompe a logica
dos sentidos ou mesmo dos fatos concretos. (ROCKENBACH, 2009, p. 47)

Assim como destaca Morigi, o “real”, socialmente construido pela midia ¢ resultado de
inimeras interacdes e movimentos de sentidos. Ele é percorrido por uma legido de discursos,
estilos, estéticas e culturas de diferentes campos de origem. Ou seja, “no processo de
construcao, e reconstrucdo, o acontecimento € submetido a um tratamento técnico-estético até
atingir o modelo socialmente consumido na atualidade.” (MORIGI, 2015, p. 9)

A figura do jornalista € representada ha varios anos, pois 0 mesmo se presta ao enredo
de obras ficcionais na literatura, cinema e televisdo por convergir suas praticas e seus
profissionais em personagens Uteis e interessantes a narrativas cercadas por acao, investigacao,
desvelamento da verdade e solugédo tentativa de uma ampla série de questdes envolvendo o
universo jornalistico. (TRINTA; NEVES, 2009, p. 127)

As obras ficcionais preocupam-se em simplificar as suas producdes. Sendo assim 0s
trejeitos dos personagens jornalistas, por exemplo, e sua introdu¢do nas tramas justificam
comparagOes com aspectos da profissdo que sdo considerados auténticos por militantes da
atividade jornalistica como discorre Trinta e Neves:

A tradicdo que restituiu a figura do jornalista como profissional participante e
politicamente ativo, em contraste a uma tendéncia a “despolitizagdo” da categoria, tal
como se verifica em tempos recentes, traca outro angulo do perfil profissional [...]. Os
profissionais acreditam que o jornalista deixou de ser um paladino, disposto a lutar
por ideais politicos e sociais; ndo obstante, estes mesmos jornalistas evidenciam
possuir plena consciéncia de que a imprensa desempenha papel central sempre que se
trate de imprimir maior impeto e impacto as acdes do poder politico. (TRINTA e
NEVES, 2009, p. 133)
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A relacdo dos personagens jornalistas na fic¢do prevalece nas “fronteiras do universo
profissional” e compdem um quadro simbolico de referéncias como afirma Trinta e Neves, “0s
tracos imaginarios, mas realistas, que a eles ddo forma, mesmo violando, na aparéncia, o
compromisso com a verossimilhanca, estdo instalados, em esséncia, na realidade diaria das
redagdes.” (2009, p. 137)

Para Morigi as representagdes sociais se fazem em valores e principios morais nos quais
0s grupos e os individuos se auxiliam para organizar os sentidos de suas a¢gdes. Em detrimento
a isso os conflitos e as tensbes vivenciadas no cotidiano sdo conduzidos pelos meios de
comunicagdo, 0S responsaveis junto com os movimentos sociais e a sociedade civil, pela
construgcdo de uma nova politica e moral publicas. Para ele “as influéncias sociais da
comunicagédo no processo das representacdes sociais, estabelecem ligacdes e conexdes com as
quais nos relacionamos e interagimos uns com os outros.” (MORIGI, 2015, p. 6-11)

A figura do jornalista dentro das suas inimeras representacGes na midia ganhou espaco
especialmente no cinema norte-americano. De Souza (2007) discute que a representagcdo do
profissional acompanhou as inovacfes e mudancas pela qual a profissdo passou durante 0s
ultimos anos. “Na produgdo da imagem do jornalista no cinema - consagrada, sobretudo, a partir
do inicio do século passado -, observa-se a presenga de convencdes narrativas originadas de
construgdes simbdlicas que gravitam em torno do profissional do jornalismo.” (DE SOUZA,
2007, p. 38). Sendo assim as representacdes sociais sao determinadas por caracteristicas que
compdem o conhecimento comum, elas podem mudar de acordo com o pensamento de cada

individuo e se manifestar de vérias formas levando-se em considera¢do o meio que a reproduz.

2.1 O profissional jornalista em foco

Diante das percepcOes que envolvem a Teoria das Representacdes Sociais e a Cultura
da Midia podemos observar como é natural um individuo construir a sua interpretacao
individual do outro. Assim podemos utilizar uma das mais poderosas ferramentas
representativas da cultura contemporanea, o cinema, como ponto de partida para compreender
o historico de representacdes de profissionais da propria midia junto ao pablico, particularmente
o jornalista.

Para compreendermos melhor como se d& o papel do jornalista nas séries de TV é
necessario fixar um ponto inicial para as primeiras apari¢des do profissional na midia. Segundo

Senra (1997, p.37) a figura do jornalista esta presente no cinema desde o inicio do século XX,
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ele tem uma importancia historica e o jornal impresso e também o préprio jornalista,
contribuiram muito para que a representacdo do profissional fosse apresentada de varias formas

Estudos como o de Senra (1997) abordam a representacgdo do jornalista no cinema como
uma garantia de conexdo com a realidade. Para a autora o profissional jornalista reflete
seguranca em sua imagem que esta presente desde o inicio do seu histdrico cinematografico.
Segundo ela a simples presenca do jornalista no cinema “tem tido o dom de “contaminar” as
imagens que o acompanham, conferindo-lhes a caucdo de uma veracidade que o cinema sempre
esteve preocupado em restaurar” (SENRA, 1997, p. 39).

Continuando a discusséao acerca do profissional Senra reflete sobre como o cinema e o
jornalismo sempre andaram lado-a-lado. Para isso a autora traga uma comparacdo com a
narrativa jornalistica que obedece as mesmas exigéncias que compde a narrativa ficcional

cinematografica onde,

[...] ao seguir um jornalista em ac&o, o filme acaba endossando o padréo narrativo
convencional desde que o proprio método de trabalho do profissional de imprensa ja
implica, por si sO, o encadeamento e o realce de a¢Bes que se agenciam segundo a
tendéncia dominante na narrativa cinematogréfica: afinal o jornalista tem de averiguar
o fato de modo a descobrir o seu autor, a sua causa, ¢ o seu objetivo, revelando “a
verdade” no final, procedimento que obriga, muito ao gosto do cinema, a iluminar os
picos da acdo, a destacar os dados mais importantes, e a deixar na sombra os elementos
secundarios. (SENRA, 1997, p. 41)

Através disso Senra complementa que o jornalista tem a sua origem enraizada no seu
local de trabalho, onde divide espagco com as discussfes que cercam a sua rotina. Assim a autora
defende que os filmes que exploram o universo jornalistico ndo “constitui por sua vez um mero
reflexo da realidade cotidiana dos jornais” (SENRA, 1997, p. 45). E por esta circunstancia em
especial que a autora compreende que o jornalista ¢ “antes de tudo o suporte de uma funcao e
sera visto, principalmente enquanto trabalha, de preferéncia na redacdo ou no local dos
acontecimentos” (SENRA, 1997, p. 53).

Para Ambrdsio, Gavirati e Siqueira (2014, p. 6) de certo modo, o jornalista também
“contribuiu para a producdo de sua imagem, isto é, os proprios profissionais da imprensa
criaram uma espécie de romantizagdo da profissao”. O cotidiano das redacgdes, o
direcionamento das pautas e escolha de fontes — além dos relacionamentos internos dos
profissionais com seus superiores — deram espaco para 0s estereotipos que sao reproduzidos em
larga escala através dos filmes, seriados e até mesmo telenovelas.

A representacdo do jornalista € firmada através de esteredtipos que se apoiam nas

representacdes sociais construidas pelos grupos que observam o “objeto” ou também por
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aqueles que sdo o “objeto”. No que tange a representagdo social de uma profissdao Borges (2007,
p. 81) define como um “conjunto de ideias que o conjunto dos individuos que constituem um
grupo profissional tem ou partilham sobre determinada profisséo". Assim, podemos afirmar que
a imagem reproduzida pelo cinema passa a ser a representacao social da profissdo do jornalista
para o grupo de individuos que assiste ao filme e absorve as mensagens transmitidas por ele.
Tudo o que é reproduzido nas telas tem uma grande relagdo com quem assiste. O
telespectador ao se deparar com a representacdo de uma profissdo que Ihe atrai pode construir
em seu meio outras representacfes que por si s6 acabam influenciando na construcdo da
imagem do profissional no senso comum. A trama influencia muito nas possiveis caracteristicas
que o jornalista ird adquirir a partir das interac6es que ele venha a ter ao longo do tempo como

afirma Rockenbach:

Desta forma, conceitos (e pré-conceitos) relacionados ao jornalista, dependendo do
contexto em que ele age na trama cinematografica, ja tém determinadas caracteristicas
que sdo aceitas como padrdo e incontornaveis no senso comum da plateia. Essas
representages sdo mutaveis no sentido de que elas podem ser “acionadas” de acordo
com a situacdo manifestada nas telas. (ROCKENBACH, 2009. p. 47)

A partir destas afirmativas utilizaremos para a construcdo de argumento as cinco
categorias mencionadas por Rockenbach (2009) no que se refere aos estereotipos do jornalista
construidos pelo cinema. Em seu estudo Rockenbach partiu de uma analise minuciosa sobre 0s
principais filmes que retrataram o jornalista ou o cotidiano do jornalismo no cinema norte-
americano do século XX. Através desta observacdo o autor coletou amostras que elencaram as
cinco principais representacdes do jornalista nas telas do cinema: O jornalista profissional; O
jornalista boémio; O jornalista manipulador; O jornalista investigador; O jornalista
correspondente e como um mesmo personagem pode adquirir mais de uma caracteristica. Ou
seja, um personagem pode ser um jornalista investigador e um jornalista correspondente,
boémio e investigador e assim por diante. Por meio dos esteredtipos que cercam a representacao
do jornalista € possivel observar que muitas vezes estas caracteristicas vinculadas ao
profissional, sdo de cunho negativo e retratam um certo glamour da profissdo. Senra (1997)

defende que as imagens que sdo desenvolvidas pelos filmes sao:

[...] recebidas e absorvidas pela sociedade, formando assim uma visdo de mundo sobre
um determinado personagem. As representacdes de profissionais fomentadas pelo
cinema contam com tracos originais de atuagdo profissional, mas também possuem
edic¢Bes e construcOes desenvolvidas pelo interesse cinematografico, ou seja, a Sétima
Arte pode formar figuras emblematicas de profissionais como bem entende e quer,
prendendo-se ou ndo ao real. (SENRA, 1997)
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A construcdo do estereGtipo tem o seu inicio com o jornalista americano Walter

Lippman, um dos primeiros pesquisadores a conceituar o termo. Ele o define como:

[...] uma imagem simplificada do mundo, formada a partir de generalizacbes nem
sempre corretas, sobre grupos ou categorias de pessoas, com o0 objetivo de satisfazer
a necessidade de se ver o mundo de modo mais compreensivel do que ele realmente
0 é. (LIPPMAN apud AMBROSIO, GAVIRATI e SIQUEIRA, 2014).

Neste meio construimos o pensamento de que 0s estere6tipos sdo representacdes socais
que retratam a visdo que o publico tem do jornalista e a sua base esta na repeticdo. Sendo assim
a base de rigidez e de reiteracdo os esteredtipos acabam parecendo naturais; “a sua finalidade
é, na realidade, que ndo parecam formas de discurso, e sim formas de realidade. Finalmente,
s&o reducionistas, porque transformam uma realidade complexa em algo simples.” (FERRES,
apud PEREIRA JUNIOR, 2005). E por isso que a figura do jornalista sempre foi retratada de
duas formas: o herdi e o vildo. Estas defini¢cGes carregadas de significados sdo explicadas por
Travancas (2001) onde

[...] ao vildo, cabe a imagem de um profissional sem carater, que deseja alcancar seus
objetivos a qualquer custo, ndo mede esforgos para conseguir um "furo" de
reportagem, coloca a carreira na frente de tudo e de todos. O herdi, por sua vez,
defende a verdade, a democracia, 0 bem comum e se identifica com os valores do
mundo. (TRAVANCAS, 2001).

Neste mesmo panorama Rockenbach acredita que a representacdo do profissional tem

relacdo direta com o exercicio da profissdo. Para ele isso pode ser

[...] um elemento definidor da representacdo da profissdo vista pelo cinema, ja que a
constante repeticdo de uma ideia por parte da midia colabora para tomar certas
representacdes, de forma convencionada pela plateia, como verdades aceitas como
reais. (ROCKENBACH, 2009, p. 46).

A partir da construcdo do jornalista no cinema é possivel tracar uma breve discussdo
sobre como as adaptacdes televisivas retratam o universo jornalistico. E importante frisar que
as diversas formas de representacdo do profissional tiveram a sua origem no cinema e mais
nitidamente nos newspapers movie (filmes de jornalismo) que séo definidos a partir de algumas
formas e estereotipos diferentes que criam uma mitologia simbdlica tanto para a profissao
quanto para o profissional. (OLIVEIRA, SCHNEIDER, 2014, p. 2).

O dia-a-dia da redacdo de um jornal é o cenario preferido dos filmes e seriados, afinal
ela confere realidade aos olhos de quem vé - mesmo que a trama seja de super-her6is como
discute Senra (1997) ao citar o reporter Clark Kent do Super-homem. Para Senra o personagem
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tem um vinculo vital com a informacéo, ou seja, sua solidariedade com a “historia, o forte
sentimento de ligacdo do herdi a sua comunidade de origem lembram a solida insercéo
comunitaria do profissional de imprensa e sua atividade de testemunho dos acontecimentos.”
(SENRA, 1997, p. 54)

Com a popularizacdo da televisdo o jornalista comegou a ganhar um espaco bem
significativo. Ele € parte crucial em tramas que envolvam investigacdo, suspense, drama e até
mesmao super-herdis como € o caso da jornalista Cat Grant (Calista Flockhart) na série Supergirl
(2015); Iris West (Candice Patton) na série The Flash (2014) e Lois Lane e Clark Kent (Amy
Adams e Henry Cavill) no filme O Homem de Aco (2013). Berger acredita que o a televisdo
reestruturou a forma como o cenario jornalistico é adaptado. Diferente dos filmes na televisdo
a profissdo recebe uma gama do entretenimento e o profissional sai das redacOes e ganha a

funcdo de jornalista assessor. Segundo a autora essa classificacdo do jornalista tem relacéo

[...] quando o jornalista sai do seu habitat natural (a sala de redag&o) e abandona seu
campo de trabalho (a produgdo de noticias) para assessorar campanhas politicas. O
poder do jornalista de influir na opinido publica pelo espaco ocupado no jornal, passa
a ser um capital (o capital advindo da experiéncia acumulada de mediacdo do poder
politico) que se transfere para a producdo da politica, agora profissionalizada.
(BERGER, 2002, p. 35)

Um bom exemplo de representacéo jornalistica televisionada € o seriado The Newsroom.
Oliveira e Schneider comentam que no seriado a “‘concep¢do de personagens justiceiros, com o
resgate do conceito de Quarto Poder, auxiliou na construcdo de um discurso com extremismo
dramatico e politico” (OLIVEIRA E SCHNEIDER, 2014, p. 14). Neste mesmo padrdo de
serializacéo é possivel usar como exemplo o0 objeto desta pesquisa, 0 seriado americano House

Of Cards que sera analisado nos proximos capitulos.

2.2. Uma Classificacéo

Em virtude da sua afinidade com o publico o jornalista é representado de varias formas
tanto no cinema quanto na televisdo. Para Senra (1997, p. 46) a imagem que deu origem a figura
do jornalista no cinema “recua até meados do século anterior, quando ja era possivel detectar
alguns dos tragos iniciais que viriam a compor o seu primeiro estereétipo”. E neste espaco que
Rockenbach (2009) confere ao jornalista cinco representacdes que estdo relacionadas ao perfil
da profissdo e as suas caracteristicas basicas. Sdo elas: o jornalista profissional, o jornalista

manipulador, o jornalista boémio, o jornalista correspondente e o jornalista investigador.
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O jornalista profissional carrega em si as diretrizes aprendidas na faculdade, ou seja,
é um profissional que busca constantemente os bons valores e tem respeito “as regras informais
do proprio codigo de ética do jornalista e as normas da empresa na qual trabalha.”

(ROCKENBACH, 2009, p. 48). Além disso Rockenbach também comenta que:

Ironicamente, mesmo nos filmes onde esse tipo de profissional é retratado, ele ndo
escapa de, em determinado momento, fazer uso de algum estratagema ou agir de
forma ilegal ou ndo condizente com o cédigo de ética que busca seguir. A imagem é
de que mesmo o jornalista que segue todas as leis, vez ou outra, precisa quebrar as
normais para conseguir ter sucesso na profissdo. (ROCKENBACH, 2009, p. 48)

Enquanto o jornalista profissional segue as regras de conduta da profisséo e trabalha
arduamente, o jornalista boémio tem a sua imagem atrelada a um profissional que pouco faz.
Para Rockenbach (2009, p. 54) este tipo de jornalista tem a sua imagem associada a um
profissional que “passa dias envolvido com uma s6 matéria e permanece a maior parte do tempo
fora da redacdo”. Para este tipo de profissional a falta de rotina na profissao é normal e a forma

como trata os seus colegas e superiores é sempre carregada de cinismo e superioridade.

O cinismo completa a personalidade junto a caracteristica mais presente em filmes
sobre jornalismo: os dois vicios mais ligados ao boémio — o cigarro e a bebida —
aparecem, também, em todas as outras producdes. O bar apds o trabalho envolvo em
fumaca e masica deprimente é um cenério constante. (ROCKENBACH, 2009, p. 55)

Ainda sobre o jornalista boémio Rockenbach (2009, p. 57) afirma que a auséncia de
urgéncia no trabalho, ambiente desorganizado no meio pessoal e profissional, figurino
desleixado e vicios em jogos, cigarro e bebidas afirmam ainda mais a posicéo hierarquica desse
tipo de profissional no ambiente de trabalho. Ja o jornalista manipulador é aquele que esta
sempre associado ao sensacionalismo. Segundo Rockenbach (2009) em inumeras producoes

[...] é apresentado como um profissional que ndo apenas noticia o fato, mas participa
dele e em muitas ocasides, 0 origina. Faz uso da profissdo como veiculo de poder e
intimidagdo. Transforma um fato, aumentando ou diminuindo sua importancia, de
acordo com sua convivéncia. Usa da mentira e declaragdes dibias para enganar fontes,
entrevistados e o publico, ja visando uma verdade previamente definida por ele.
(ROCKENBACH, 2009, p. 58)

O jornalista manipulador tem a sua imagem constituida pelo senso comum como reitera
Rockenbach (2009). Para o autor a imagem do profissional € tdo difundida na sociedade que
isso auxiliou na construcdo de um caréter perigoso, duvidoso e que faz com que o jornalista

seja atrevido, tenha orgulho de sua posi¢éo, use do poder da comunicacdo em beneficio préprio,
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“nao demonstre temor pelos seus atos e carregue consigo uma dose de cinismo € sarcasmo para
com os pares, publico e seus superiores.” (ROCKENBACH, 2009, p. 62)
Em um contexto semelhante temos o jornalista investigador. Este, por sua vez, tem a

sua representacao espelhada nas caracteristicas basicas de um profissional

[...] desconfiado — até mesmo com seus pares e amigos — e sem medo das
consequéncias dos seus atos. Nao pondera antes de agir e ndo gosta de trabalhar em
uma redacgdo: estd quase sempre nas ruas. Viaja muito, e equivale em iguais doses a
inteligéncia e a sorte. (ROCKENBACH, 2009, p. 66)

O jornalista investigador, como descreve Rockenbach (2009), apresenta as profissdes
de detetive particular, oficial de policia e jornalista em filmes que envolvam acao e mistério.
Este tipo de profissional também ¢é visto muitas vezes como um herdi. Por fim temos o
jornalista correspondente, caracterizado como um profissional que trabalha em outro pais ou
em éareas de conflito. Segundo Rockenbach (2009, p. 68) o jornalista correspondente no cinema
procura pela emocgéo, ndo se priva do perigo e anseia pelo conflito. Além disso este tipo de
profissional também é caracterizado por estar distante de seus familiares e apresentar uma certa

tranquilidade ao entrar em contato com ambientes de risco.



3 CULTURA DA MIDIA E NARRATIVAS SERIADAS

A cultura da midia esta presente no nosso dia-a-dia. Ela molda grande parte das nossas
decisdes, faz parte do nosso comportamento e oferece ao individuo modelos para construgdo da
sua propria identidade como afirma Kellner (2001). O conceito que envolve a cultura da midia
é tdo amplo que seriam necessarias inumeras paginas para descrevé-lo como tal, no entanto
iremos nos ater apenas a uma conceituacdo simples utilizando como plano de fundo as
discussdes de Kellner (2001).

Para o autor a cultura da midia esta inteiramente ligada a sociedade do consumo e a
cultura contemporanea onde a midia e os meios de comunicacdo em geral exercem um certo
poder sob o seu publico. Desta forma Kellner (2001, p. 11) explica brevemente que a cultura
da midia ¢ um terreno de “disputa no qual grupos sociais importantes e ideologias politicas
rivais lutam pelo dominio, e que os individuos vivenciam essas lutas por meio de imagens,
discursos e espetaculos veiculados pela midia”.

As primeiras teorias sobre a cultura da midia surgiram na década de 1960 e 1970, mas
sempre foram muito complexas e a discussdo acerca delas pouco viavel. Segundo Kellner essas
teorias se desenvolveram a partir da maxima de que os meios de comunicacdo possuem certo
dominio sobre a sociedade e com o passar dos anos foi possivel perceber que as vitimas (a
sociedade que é manipulada pela midia) conseguia resistir a dominacdo através da matéria
prima extraida da sua propria cultura.

Rocha e Castro objetivam em seu texto que o entretenimento é o principal produto
oferecido pela “cultura da midia, que espetaculariza o cotidiano de modo a seduzir suas
audiéncias e leva-las a identificar-se com as representacdes sociais e ideoldgicas nela
presentes.” (ROCHA E CASTRO, 2009, p. 50). Este formato oferecido pela midia pode ser
entendido como um modelo industrial como Kellner (apud ROCHA E CASTRO, p. 50)
argumenta em seu texto. Para ele 0 modo como as pessoas vivem a sua rotina é condicionado

por padrdes ja pré-estabelecidos pela cultura da midia.

Na visdo do teodrico norte-americano Douglas Kellner (2001, 2006), a propria
constituicdo dos modos de ser e viver sdo hoje em grande parte condicionados pelos
padrdes e modelos fornecidos pela cultura da midia, levando-o a considera-la como
hegembnica na atualidade. Referindo-se ao conceito frankfurtiano de industria
cultural, o autor esclarece que a midia funciona segundo um modelo industrial, cujos
produtos sdo mercadorias para atender aos interesses de seus controladores:
gigantescos conglomerados transnacionais, hoje dominantes. (KELLNER apud
ROCHA e CASTRO, 2009, p. 50)
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Nesta mesma singularidade Valim (2002) observa utilizando também Kellner (2001)
que o papel da imagem, da moda, da musica popular “na construcdo da identidade é muitas
vezes moldado por vis6es ficticias de uma sociedade cada vez mais dominada pela midia e pela
informagao” (KELLNER, 2001 apud VALIM, 2002).

Esta construcdo da identidade tem relacdo com a cultura divulgada hoje pela midia e
muitas vezes € necessario um pouco de atengdo e até mesmo um alto nivel de conhecimento
para decodificar as mensagens transmitidas. Neste meio Kellner (2001) descreve a cultura da
midia como uma “for¢a dominante de socializa¢ao”. Para o autor tudo o que a midia produz e
reproduz tem um poder de substituicdo, ou seja, utilizamos como exemplo as celebridades ou
subcelebridades que muitas vezes ocupam boa parte da nossa rotina com as suas opinides, dicas
de como se vestir e agir, e levamos isso como uma verdade capaz até mesmo de modificar a
nossa propria identidade. Em seus estudos Kellner (2001) adverte para o que ele denomina

como fluxo sem precedentes de imagens e sons, defendendo que:

Com o advento da cultura da midia, os individuos sdo submetidos a um fluxo sem
precedentes de imagens e sons dentro de sua prdpria casa, € um novo mundo virtual
de entretenimento, informac&o, sexo e politica esta reordenando percepg¢des de espaco
e tempo, anulando distingdes entre realidade e imagem, enquanto produz novos modos
de experiéncia e subjetividade. (KELLNER, 2001, p. 27)

Esse fluxo tem um papel predominante em uma cultura disseminada pela midia e até
pode ser transformador e tomar as rédeas da nossa rotina, mas como Rocha e Castro (2009)
discutem ele vai muito além disso. Com a p6s-modernidade os moldes construidos ja ndo sdo
mais suficientes para o publico, é preciso oferecer algo mais. 1sso esta inteiramente conectado

a pluralidade em que vivemos os dias de hoje. Desta forma as autoras compreendem que

[...] j4 ndo se trata de conformar os individuos docilizados a modelos absolutos,

polarizando diferencas maniqueistas entre rebeldes e integrados, subalternos e

dominantes. Trata-se de oferecer uma multiplicidade controlada de modelos e perfis

para possivel identificagdo [...]. (KELLNER apud ROCHA e CASTRO 2009, p. 51)

Como descrito no primeiro paragrafo deste topico a cultura da midia para Kellner (2001)

possui uma ligacdo estreita com a era do consumo e faz parte de tudo o que conhecemos e
possuimos. Sua importancia tem um alto grau de complexidade e podemos observar isso com
maior nitidez quando as “formas culturais modelam a demanda dos consumidores, produzem

necessidades e moldam um eu-mercadoria com valores consumistas”. (KELLNER, 2001, p.
29).
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A cultura da midia estreia em um formato extremamente politico. Esta afirmativa é
discutida por Kellner em seu livro, ele acredita piamente que as formas conceituais da cultura
da midia sdo extremamente politicas e ideoldgicas. O autor traduz isso através da forma como
compreendemos o que € a cultura e o que ela pode trazer para as nossas vidas, isso demonstra
uma compreensao plena e uma leitura completa do conceito. Diante disso,

[...] ler politicamente a cultura da midia significa situa-la em sua conjuntura
historica e analisar 0 modo como seus cAdigos genéricos, a posi¢do dos
observadores, suas imagens dominantes, seus discursos e seus elementos
estético-formais incorporam cestas posicdes politicas e ideoldgicas e
produzem efeitos politicos. Ler politicamente a cultura também significa ver
como as producgdes culturais da midia reproduzem as lutas sociais existentes
em suas imagens, seus espetaculos e sua narrativa. (KELLNER, 2001, p. 76)

Para concluir utilizaremos novamente a politica como exemplo, uma vez que esta €
elencada por Kellner. Para ele a cultura da midia tem o poder de estabelecer a hegemonia de
determinados grupos e projetos politicos e assim produzir representacdes que tentam “induzir
anuéncia a certas posi¢coes politicas, levando os membros da sociedade a ver em certas
ideologias 0 modo como as coisas sao” (KELLNER, 2001, p. 81).

Desta forma, os conceitos discutidos acima sao basicos mas nem por isso deixam de ser
importantes. As discussdes acerca do que € a cultura da midia e a funcéo que ela exerce em
nossas vidas é um tema de alta complexidade, pois ela molda as nossas representacdes

diariamente e principalmente a que nos interessa nesta pesquisa: a do jornalista.

3.1 Narrativa Seriada

A forma de narrar as manifestacfes cotidianas é antiga, ela esta presente desde a
origem do homem. J& o conceito de narrativa seriada surgiu muito antes do que se imagina e
ela ja existia nas cartas, sermdes e também em historias como por exemplo “As mil e uma
noites! ”. Esta forma narrativa ganhou mais atenc&o quando comecgou a ser desenvolvida através
da técnica do folhetim - principal forma de literatura publicada pelos jornais do século XIX.

O nascimento das narrativas seriadas segundo Machado (2001) data do ano de 1913

por meio das mudancas no mercado cinematografico da época. Neste periodo os filmes de maior

1“As Mil e Uma Noites” tem como plano de fundo principal histérias que envolvem o mundo islamico, utilizando-
se de imagens de génios, magos, lampadas magicas e tapetes voadores. Personagens como Aladim e Ali Baba
ganharam o mundo através de livros, filmes, pecas de teatro e desenhos animados. A origem desses contos €é
controversa. Alguns autores defendem que a sua origem data do século 1X em Bagda, outros acreditam que estas
histdrias foram escritas na Pérsia onde hoje se localiza o Ird. (DE VASCONCELLOS, 2008)
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duracdo conhecidos por longas-metragens eram exibidos apenas em cinemas maiores que

possuiam mais conforto, em contrapartida, eram mais caros.

3.2 Em busca de uma classificacao

As narrativas seriadas evoluiram muito nas ultimas decadas e as principais mudancas
estdo nos termos de estrutura do roteiro e procedimentos filmicos (ECO, 1993). Para Mungioli
e Pelegrini (2013) a ficgdo televisiva americana é a que mais se destaca em todo o cenario
mundial. Ambos os autores acreditam que a tradicdo da ficcdo americana é apresentar duas
formas bésicas de serializacdo: a serial e a serie. Ou seja,

Serial (que, no Brasil, corresponderia a série) é 0 modo em que a narrativa acontece
ao longo dos episddios, com arcos dramaticas que atravessam diversos capitulos até
uma concluséo. E a forma que predomina, por exemplo, nas telenovelas brasileiras.
No caso do serial tipicamente americana, geralmente, os limites do arco dramatico
ocorrem dentro de um temporada anual. Ja a serie (que corresponderia ao nosso
seriado) é a forma em que os arcos draméticos tém o limite do episodio — o
desequilibrio dramético ocorre no inicio do episddio e é resolvido no mesmo episodio.
(MUNGIOLI e PELEGRINI, 2013, p. 28).

Ao contrario do que pensa Mungioli e Pelegrini (2013) existe um abismo entre 0s
termos série e seriado. Nesta mesma questdo Machado (2001) afirma que existem inUmeras
razdes que condicionam a televisdo a narrativa seriada, onde um produto televisivo ndo pode
defender um modelo linear, com efeitos de continuidade atrelados rigidamente como no cinema.
Se a televisdo buscar uma programacgdo mais recorrente ou assumir uma estrutura mais
fragmentada a atencdo do telespectador serd condicionada a permanecer mais tempo sem
disperséo. (MACHADO, 2001, p. 87).

Diante destas constatacdes é importante frisar que esta pesquisa se apoia nas explicagdes

de Gerbase (2014) que acredita que o seriado é baseado em uma historia longa que é

desenvolvida durante varios episodios que se sucedem em ordem pré-estabelecida. “E

praticamente impossivel acompanhar a narrativa se o espectador ndo estiver presente desde o
primeiro episddio”. (GERBASE, 2014, p. 41). Ja as séries sdo constituidas por:

[...] pequenas histérias com comeco, meio e fim, vividas por um grupo de personagens

fixos, normalmente compartilhando um mesmo espaco de atuagdo (um edificio, uma

cidade, um escritério). O espectador pode acompanhar qualquer episédio, em

qualquer ordem, embora, é claro, o objetivo seja torna-lo fiel a série como um todo.
As séries também sdo divididas em temporadas. (GERBASE, 2014, p. 41)

As narrativas seriadas na televisdo estdo ganhando cada vez mais notoriedade e isso se

deve principalmente ao publico e ao enredo da histdria. Para Mungioli e Pelegrini (2013) o
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desejo esta em saber como 0s personagens irdo evoluir durante a trama e como o final de uma
historia podera dar sequéncia ao proximo episodio fazendo com que o telespectador permaneca
atento e ansioso pelo desfecho. Um bom exemplo a ser citado € o seriado LOST?, 0 caso mais
conhecido e mais bem avaliado dos Gltimos anos no que se refere a narrativas seriadas. Para
Mungioli e Pelegrini (2013) o seriado apresenta uma estética diferente que intriga e foge da

formalidade:

LOST incorpora a estética do quebra-cabeca a sua dimensdo formal. Mais do que a
simples quebra de linearidade narrativa, LOST abusa de prolepses e analepses,
personagens desconhecidos que assumem a focalizacdo e mostram elementos da
trama até entdo desconhecidos. (MUNGIOLI e PELEGRINI, 2013, p. 30).

A producdo de séries na televisdo permite um pensamento novo, ou seja, uma espécie
de estética da repeticdo que se baseia na dindmica da relacdo entre os elementos variaveis e
invariantes como classifica Calabrese (apud MACHADO, 2001, p.90). Balogh (2002) afirma
que a televisdo permanece no ar a maior parte do dia e isso exige novas formas de producéo,
levando em conta que parte da programacao televisual é feita em série, pois traz consigo uma
simplificacdo do trabalho e uma boa rentabilidade que permite realizar uma programacao
extensa e variada. No entanto Machado (2001) completa que a diversidade da serializacédo
televisual se d& através dos processos de fragmentacgéo da narrativa, fazendo com que se busque
modelos de organizacdo que sejam complexos e nada previsiveis. Para o autor a estética da
repeticdo acontece em trés grandes categorias:

Aquelas fundadas nas varia¢des em torno de um eixo tematico, aquelas baseadas na
metamorfose dos elementos narrativos e aquelas estruturadas na forma de um
entrelagamento de situacdes diversas. No primeiro caso, podemos situar todos aqueles
exemplos de narrativas seriadas que procuram extrair o maximo do jogo entre
variantes e invariantes ao longo do processo de repeticdo. (MACHADO, 2001, p. 7-
8)

Através do pensamento de Machado (2001) sobre a fragmentacdo narrativa
apresentamos alguns aspectos do proximo capitulo, onde serd possivel perceber através da
metodologia e analise, como o seriado House Of Cards representa o jornalista no decorrer da

sua trama.

2L OST é um seriado criado por JJ Abrams e veiculado pelo canal americano ABC entre 2004 e 2010. O seriado
conta a histdria de um grupo de pessoas abordo do voo 815 que saiu de Sydney, na Australia, em dire¢do a Los
Angeles, nos Estados Unidos. A viagem foge do controle quando a aeronave sofre um acidente e cai em uma ilha
misteriosa ao sul do Oceano Pacifico. O grupo de passageiros “entdo luta pela sobrevivéncia, especialmente
quando percebe que ndo sera resgatado, e que a ilha guarda diversas surpresas e enigmas.” (DOS SANTOS e
MIELNICZUK, 2011, p. 127).



4 METODOLOGIA

O presente capitulo apresenta a metodologia que é utilizada para compreender como o
jornalista é representado no seriado House Of Cards. A seguir apresenta-se quais aspectos do
seriado sdo avaliados, além de um breve historico sobre ele e a Netflix. Este capitulo também

tenta estabelecer uma conex@o com a pesquisa bibliografica.

4.1 Tipo de analise

O ato de analisar um filme tem gerado um grande nimero de aproximacdes tedricas que
buscam estabelecer metodologias e préaticas que permitam cobrir a tarefa de interpretar uma
forma de arte que agrega tantos componentes discursivos: a imagem € 0 som, num primeiro
momento, e, ao analisar a imagem, os diferentes aspectos que compde aquilo que vemos em
cena. A movimentacdo e enquadramento da camera, os didlogos e acontecimentos registrados
e os elementos que comp&em o quadro filmico, como o cenario, figurino, cores e afins. Manuela
Penafria (2009) é a pesquisadora em lingua portuguesa que mais tem se dedicado a estabelecer

direcdes que permitam analisar uma producgéo audiovisual, e explica que, antes de tudo:

Analisar um filme é sinébnimo de decompor esse mesmo filme. E embora ndo exista
uma metodologia universalmente aceite para se proceder a analise de um filme (Cf.
Aumont, 1999) é comum aceitar que analisar implica duas etapas importantes: em
primeiro lugar decompor, ou seja, descrever e, em seguida, estabelecer as relagdes
entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar (PENAFRIA, 2009, p. 1)

O percurso da analise, segundo a autora, permite diferentes aproximacdes, algumas
delas referentes ao simples ato de descrigdo analitica do quadro; outras com aproximacdes de
significados emergentes da imagem filmica, a partir de estudos de semiologia; através da analise
poética, baseada nos efeitos que o filme provoca; e mesmo na andlise de contetdo, em que 0
analista considera o filme como relato e analisa seu tema e suas formas de enunciacao tematicas.
Em todas elas, Penafria (2009, p. 5) reforca a ideia de que a “escrita sobre cinema possa
depender das competéncias do analista e do seu olhar particular langado sobre os filmes” desde
que a atividade analitica contribua para a criacdo de conceitos advindos dela e com objetivos
descritos no inicio do processo. Esse processo, segundo a autora, envolve duas etapas
importantes. Em primeiro lugar deve-se descrever o trecho ou cena e, em seguida, interpretar

os elementos decompostos. Com relacdo a este tipo de interpretacdo a autora afirma que:

A decomposicao recorre pois aos conceitos relativos a imagem (fazer uma descricéo
plastica dos planos no que diz respeito ao enquadramento, composicado, angulo, ...) ao
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som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme (planos, cenas, sequéncias). O
objectivo da Analise é, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de um
determinado filme e propor-lhe uma interpretacdo. (PENAFRIA, 2009, p.1)

A presente pesquisa, ao buscar compreender como a persona do personagem jornalista
pode ser categorizada, se preocupa em observar de que forma essa personagem € demonstrada
visualmente e de que forma suas ac¢Oes narrativas ajudam a compreender suas acdes. Assim,
dentre as quatro classificagbes propostas por Manuela Penafria (2009) usa-se como base a
Anélise Filmica Textual.

Esta forma de analise para Penafria (2009, p.4) tem a fungdo de “aproximar ou distanciar
os filmes uns dos outros”, ou seja, com ela temos a oportunidade de compreender um filme em
sua totalidade e, como ela mesma exemplifica, adequa-lo a um determinado género, por
exemplo. A anélise textual é descrita por Penafria (2009) como uma analise que considera o
filme como um texto, em parte apoiada pela “vertente estruturalista de inspiragdo linguistica
dos anos 60/70 e tem como objectivo decompor um filme dando conta da estrutura do mesmo.”
(PENAFRIA, 2009, p. 6) A autora expde também que este tipo de analise leva em consideracdo
a aplicacdo da Grande Sintagmatica de Christian Metz, compreendendo o filme como um texto
e dando importancia aos codigos préprios de cada filme.

Sendo assim, Penafria (2009) aponta:

Se seguirmos Christian Metz os filmes possuem 3 tipos de cddigos: 0s perceptivos
(capacidade do espectador reconhecer objectos no ecrd); culturais (capacidade do
espectador interpretar o que vé no ecra recorrendo a sua cultura, por exemplo, alguém
vestido de preto em sinal de luto) e cédigos especificos (capacidade do espectador
interpretar o que vé no ecrd a partir dos recursos cinematogréaficos, por exemplo, a
montagem alternada com indicacdo que duas acc¢Bes estdo a decorrer ao mesmo
tempo, mas em espacos diferentes. (PENAFRIA, 2009, p. 6)

Dos trés codigos apontados por Metz, dois deles podem ser aplicados a partir das
percepcdes Unicas do que o espectador vé em tela: os perceptivos e os especificos. Os
especificos, lembra Aumont (2003, p. 56) correspondem aos elementos da propria linguagem
cinematogréafica e audiovisual, quando o filme € sonoro, como o tipo de enquadramento, a
movimentacdo ou estaticidade da cdmera, os angulos escolhidos, a montagem e elementos que
compdem o discurso visual, como as escolhas de figurino, cenario, trilha, som e profundidade
de campo. Assim, se a mudanca do figurino de um personagem ao longo de um filme pode
permitir o reconhecimento do espectador, a partir de suas proprias percepcdes, de uma
transformacéo desse personagem, também a opcdo de centralizar ou ndo um personagem, de

usar ou ndo uma longa profundidade de campo ou usar determinado tipo de trilha podem
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permitir uma leitura por parte do espectador. Também o roteiro, os dialogos e o arco dramatico
do personagem podem oferecer pistas acerca de sua construcdo ao longo do filme ou seriado

abordado.

4.2 Objeto

O seriado House Of Cards compBe 0 objeto desta pesquisa e portanto é necessario
contextualizar a sua trama. House Of Cards é uma producdo original da Netflix. A Netflix foi
fundada em 1997 e possui mais de 65 milhdes de assinantes em mais de 50 paises, incluindo o
Brasil. O servigo de streaming proporciona ao assinante uma infinidade de filmes, series,
documentarios e producges originais em troca de um valor mensal pela assinatura. (NETFLIX,
2015).

House Of Cards comecou a ser exibida em 2013, possui quatro temporadas que
totalizam 52 epis6dios com mais ou menos 60 minutos de duracédo cada, e € disponibilizada na
integra com 13 episodios por temporada para os assinantes da Netflix. O seriado desenvolve-
se em Washington, D.C. a partir do ponto de vista de Francis Underwood (Kevin Spacey), um
politico que lidera a bancada majoritaria da Camara dos Representantes dos Estados Unidos.
Com a eleicdo do novo presidente, que volta atrds em uma de suas promessas, Francis
Underwood e sua esposa Claire Underwood (Robin Wright) decidem destruir as suas aliancas
e jogar as regras pela janela em busca de vinganca. (NETFLIX, 2016).

Durante a primeira temporada do seriado somos apresentados a quatro jornalistas que,
aos poucos, ganham destaque na trama. Sdo eles: Zoe Barnes (Kate Mara), Tom
Hammerschmidt (Boris McGiver), Lucas Goodwin (Sebastian Arcelus) e Janine Skorsky
(Constance Zimmer).

O enredo da primeira temporada apresenta Frank Underwood em busca de uma
oportunidade para se promover dentro da politica dos Estados Unidos, e é neste meio que
conhecemos a jornalista Zoe Barnes. Logo nos primeiros episodios Zoe tenta estabelecer uma
alianca com Frank em busca de informacGes privilegiadas que possam ajuda-la a ganhar
destaque em seu emprego. A jornalista se envolve tdo profundamente na relagdo com a sua
fonte que tem o seu destino selado no final da temporada, este acontecimento acaba
comprometendo os seus colegas de redacdo Tom Hammerschmidt, Lucas Goodwin e Janine
Skorsky que clamam por justica.

A segunda temporada utiliza os eventos finais da temporada anterior como a morte de

Zoe Barnes, para desenvolver a sua trama. Com Lucas Goodwin preso por se envolver nas



30

investigacOes da morte de Zoe, a jornalista Janine Skorsky é o alvo principal da temporada.
Nesta temporada o seriado dissolve aos poucos a representacdo do jornalista em seu enredo e
apresenta uma nova profissional alheia aos acontecimentos de Zoe, Ayla Sayyad (Mozhan
Marno).

A terceira temporada retoma a importancia do profissional jornalista em seu enredo e
apresenta ao telespectador Kate Baldwin (Kim Dickens) que exerce uma fungdo bem importante
junto & Casa Branca. Esta personagem traz novamente a discussdo sobre a relacdo jornalista
versus fonte utilizando o escritor Thomas Yates (Paul Sparks), como uma ponte entre ela e 0s

desejos de Frank Underwood.

4.3 Universo da Analise

Para o desenvolvimento e aplicacdo da metodologia seréo utilizados os trinta e nove
episodios das trés primeiras temporadas do seriado americano House Of Cards exibidas entre
2013, 2014 e 2015 pela Netflix.

4.4 VVariaveis

A partir da classificacdo de Rockenbach (2009) acerca das representacfes sociais do
jornalista no cinema, o presente trabalho tenta empregar esta mesma categorizacéo a partir da

analise das seguintes variaveis:

a) A primeira aparicdo do jornalista no seriado;
b) O relacionamento do jornalista com 0s seus pares;

c) Arelagéo do jornalista com as suas fontes.

4.5 Variaveis excluidas

Para que uma boa analise seja feita, muitas vezes, € necessario excluir algumas
categorias que julgamos pertinentes para rodear as caracteristicas principais de um trabalho. A
importancia que damos as variaveis nem sempre geram resultados satisfatorios, e é por este
motivo que precisamos escolher as situacdes que mais influenciam a pesquisa e por si s6 geram
discussbes. Por estes motivos sdo apontadas abaixo as variaveis que foram excluidas desta
analise e que podem, futuramente, servir de embasamento para pesquisas mais amplas acerca

do tema proposto.

a) A postura ética dos jornalistas do seriado;
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b) As influéncias que o meio politico tem sob o jornalismo;
c) Como os profissionais de areas adversas ao jornalismo percebem a presenca do

profissional da imprensa.



5 ANALISE

O presente capitulo busca discorrer livremente sobre a representacdo social do jornalista no
seriado House Of Cards, utilizando como base a anélise textual e a anélise filmica textual de
Penafria (2009) para abordar de forma coerente as seguintes variaveis: a primeira aparicao do
jornalista, o relacionamento do profissional com as suas fontes e a interagdo com seus pares.

Para executar esta analise da melhor forma possivel optou-se por separar tais variaveis
descritas anteriormente em pequenos topicos, dentro dos quais apresenta-se 0s seis principais
jornalistas das trés primeiras temporadas do seriado. Sdo eles: Zoe Barnes, Tom
Hammerschmidt, Lucas Goodwin, Janine Skorsky, Ayla Sayyad e Kate Baldwin.

Os resultados obtidos com esta anélise encontram-se no final do capitulo e recuperam
algumas situacdes discutidas dentro das variaveis para identificar a representacdo social do
jornalista. Como base tedrica para tais constatacdes utilizou-se Rockenbach (2009) que
identifica no profissional jornalista as seguintes representacdes sociais: jornalista boémio,
jornalista correspondente, jornalista manipulador, jornalista investigador e jornalista
profissional.

Cada um dos tdpicos a seguir utiliza além da compreensdo do texto exposto pelo seriado
através dos didlogos, a interpretacdo dos cdodigos especificos presentes na imagem e no som.
Sendo assim temos especifica¢cGes dos enquadramentos e movimentos de camera, do cenario,
do figurino e dos didlogos e situagdes descritos no roteiro. O corpo de cada variavel traz consigo
também reproducdes do seriado que auxiliam no entendimento da analise da representacao

social do jornalista de forma clara e objetiva.

5.1 Primeira aparicéo

Nesta varidvel sdo apresentados 0s seis principais jornalistas do seriado em ordem
cronolégica (da primeira a terceira temporada). Em cada um dos subitens discorre-se
brevemente sobre a cena em que ocorre a primeira aparicdo do personagem bem como uma
analise que discute os codigos especificos e narrativos (roteiro e didlogo) como aspectos

importantes para moldarem a personalidade do jornalista.

a) Zoe Barnes (Kate Mara)

A primeira aparicdo do profissional jornalista no seriado House Of Cards é feita através de
Zoe Barnes (Kate Mara), jornalista novata do Washington Herald. Zoe é apresentada mais
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claramente ao telespectador enquanto ouve uma conversa entre o editor do jornal, Tom
Hammerschmidt (Boris McGiver), e o editor de politica Lucas Goodwin (Sebastian Arcelus).
Com a utilizag&o de um plano aberto que nos permite conhecer melhor a redacgao do jornal,
com pouca movimentagdo nos corredores e algumas conversas paralelas ao fundo, somos
atraidos pelo andar rapido e furtivo da jornalista. Logo ap0s sermos apresentados ao ambiente
da redacéo do Washington Herald conseguimos perceber uma mudanca no enquadramento e o
emprego de um plano de conjunto que apresenta outra parte significativa do cenario e evidencia
a presenca de Zoe. E neste momento também que podemos observar a maneira como o roteiro
dispde a personagem diante da tela: distante de seus superiores e ouvindo atras da porta.
Caracterizar a personagem como uma jornalista manipuladora tem por objetivo principal
demonstrar de forma clara as ambicdes de Zoe e coloca-la em uma posicdo estratégica diante

do telespectador.

Figura 1 - Primeira aparigdo — Zoe Barnes € a primeira representante do ntcleo jornalistico a aparecer em cena.

(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

As caracteristicas fisicas desta jornalista ndo sdo peculiares, suas ambi¢fes sdao comuns e é
a partir disso que rapidamente conseguimos identificar em Zoe o desejo de ser reconhecida
pelos colegas e pelo publico. E assim observamos o crescimento de uma jornalista que é capaz
de fazer qualquer coisa para ter 0 espaco que merece.

Jeans surrados, cabelo amarrado e um olhar atento e cansado fazem parte da composicéao
primaria do figurino de Zoe. Como a imagem da jornalista ainda ndo est4 consolidada a maneira
como ela se veste diz muito sobre as suas atitudes e retratam a sua posicao hierarquica dentro

do jornal, ela é uma iniciante e suas atitudes e roupas conjugam isso.
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b) Lucas Goodwin (Sebastian Arcelus)

Editor-chefe de politica do Washington Herald, Lucas Goodwin em sua primeira aparicao,
mostra-se um jornalista profissional com personalidade, focado em seu trabalho. Com o auxilio
de um plano fechado com pouca profundidade de campo que ora foca em Lucas ora em Tom,
somos apresentados a este personagem no momento exato em que ele discute com o seu editor-
chefe uma informacgéo revelada por suas fontes. Percebemos que o outro jornalista que o
acompanha é seu chefe quando a camera desfoca Lucas e o coloca em segundo plano,
conferindo-lhe certa submissdo em rela¢do ao outro jornalista até mesmo quando os olhares dos

personagens estdo dispostos na mesma altura da camera.

Figura 2 - Primeira aparigdo — O Jornalista Profissional — Lucas Goodwin apresenta logo no inicio de sua

aparicao algumas caracteristicas intrinsecas ao perfil do jornalista profissional.

B

(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

Por estar em um patamar mais elevado dentro do jornal do que Zoe, o figurino de Lucas
tem grandes variagOes. Ternos escuros acompanhados de camisas de cor clara e gravatas
simplistas compde o visual basico do profissional. Uma aparéncia mais esguia e um
comportamento autoritario conferem a este jornalista confianga e um aparente poder aquisitivo
maior do que o de seus colegas.

A maneira como os didlogos de Lucas sdo interpretados lhe conferem seriedade e
consisténcia em suas opinides. Com uma voz branda, boa diccédo e a mobilidade em saber falar
com alguém independente da sua posi¢do hierarquica nos levam a compreender este jornalista
como um eximio profissional, capaz de auxiliar e liderar. Isto é ainda mais perceptivel nas
cenas em que o jornalista interage com Zoe. Um exemplo € quando a novata sai em busca de
uma oportunidade para escrever 0s seus proprios artigos no espago online do jornal e as
percepcOes de Lucas acerca de Zoe fazem com que ele negue a ela o seu proprio blogue “em

primeira pessoa, subjetivo, 500 palavras”. Preocupado com as repercussdes que podem ocorrer
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ao entregar a uma novata sem experiéncia tamanho espaco em nome do jornal, denotando seu

profissionalismo.

¢) Tom Hammerschmidt (Boris McGiver)

A primeira vez que vemos Tom em agdo é no exato momento em que ele conversa com

Lucas sobre insistir na busca por mais informac6es de determinado fato. O empenho do

jornalista em fazer com que seus subordinados apurem melhor as suas pautas demonstra uma

preocupacao ética caracteristica do jornalista profissional. Além disso o tom de voz ameagcador,

as expressdes faciais e a agilidade e pouca preocupacdo em como esté sendo visto pelos seus
subordinados conferem a Tom a imagem de um jornalista que chefia uma equipe.

Percebemos o quéo autoritario o jornalista € quando a cAmera aproxima a imagem do rosto

do profissional e o enquadra em um plano aberto, que demonstra uma superioridade majoritaria

ao colocar Lucas como uma vitima aos olhos do telespectador.

Figura 2 — Autoridade — Como editor-chefe do Washington Herald, Tom Hammerschmidt, demonstra sempre

uma postura autoritaria e profissional.

(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

Um aspecto interessante a ser abordado é a forma como Tom se veste. Ele ndo apresenta
um figurino robusto como o de Lucas, por exemplo, as suas roupas sdo classicas e demonstram
em alguns momentos certo desleixo por parte do jornalista. A maneira como o roteiro do seriado

é construido em volta deste personagem traca a existéncia de um meio termo, ou seja, o editor-
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chefe do jornal deve sentenciar a sua representatividade entre o jornalista iniciante - com as
suas roupas amassadas e jeans surrados - e o jornalista ja convicto da sua influéncia e opiniao

dentro do campo jornalistico.

d) Janine Skorsky (Constance Zimmer)

O primeiro contato que temos com Janine Skorsky é através de uma conversa entre ela e
Zoe Barnes. A jovem jornalista tenta estabelecer uma espécie de parceria com Janine, um
contato entre colegas de trabalho para ajuda mitua com o interesse de crescer na profissao.
Enquanto a imagem nos mostra um panorama completo do espaco de trabalho de Janine, a
jornalista ndo demonstra muito interesse em ouvir Zoe — 0 que € perceptivel uma vez que existe
um abismo profissional entre as duas.

O som ambiente é pouco presente e temos a sensacdo de que 0s roteiristas e o diretor do
seriado optaram por priorizar apenas Zoe e Janine em cena, sem nenhuma interferéncia externa.
A caracterizacdo de Janine demonstra a preocupacao em se ter uma jornalista centrada em seu
trabalho, preocupada com a qualidade do que esta sendo escrito e com certa aversao a novas
amizades. O enquadramento auxilia nesta percepc¢do colocando a jornalista virada de costas
ignorando a presenca de Zoe. Mesmo quando a camera muda e lugar, continuamos percebendo
Zoe atras de Janine, configurando uma sutil demonstragdo de como ela ndo se importa com a

novata.

Figura 3 — Hierarquia — Janine Skorsky demonstra desinteresse pela colega novata que a procura para oferecer

ajuda. Em momentos como este a posi¢do hierarquica ganha ainda mais relevancia por retratar a superioridade da

jornalista.

(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

O figurino de Janine tece a sua personalidade. Utilizando sempre roupas que demonstram
competéncia, postura e inteligéncia, Janine muitas vezes ndo se faz notar. Em muitas situacdes

ndo percebemos a presenca da profissional, seja pela auséncia de dialogos ou por sua
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personalidade ser carregada de pouca representatividade. Janine é uma profissional comum
apesar de estar acima de Zoe como correspondente de politica da Casa Branca. Os seus figurinos
variam entre cores claras e escuras e raramente notamos algum acessorio além dos 6culos que

Ihe conferem seriedade e disciplina

e) Ayla Sayyad (Mozhan Marno)

A primeira vez que vemos a jornalista Ayla Sayyad em acéo é durante uma conversa
entre ela e o assessor de imprensa Connor Ellis. Os primeiros movimentos de aproximacao da
camera sdo lentos e colocam os personagens em um plano aberto, a direita do video, onde Ayla
e Connor acabam por ocupar uma parte pequena do cendrio. No instante em que Ayla entra em
cena conseguimos perceber algumas caracteristicas importantes, uma delas é a credibilidade
que a profissional nos passa, seja pela formalidade de seu figurino ou pela convic¢do com que
fala. Ayla Sayyad resgata no telespectador o sentimento de mistério, a sensacdo de que a

qualquer momento teremos um xeque-mate na trama.

Figura 5 - O furo de reportagem — Ayla percebe em um “furo” a oportunidade de crescer ainda mais como uma

jornalista investigadora

Na cena acima, por exemplo, Ayla sai de um ambiente profissional (uma entrevista) e

se desloca para o jardim em busca de uma conversa mais informal com Connor. Com um
primeiro plano que enquadra Ayla do peito para cima e remete a pouca profundidade de campo,
temos através das expressdes faciais da personagem e de seus dialogos a percepcao de que a
jornalista anseia por descobrir mais sobre as pistas deixadas pelo colega. Colocar Ayla para
fora da redacdo tem por objetivo caracteriza-la como uma jornalista investigadora, que esta
sempre buscando novas informacdes e arriscando a sua vida por um bem maior: 0 sucesso da

pauta.
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Figura 6 — O jornalista investigador — Com a utilizacdo de um outro tipo de enquadramento que coloca a camera
numa posicdo inferior mas mantém o angulo normal da personagem, conseguimos perceber mais uma
caracteristica importante do jornalista investigador: a rapida apuracéo dos fatos.
e . ' 3
*

\ |

!

+

Liguelpafal0 escritoridido USTR.
Igngreloiassessor de imprensa.

(Fonte: 2° temporada — episodio 18)

Logo apds receber as primeiras informacdes de sua fonte acompanhamos o trajeto de Ayla
para fora do campo de visdo de Connor em um enquadramento diferente dos anteriores, onde a
camera se aproxima mais da personagem, a centraliza e faz com que ela ocupe um espago maior
na tela. O som ambiente também auxilia na identificacdo de Ayla como uma peca chave para a
construcdo dos episddios seguintes do seriado. O roteiro retrata a profissional com tamanha
intensidade no inicio do episodio que em poucos minutos chegamos ao climax e temos a
jornalista como a ligacao principal entre a historia de outros personagens.

Ao observamos o figurino de Ayla vemos roupas escuras, com poucos detalhes e acessorios,
cabelos soltos e maquiagem quase inexistente. Esta caracterizacdo da personagem lhe confere
seriedade e sobriedade. Se compararmos esta jornalista em especial com 0s outros personagens
ja apresentados, temos aqui um bom exemplo de um jornalista bem sucedido. Ayla nédo
demonstra, em sua primeira apari¢do, resquicios de uma carreira fria e de pouco valor. O que
enxergamos nesta personagem é o desejo de levar a pista de uma investigacao para além do

olhar comum, Ayla carrega em si o faro de uma boa e sabia jornalista investigadora.
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f) Kate Baldwin (Kim Dickens)

A jornalista Kate Baldwin possui aspectos interessantes de serem observados, 0
primeiro deles € com relacdo a maneira que € inserida no contexto do seriado. A sua primeira
aparicao esta conectada com a expulsdo da sua protegida, Ayla Sayyad, da Casa Branca. No
momento em que o assessor de imprensa de Frank Underwood organiza a sala de coletivas de
imprensa, Kate decide fazer um reconhecimento do ambiente e se mostra decidida a revelar
ainda mais escandalos envolvendo o governo do agora presidente dos Estados Unidos. Estas
atitudes da jornalista a caracterizam como uma jornalista em busca de vinganga, que é capaz de

fazer qualquer coisa para derrubar aquele que destruiu a carreira de sua colega.

Figura 4 - Superioridade — Kate demonstra durante a sua primeira apari¢do o que realmente busca entrando

como correspondente da Casa Branca. A sua seguranca e exceléncia a colocam no topo da cadeia hierarquica.

I inigualavel Kate Baldwin.
- Achei ter ouvido alguém aqui.

(Fonte: 3° temporada — episodio 31)

Com uma postura esnobe Kate Baldwin se mostra uma jornalista centrada, egocéntrica
e extremamente disposta a fazer um bom trabalho independente da circunstancia. E possivel
notar um tom ameacador na personagem gracas a maneira como a jornalista é disposta nos
enquadramentos. Na imagem acima, por exemplo, temos a execucdo de um plano aberto que
acompanha a entrada da jornalista no local e a centraliza na camera indicando uma boa
distribuicdo dos elementos que compde o cenario.
O ponto mais importante que permeia a individualidade desta jornalista é a sua postura
diante dos acontecimentos diérios. Durante a sua primeira aparigdo somos presenteados com

trocas de olhares e dialogos afiados entre ela e o assessor de imprensa Remy Danton. Enquanto
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0 assessor demonstra uma aparéncia debochada em relacdo a jornalista, Kate utiliza um tom
prepotente e sagaz ao responder Remy. E durante o dialogo que percebemos também uma
linguagem corporal interessante, onde Kate tenta mostrar seguranca e veracidade em seus
argumentos ao colocar as maos na cintura, por exemplo. Na imagem abaixo temos a jornalista
disposta em um plano americano que enquadra a personagem do joelho para cima e utiliza um

angulo normal em Remy colocando o assessor no mesmo nivel dos olhos de Kate.

Figura 5 — A vinganga — O tom ameagador utilizado pela jornalista reafirma a sua posi¢do de superioridade

em relacdo ao assessor de imprensa e expde o seu objetivo principal: se vingar pela expulsdo de Ayla.

|

Bem, eu vou atacaf
com o doEro da firmeza dela,

(Fonte: 3° temporada — episodio 31)

Através do figurino da jornalista é possivel compreender qual o tamanho da sua
importancia para o Wall Street Telegraph, uma vez que até mesmo Remy ironiza o motivo do
jornal ter enviado a sua mais impressionante jornalista para ser correspondente da Casa Branca.
Kate possui um estilo que a difere de seus colegas por apresentar o perfil de uma profissional
madura, experiente e consagrada, no entanto o seu figurino segue 0 mesmo tom claro e escuro
das roupas de seus colegas. Nota-se também a utilizacdo de roupas mais leves que transformam
a presenca da jornalista em um “objeto” importante para o cendrio que, mais uma vez, apresenta

um equilibrio na disposi¢do das “pecas” que compde a cena.

5.2 Relacionamento com os pares

Como ja apresentamos no item anterior os principais jornalistas do seriado, a observacéo
das interacdes entre eles e seus pares serd feita sem subdivisdes. Este aspecto relaciona-se com

a busca por cenas relevantes para a analise.
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Figura 6 - Disputa — Janine, mais uma vez, confronta Zoe Barnes e descontréi o perfil angelical e manipulador
da jornalista.

Bra uma aprendiz
olhe s6 para vocé:

(Fonte: 1° temporada — episodio 02)

Uma das interagcbes mais interessantes do seriado é entre a jornalista Zoe Barnes e a
jornalista Janine Skorsky. Seja pela diferenca de idade ou até mesmo pela posicdo que ambas
ocupam dentro do Washington Herald, é notadvel o desprezo que Janine sente por Zoe.
Conseguimos compreender melhor esta relacdo quando a jovem jornalista comega a ganhar
maior espaco no jornal e ameacar, indiretamente, o cargo de Janine. Na imagem acima
presenciamos uma discussao entre elas no exato momento em que Zoe esta saindo do banheiro
apos se preparar para um encontro com a sua fonte. Com um enquadramento que apresenta um
jogo ao telespectador, ora a lente enquadra o rosto de Janine ora o de Zoe, e a utilizagdo de um
angulo normal que posiciona a camera no nivel dos olhos das personagens, € possivel construir
uma relacdo de disputa entre as duas.

A ferrenha discussao entre as jornalistas ganha ainda mais énfase quando seguimos para
um plano aberto, que tem por objetivo principal mostrar as diferencas entre as duas. E nesta
situacdo em especial que percebemos como o figurino tem um papel importante dentro de um
seriado, seja pela forma como conversa com o publico ou pela maneira como constrai o perfil
de um personagem. Além disso nesta cena também temos alguns apontamentos que
demonstram a insatisfacdo de Janine em ver a forma como Zoe esta conquistando o seu espago
utilizando uma unica fonte. A frase: “Vocé era uma aprendiz e agora olhe so para vocé”, estd
carregada de cinismo, repulsa e inveja por parte de Janine - 0 que nos leva a compreender
melhor a frustracdo que a jornalista sente por ver alguém tdo nova conquistando o seu espaco

enquanto ela precisa enfrentar grandes dificuldades todos os dias.
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Figura 7 - Pedido de desculpas — Zoe vé em Janine a oportunidade de ganhar ainda mais espaco e apoio de

Frank ao entregar para aquela que Ihe esnobava um pouco de reconhecimento.

as convencionais entediam-na.

(Fonte: 1° temporada — episodio 07)

Como toda relacédo conflituosa os pensamentos de Janine sobre Zoe mudam no momento
em que a novata é demitida do Washington Herald. Em seu novo emprego Zoe se torna
correspondente da Casa Branca e consequentemente uma concorrente em potencial de Janine.
O interessante em ver a evolucdo de ambas as personagens no roteiro do seriado é que com a
saida de Zoe do mesmo ambiente de trabalho que Janine, a competicao entre as duas diminui e
faz com que a ja consagrada jornalista ndo se sinta mais ameacada pela colega.

A reunido intima entre as duas acontece devido a uma exigéncia feita por Frank para
que Zoe escrevesse o perfil de um novo deputado. Recusando a oferta de sua fonte a novata
busca em Janine a intencdo de se autopromover, 0 que é ainda mais nitido quando o som
ambiente do bar se transforma em um zumbido enquanto ambas se desculpam pelas feridas
passadas e Zoe propde a Janine o desafio de se tornar uma jornalista ainda mais reconhecida.

Novamente os enquadramentos de camera Sd0 responsaveis por apresentar ao
telespectador o tom da cena. Com um plano de conjunto que coloca as personagens em um
angulo visual mais aberto e revela uma parte mais expressiva do cenario, temos a disposicéo
equilibrada e uma simetria interessante na disposicdo das jornalistas. Desta forma o figurino
também merece destaque por mostrar que ambas conseguiram fixar um padréo em suas vidas,
deixaram os jeans surrados de lado e alcangaram um novo patamar dentro das suas ambicoes.

No entanto, ainda conseguimos perceber uma certa formalidade nas duas quando avaliamos as
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cores de suas roupas. A maquiagem também merece destaque por conferir a Zoe e Janine ainda
mais seriedade e credibilidade, mesmo que Zoe mantenha em sua personalidade a sensacdo de

mesquinharia e exibicionismo.

Figura 8 — Reunido — Ayla tenta provar aos seus superiores que o seu furo de reportagem tem consisténcia e

capacidade de revelar os deslizes do governo de Frank.
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Nao vamos insinuar
< as conexoes que nao podemds comprovar.
\

(Fonte: 2° temporada — episodio 23)

Ao considerarmos o relacionamento da jornalista Ayla Sayyad com seus pares € possivel
notar uma breve e interessante interacdo da profissional com os seus superiores. Quando a
jornalista toma a iniciativa de divulgar a investigacdo que fez sobre uma suposta fraude
envolvendo o conselheiro do presidente dos Estados Unidos, Raymond Tusk, conseguimos
perceber em Ayla a atitude de buscar asilo em seus superiores. Enquanto a jornalista discorre
abertamente sobre as pistas que encontrou 0s responsaveis legalmente pelo Wall Street
Telegraph apontam para a profissional quais seriam as possiveis consequéncias da divulgacéo
desta informacao.

Percebemos através da utilizacdo de planos abertos que o roteiro quer mostrar a
jornalista como alguém importante dentro da redacgdo e que tem poder suficiente para discutir
abertamente com seus superiores. Mesmo quando as suas sugestdes para o titulo da reportagem
sdo negadas pelo editor do jornal temos uma aproximacdo da personagem da lente da camera,
demonstrando uma certa superioridade da jornalista em relacdo aos seus colegas e ao
departamento juridico do jornal. Além da superioridade de Ayla observamos também a

evolucdo da sua integridade. Diante da divulgacdo de um grande fato a jornalista modifica
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alguns aspectos de sua personalidade e momentaneamente aposta na sua convicgdo, na certeza

de que o seu trabalho pode modificar o cenario politico atual.

Figura 9 - Longe da redacdo — Nesta cena temos o primeiro contato dos jornalistas fora do seu ambiente de
trabalho e a presenga de um novo ponto de vista.

(Fonte: 1° temporada — episodio 07)

Diferente das outras relag0es descritas anteriormente o relacionamento entre Zoe Barnes
e Lucas Goodwin alcanga um novo nivel quando o jornalista estabelece uma conexdo mais
intima com Zoe. Apds sair bébado pelas ruas Lucas decide ir até a casa da jornalista para
conversar com ela sobre a sua demisséo do Washington Herald, segundo ele agora que a relagédo
entre chefe e empregado ndo existe mais é possivel construir algo novo entre 0s dois.

E nesta cena em particular que temos um olhar mais amplo com relacio a Zoe e Lucas.
Com a utilizacdo de planos abertos e poucos closes durante o dialogo dos personagens
conseguimos compreender e prever qual serd a circunstancia final da conversa entre eles: o
beijo. A relacdo estabelecida pelo roteiro se confirma apds algumas frases barulhentas e
distorcidas ditas por Lucas, o que lhe confere uma dualidade interessante. O jornalista sempre
se mostrou muito centrado enquanto chefiava Zoe, um jornalista inteligente e muito
competente. O que temos aqui é a construcdo de um novo perfil para Lucas, uma nova
abordagem capaz de ditar um novo direcionamento para o personagem dentro da trama do
seriado.

Estas afirmacGes se confirmam quando temos a presenca de um novo ponto de vista, 0
de Frank Underwood. Como Zoe e Francis estabeleceram uma relacdo ténue entre fonte e
jornalista, os encontros intimos dos dois sdo executados sempre no cenario escasso do
apartamento de Zoe. Com a adicdo do olhar do politico a cena temos algumas revelagdes
interessantes com relagdo ao enquadramento da cAmera. E neste momento em especial que a
utilizagdo de planos mais abertos como o da imagem abaixo se tornam mais recorrentes e temos

o complemento de um tom ameacador, pela parte de Frank, a cena.
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O cenario também comeca a conversar com o telespectador e a utilizagédo de figuracéo
é perceptivel aos nossos olhos. Um aspecto interessante nesta cena é a presenca de um plano
geral onde os jornalistas ocupam um espac¢o mais reduzido na tela e existe uma abertura maior
para os elementos que compde a cena. Quanto aos objetos dispostos no ambiente vemos um
poste no mesmo angulo de Lucas, a isto conferimos a interpretacdo de que 0 personagem é um
empecilho para Frank (que € 0 nosso ponto de vista da cena), o politico o vé como algo
dispensavel e que ameaca ao seu relacionamento com Zoe.

O figurino de Zoe retorna ao seu ponto inicial enquanto o de Lucas ndo apresenta grande
evolucdo desde a sua primeira apari¢do. A insercdo do carater boémio aos personagens também
merece destaque por resgatar e apresentar uma representagdo social do jornalista no seriado
depois de varios episddios sem mostrar a dualidade que pode existir na profissdo com relacéo
a personalidade do profissional.

Sobre o relacionamento de Zoe Barnes com o seu editor no Washington Herald, Tom
Hammerschmidt, existem alguns pontos importantes a serem destacados. Na cena escolhida
para analise temos uma discussao entre os jornalistas sobre a forma como Zoe expos 0s seus
colegas de trabalho em uma entrevista a um programa de televisdo. Tom repreende a novata e
se mostra decidido a mudar a perspectiva da jornalista em relagéo ao seu ambiente de trabalho,
explicando a ela quais sdo 0s pontos negativos da sua autopromogdo. Ao mesmo tempo em que
o didlogo entre os dois se transforma em uma disputa intensa sobre o certo e o errado, 0s
jornalistas em segundo plano seguem vivenciando as suas rotinas. E assim que percebemos a
importancia desta cena entre Zoe e Tom para o futuro dos personagens no seriado.

A relagdo entre o editor-chefe e a jornalista desde o inicio se mostra intensa e em
algumas situacdes perturbadora. Tom nao faz a minima questdo de estabelecer uma conexao
além do campo profissional com os seus empregados, o que constréi em sua personalidade uma
aversdo aos bons costumes. Enquanto Lucas consegue extrair de Zoe respostas sobre a sua real
funcdo dentro do Washington Herald, Tom opta por seguir a linha de poucos amigos. Isso se
torna mais evidente quando o enredo insere um obstaculo entre os personagens: a proprietaria
do jornal. Por Zoe apresentar grande ambicdo e um carater corajoso para buscar pautas
interessantes, a dona do jornal fica encantada com a rebeldia da jornalista e lhe da carta branca
para tomar as suas proprias decisfes - 0 que tira Tom do sério e reduz a sua autoridade dentro

do campo hierarquico do jornal.
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Figura 13 - Autopromocdo — Tom coloca em debate o papel de Zoe como jornalista.

-

SSeu trabalgo'e dar noticias,
nao ser-a noticia

. . =
(Fonte: 1° temporada — episddio 03)

Nas cenas acima é possivel perceber a preocupacao que o roteiro tem em construir esta
relacdo desordeira entre chefe e empregado. Quando nos deparamos com uma sequéncia de
planos abertos e meios primeiros planos (onde Tom e Zoe sdo enquadrados da cintura para
cima) que enaltecem a postura destes jornalistas notamos como a funcdo de um editor-chefe é
importante dentro de um quadro critico como o apresentado no didlogo entre os jornalistas.

Estabelecer esta ponte entre o relacionamento dos dois nos leva a compreender melhor
a insatisfacdo de Tom em ter os seus ideias desprezados por Zoe no momento em que 0 Seu
objetivo principal é colocar a jornalista em seu devido lugar. Ao analisarmos a imagem 2, temos
a camera filmando debaixo para cima, um angulo que confere poder para Zoe — que é 0 que ela
pensa ter. Mas na imagem 1, que é o Contracampo da imagem 2, a cAmera est4 na altura dos
olhos de Tom. A cadmera ndo esté alta, enquadrando ele de cima para baixo, portanto ndo confere
a ele a ideia de ser pequeno perante Zoe. A pressdo da jornalista ndo surte efeito, e a altura da

camera mostra isso.
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Figura 14 - Posicdo Editorial — A pauta de Kate é vetada pelo editor por apresentar um carater opinativo que vai
contra os principios politicos e econdmicos do jornal.
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(Fonte: 3° temporada — episddio 34)

O relacionamento da jornalista Kate Baldwin e seu editor-chefe no Wall Street
Telegraph possui alguns pontos em comum com Zoe e Tom. O primeiro deles é a convivéncia
do jornalista com o seu superior quando uma matéria precisa ser aprovada para publicacdo. Na
figura acima temos uma conversa franca entre 0s personagens sobre a natureza da reportagem
que Kate escreveu sobre Frank Underwood. A utilizacdo de um plano fechado (ver imagem 4)
e o didlogo “Nao quero editar as palavras dos outros. Quero escrever as minhas” nos faz
perceber a inferioridade que Kate carrega em si e a divisdo hierarquica entre ela e seu editor.

A sequéncia de planos médios também tem por objetivo principal mostrar o cenario e a
diferenca que o Wall Street Telegraph possui em relagdo a outros jornais ja apresentados no
decorrer das duas primeiras temporadas do seriado. Quando temos um embate mais fervoroso
entre 0s personagens 0s movimentos de cAmera sdo articulados de tal maneira que conseguimos
perceber uma interagdo mais intima entre eles. Com a categorizacdo das funcdes a jornalista
tem grande liberdade para realizar o seu trabalno mesmo que tenha que submeté-lo a uma
avaliacdo final. Na mesma proporcao que seu superior nega a publicacdo do artigo sobre Frank
a jornalista se mostra disposta a apresentar algumas exigéncias com relagdo aos proximos
passos da sua carreira.

E notavel como Kate consegue chamar a atencdo do telespectador apenas elevando o
tom da sua voz e conduzindo o seu didlogo para dar espaco a cena seguinte, inclusive as cenas
em gue Kate apresenta estas caracteristicas séo sempre momentos em o climax toma conta do

episodio. A jornalista é responsavel por introduzir ao seriado novos temas e pontos de
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discussdo, além de carregar a responsabilidade de encerrar o episédio com uma dose extra de
mistério e determinar quais elementos serdo necessarios para compreender 0S Novos passos de
Frank e seu governo.

A interacdo dos jornalistas com os seus pares no enredo de House Of Cards se da
principalmente atraves do relacionamento dos profissionais com 0s seus superiores. S&o em
momentos como o de Ayla, Zoe e Kate que o seriado consegue conversar com as maximas do
jornalismo e inserir em seus dialogos alguns pontos importantes sobre a profissdo, a ética e a
responsabilidade que o jornalista tem em apurar os fatos e divulga-los da melhor maneira
possivel. Vale lembrar ainda que estas relacdes evoluiram bastante da primeira até a terceira
temporada, uma vez que o grande destaque dos treze primeiros episddios do seriado é a
jornalista Zoe Barnes. Na segunda temporada a presenca do profissional é diluida aos poucos e

retorna quando conhecemos Ayla e, posteriormente, Kate.

5.3 Relacionamento com as fontes

Chegamos ao estagio final desta analise e procuramos agora estabelecer uma conexao
com as variaveis anteriores, onde delimitamos o relacionamento dos jornalistas com as suas
fontes e comentamos sobre a primeira aparicio de cada personagem. E importante ressaltar que
nem todos os seis jornalistas apresentados durante a primeira aparicdo possuem um
relacionamento especifico com as suas fontes. Destaca-se portanto 0s seguintes personagens e

suas respectivas fontes.

a) Zoe Barnes e Frank Underwood

Com o pedido de espa¢o negado por seu editor para ter o seu préprio blogue e a tentativa
falha de auxiliar os seus demais colegas, Zoe da inicio a uma tentativa minuciosa para conseguir
informacdes privilegiadas da Casa Branca e € neste momento que vemos o primeiro contato da
profissional com o protagonista do seriado, Francis Underwood (Kevin Spacey).

Francis ou Frank é um politico corrupto e cheio de ambicdes que durante a primeira
temporada manobra um plano para se vingar do atual presidente dos Estados Unidos, Garrett
Walker (Michael Gill), ap6s ver as suas ideias serem esnobadas pelo presidencial. Seguindo
com as suas estratégias o politico constroi bases aliadas que o ajudam a derrubar Garrett e se

tornar presidente dos Estados Unidos.
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Figura 15 - O primeiro encontro — A primeira vez que Zoe e Frank estabelecem um contato particular os
enquadramentos apresentam a jornalista como uma personagem manipuladora, capaz de tudo para conseguir o
que quer.
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(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

O primeiro contato entre Zoe e Frank é arquitetado para que a jornalista consiga chamar
a aten¢do do politico, 0 que nos remete a questdo persuasiva e ambiciosa da personagem. Esta
cena ganha ainda mais destaque pela utilizacdo do cliché da seducéo onde Zoe seduz Frank em
busca de uma oportunidade para ascender. Como o politico tem uma ligacdo direta com a Casa
Branca Zoe vé em Francis a possibilidade de receber informag0es exclusivas que a ajudem a
fixar o seu nome nas paginas do jornal. Ela quer ser reconhecida pelos colegas, pelo publico e
0 mais importante: ser associada a grandes furos de reportagem.

A utilizacdo de um plano aberto (ver imagem 1) onde a camera esta distante dos
personagens de modo que eles ocupem um espaco menor no cenario, nos leva a conhecer
melhor o ambiente em que Zoe e Frank estdo conversando e analisar de forma mais clara o
figurino dos personagens. A cena segue apresentando uma sequéncia de plongée (ver imagem
2) e planos médios (ver imagem 3 e 4) que tem por finalidade mostrar a verdadeira face
manipuladora de Zoe, através de um enquadramento que fixa o olhar do telespectador na
expressao ambiciosa da jornalista.

Notamos um equilibrio interessante nesta cena ao observamos como 0s atores S&o
colocados diante da tela. Nas imagens 3 e 4, por exemplo, conseguimos ver uma divisao
interessante entre Frank e Zoe — uma vez que colocar os dois personagens no mesmo nivel nos

leva a entender que ambos tem 0 mesmo desejo: ascender. Mesmo que Frank ja tenha uma
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estabilidade maior do que Zoe conseguimos ver no politico uma curiosidade em relacéo ao que
a jornalista pode Ihe oferecer e quais manobras politicas ele podera fazer caso tenha cem por

cento de seguranga no trabalho de Zoe.

Figura 16 - Promessas — Zoe tenta ganhar a confianca de Frank.
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(Fonte: 1° temporada — episodio 01)

Com um plano médio seguido por varios planos fechados, onde a camera esta bem
proxima do rosto dos personagens de modo que eles ocupem todo o cenario, percebemos um
jogo de diferentes pontos de vista. Enquanto Zoe deixa transparecer atraves de seus dialogos e
enguadramentos a jornalista manipuladora que €, vemos em Frank uma expressao preocupada
e até certo ponto temerosa. E interessante observar como os enquadramentos mudaram desde o
inicio da cena quando Zoe entrou na casa de Frank, aceitou um copo de bebida e comegou a
falar sobre a sua oferta. A transicdo de um plano médio para um plano fechado é feita com
cortes rapidos e secos que trazem para a cena um pouco mais de velocidade, também ¢é
importante lembrar que neste caso os enquadramentos tem a capacidade narrativa de conduzir
0S personagens e 0 cenario.

Outro aspecto importante desta cena é a trilha sonora. Quando temos uma aproximacao
do rosto dos personagens de maneira que eles ocupem toda a tela, € possivel notar uma trilha
sonora instrumental que confere a cena um ar misterioso caracteristico de momentos em que
um dos personagens se sente ameacado ou tem a disposicdo de ameagar. Vale lembrar que o
seriado ndo utiliza muitas trilhas sonoras, salvo este momento épico em que o politico e a

jornalista assinam um contrato vitalicio e perigoso.
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E interessante salientar que através do didlogo entre os dois personagens conseguimos
ver de maneira mais nitida quais sdo os artificios utilizados por Zoe para provocar 0S
pensamentos ambiciosos de Frank. Desta forma também é possivel perceber como a
personagem tenta provar o seu valor ao politico e traz consigo uma série de dialogos pré-
estabelecidos dentro da redacdo de um jornal, onde o menor cargo hierarquico se sente
menosprezado pelo trabalho que realiza. A frase: “Sou melhor do que a fun¢ao que me deram”
é um bom exemplo a ser citado para compreendermos melhor quais sdo as pretensdes de Zoe,

0 que ela mais almeja e 0 que é capaz de fazer para conseguir 0 que quer.

Figura 17 - Intimidade — Jornalista e fonte conseguem ultrapassar o nivel profissional e estabelecer um

contato mais intimo.

(Fonte: 1° temporada — episédio 07)

Um ponto importante para se destacar € momento em que o relacionamento entre o
jornalista e a sua fonte ultrapassam o nivel profissional. Isso acontece quando Zoe desperta em
Frank o instinto sexual e o desejo pelo poder. Na cena ilustrada pela imagem acima vemos uma
interacdo intima entre os dois no apartamento da jornalista. Com uma sequéncia de planos de
conjunto, geral e meio primeiro plano a cena descreve a motivacdo de Zoe em conseguir mais
informacg0des para dar continuidade ao seu trabalho no Washington Herald, enquanto isso o que
Frank quer € ir além de uma simples conversa.

Os elementos que compde o cenario também nos chamam a atengdo por demonstrar a
situacdo financeira da personagem. Em nenhum momento o relacionamento entre Frank e Zoe
apresenta o dinheiro como uma espécie de pagamento pelos servigos prestados por ambas as

partes. O envolvimento que os dois tem é puramente compreendido no roteiro como desejo,
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necessidade de buscar no outro uma conexao que desafie os limites morais da consciéncia
humana.

A utilizagdo de uma iluminagdo mais decadente também transforma o apartamento de
Zoe em um cenario atipico para a realidade do politico ao primeiro olhar. E interessante notar
que em nenhum momento Frank se sente desconfortavel em lugar inferior ao seu. O que o
roteiro nos mostra € um personagem que ndo desconhece tal realidade e muito menos se sente
alheia a ela, mas sim alguém que um dia ja enfrentou as mesmas dificuldades que a novata
jornalista.

O figurino da jornalista também chama a atencdo pela informalidade enquanto o do
politico carrega seriedade e comprometimento. Esta interagdo que existe entre os dois é muito
mais intima do que se possa imaginar. A flexibilidade com que os personagens estabelecem a
sua privacidade em cena também merece destaque por apresentar uma dificil separacédo entre o
lado profissional e pessoal tanto da jornalista quanto do politico. O ponto inicial entre o
relacionamento de Frank e Zoe estabelece uma linha ténue cujo resultado é a eliminacdo de um

dos lados.

b) Kate Baldwin e Thomas Yates

Assim como Frank e Zoe o relacionamento entre Kate e Thomas também ultrapassa 0s
limites da interacédo entre o jornalista e a sua fonte. No entanto a diferenca esta na ideia de que
Kate ndo deseja conseguir informagdes para alcangar um novo cargo no jornal onde trabalha, o
que a jornalista mais almeja € descobrir as fraudes que envolvem o governo de Francis
Underwood para se vingar da expulsdo de Ayla Sayyad, sua protegida, da Casa Branca.

Thomas Yates é um escritor de ficcdo contratado por Frank para escrever um livro que
tenha como plano de fundo a sua nova proposta de governo. Como Thomas viaja com o politico
e sua esposa para observar e descobrir o formato ideal que deseja dar ao seu livro, a jornalista
correspondente da Casa Branca se aproxima do escritor com a responsabilidade de receber
informacdes privilegiadas sobre os proximos passos de Frank. Alguns escandalos e fraudes sdo

descobertos pela jornalista, mas o carater intimo com a sua fonte € mantido em segredo.
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Figura 18 - Contrato — Kate vé em Thomas uma oportunidade para descobrir novas informac@es sobre Frank

- ]’udo péao com o dinheiro do Telegraph.
: - Ei, eu sou freelance.

(Fonte: 3° temporada — episddio 35)

E em cenas como esta que a personalidade do profissional jornalista é colocada em
discussdo. Quando Kate esta trabalhando a sua individualidade recebe mais atencdo e
transforma a personagem em alguém totalmente diferente da apresentada na relacdo com
Thomas. Esta dualidade que o roteiro confere aos personagens deixa a histdria ainda mais

interessante e polémica por discutir pela segunda vez a maneira incorreta do jornalista obter as
informacOes que deseja.

Figura 19 - Limites — Diferente de Zoe e Frank, Kate e Thomas percebem que ultrapassaram os limites
profissionais ao se relacionarem.

‘JI A = N3o posso. E conflito de interesses. e

g =O0n. Quando dormimos Juntos,
oy P2 ° ultrapassamos o limite.

(Fonte: 3° temporada — episodio 38)

Na cena acima vemos uma discussdo entre Kate e Thomas no momento em que 0
escritor entrega a jornalista o primeiro capitulo de seu livro sobre o governo de Frank. A

intencdo de Thomas é que Kate publique trechos do livro no jornal para destruir a carreira do
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politico que o demitiu apos perceber que a ideia de uma historia sobre a sua proposta de governo
ndo seria uma saida interessante. Quando a jornalista recusa as ideias do escritor se estabelece
uma separacgéo entre as ambicGes dos personagens e 0s enquadramentos de cadmera conversam
com o telespectador dando uma visdo geral do desentendimento dos dois, mostrando a
vulnerabilidade de Kate ao coloca-la em uma situacdo desconfortavel apresentando primeiro
um meio primeiro plano onde a figura da jornalista é enquadrada da cintura para cima, seguida
por um angulo de perfil que enquadra Kate e Thomas na tela e demonstra mais uma vez o
equilibrio e o cuidado com a simetria que o seriado tem ao colocar 0s seus personagens em cena
e distribuir os elementos de cena ao seu redor.

E nesta situacdo em especial que conseguimos ver novamente os ideais da jornalista e
perceber que a partir do momento em que ela conseguiu as informagdes que desejava, retribuir
os favores oferecidos por Thomas ja estavam fora de seus planos. Nesta cena temos uma
estrutura interessante e que propée um olhar atento ao cenério, figurino, iluminacdo e
enquadramento. Na imagem destacada acima, por exemplo, a iluminagcdo também emprega no
visual a percepc¢do do tamanho do ambiente em que Thomas e Kate estdo, além de esclarecer
ao telespectador a situagdo em que ambos se encontram. O figurino se torna responsavel por
demonstrar qual funcdo do dia-a-dia dos personagens esta sendo executada naquele momento.
Kate Baldwin € a jornalista centrada, ameacadora e decidida da sua primeira apari¢do enquanto

Thomas é o escritor talentoso que sé quer uma chance de provar o seu valor.

c) Ayla Sayyad e Connor Ellis

O ultimo aspecto a ser analisado nesta variavel diz respeito a um relacionamento que
foge do arco estabelecido pelos exemplos anteriores. A jornalista Ayla Sayyad e o assessor de
imprensa Connor Ellis constroem juntos um discurso baseado na troca de favores. Como
Connor tem ligacdo com a Casa Branca por ser assessor de Frank Underwood as informacdes
que giram em torno do governo dos Estados Unidos acabam chegando ao seu conhecimento e,
Ayla, por ser uma amiga de longa data consegue extrair estas informacdes e divulga-las no
jornal onde trabalha.

O relacionamento entre Ayla e Connor ndo explora o lado pessoal dos personagens
como acontece com Zoe e Kate. O interessante nas cenas em que existe uma interagdo entre os
dois é a facilidade com que a estrutura narrativa do seriado nos leva a interpretar as decisdes de
Ayla, vale lembrar que a divulgagdo da fraude envolvendo o governo dos Estados Unidos é

fruto de uma simples conversa entre 0 assessor e a jornalista.
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Figura 20 - Troca de Favores — Connor estabelece com Ayla um relacionamento extremamente profissional que

se vale de um pagamento futuro.

- -

(Fonte: 2° temporada — episddio 18)

Ao analisarmos a cena em destaque na imagem acima notamos um padrao utilizado pelo
seriado para dispor a interacdo entre os jornalistas e as suas fontes. Os movimentos de camera
sdo leves e constroem uma narrativa simplista que abusa da utilizacdo de meios primeiros
planos durante a conversa entre Ayla e Connor. O figurino também acrescenta a cena e mostra
0S personagens em um momento de conforto, um bate-papo despreocupado que ndo apresenta
a sensacdo de que a qualquer momento eles podem ser descobertos. Enquanto Zoe e Francis
possuem uma relacdo mais duradoura que extrapola os niveis profissionais, Ayla e Connor
ganham passagens mais rapidas que conferem uma dose de mistério a trama. S&0 raros 0s
episddios em gue vemos 0 assessor e a jornalista em momentos incomuns, o relacionamento
deles é tdo puramente profissional que em algumas situacfes acabamos questionando os planos
de seus antecessores.

Ayla, Zoe e Kate séo os grandes destaques desta variavel por estabelecerem um contato
direto com as suas fontes, o que n&o acontece com Tom, Janine e Lucas. E interessante observar
como o seriado construiu a representacao de todos estes jornalistas no decorrer das suas trés
primeiras temporadas, por este motivo a organizacdo desta analise optou por estabelecer uma
ordem ao descrever estes jornalistas desde a sua primeira apari¢do até o relacionamento com as

suas fontes.
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5.4 As Representacdes Sociais dos Jornalistas de House Of Cards

A partir deste momento procuramos estabelecer uma divisdo dos jornalistas
apresentados anteriormente quanto as varidveis investigadas. Para isso utilizamos como base
tedrica a classificacdo de Rockenbach (2009) sobre as representagdes sociais do jornalista no
cinema: o jornalista manipulador, o jornalista boémio, o jornalista profissional, o jornalista
investigador e o jornalista correspondente. E importante ressaltar que um mesmo profissional
pode apresentar mais de uma representacdo, ou seja, um jornalista investigador pode ser
também um jornalista profissional e correspondente. Desta forma dispomos abaixo as trés

representagdes sociais do jornalista identificadas no seriado.

5.4.1 Jornalista Manipulador

A primeira representacdo social do jornalista descrita por Rockenbach (2009) € o

jornalista manipulador. Para o autor:

O jornalista manipulador normalmente exibe petulancia, orgulho de sua posicdo, usa
do poder da comunicacao em beneficio préprio, ndo demonstra temor pelos seus atos
e é dono de uma grande dose de cinismo e sarcasmo para com os pares, publico e seus
superiores. Normalmente, se considera superior a todos e, assim, autorizado a fazer
uso do alcance de sua profissdo para atingir seus objetivos. (ROCKENBACH, 2009,
p. 62)

Esta superioridade afirmada pelo autor é encontrada com facilidade na jornalista Zoe
Barnes. Zoe apresenta tracos de mesquinharia, inquietacédo e petulancia - isso ganha ainda mais
forca quando percebemos um crescimento da personagem no seriado. Boa parte dos episédios
da primeira temporada giram em torno das pistas que Zoe recebe de Frank em encontros mais
intimos, ao analisarmos mais introspectivamente o modelo de manipulacdo construido pela
jornalista conseguimos observar com maior nitidez como as ac¢oes da personagem séo reflexos
da nossa realidade, ou seja, € notdvel o emaranhado de clichés fixados nos dialogos,
pensamentos e agdes da personagem. A jornalista Kate Baldwin também é uma jornalista
manipuladora por se prestar a executar um plano de vinganca para devolver a dignidade a sua
protegida Ayla Sayyad. Notamos em ambas as profissionais 0 mesmo tipo de jornalista mesmo
que as ambicdes das duas tenham diferencas, o plano de fundo é o0 mesmo: um envolvimento

amoroso com a fonte.
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5.4.2 Jornalista Profissional

O jornalista profissional, como afirma Rockenbach (2009, p. 48), tem em si “os
preceitos basicos aprendidos na faculdade sobre a profissao”, ou seja, tratar o fato com
imparcialidade, ouvir os dois lados e ser honesto acima de tudo. E possivel perceber estas
qualificacdes no jornalista Tom Hammerschmidt quando o mesmo chama Zoe para uma
conversa franca sobre os deslizes que a jornalista vem provocando desde a sua recente ascensao.

O jornalista profissional tem em si as pontuacfes éticas da profissdo e Tom, como
editor-chefe do jornal, apresenta algumas particularidades como: exigir de seus profissionais a
checagem das fontes, solicitar auxilio de um profissional mais antigo para melhorar a redacédo
de um mais jovem e a preocupagdo com o ser ou ndo imparcial. O jornalista Lucas Goodwin
também divide com Tom as mesmas caracteristicas deste tipo de profissional.

Esta mesma representacdo pode ser encontrada também na jornalista Kate Baldwin.
Como exemplo utilizamos 0 momento em que a jornalista discute com a sua fonte, Thomas
Yates, sobre a publicacdo do primeiro capitulo do livro que narra a proposta do governo de
Frank Underwood. Quando a jornalista coloca os seus valores profissionais em detrimento ao
desejo de sua fonte em divulgar informagdes intimas do politico conseguimos enxergar em Kate
elementos que a identificam como uma jornalista profissional ao mesmo tempo em que divide

a sua personalidade com uma jornalista manipuladora.

5.4.3 Jornalista Investigador

O jornalista investigador € a Ultima classificagdo encontrada no seriado House Of Cards.
Rockenbach (2009) descreve esta representacdo social como uma mistura entre um detetive

particular e um policial. Para ele:

O jornalista como investigador envolve-se de tal forma na sua matéria que a
transforma, modifica, até cria. Participa da ac&o, corre risco de vida, e na mais usual
das visdes transpostas pelo cinema, descobre em poucas deliberacdes, transcorridas
em poucos dias, 0 que a forca policial e o poder publico ndo descobriram em anos de
investigacdes. (ROCKENBACH, 2009, p. 63)

Esta representacdo € identificada na jornalista Ayla Sayyad. Ayla abusa do seu faro
jornalistico e se mostra uma eximia investigadora, afinal é ela quem descobre e divulga as
fraudes que envolvem o governo de Frank. A jornalista ndo demonstra medo ao tomar as suas
decisbes e tem total apoio de seus superiores. E interessante notar que Ayla ndo é uma jornalista

de redacdo como Zoe, por exemplo. Sayyad esta sempre fora do seu ambiente de trabalho
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investigando e apurando informacdes. Sobre as caracteristicas basicas deste tipo de profissional

Rockenbach (2009) descreve que o jornalista investigador € por natureza:

[...] um profissional desconfiado — até mesmo com seus pares e amigos — e sem medo
das consequéncias dos seus atos. Ndo pondera antes de agir e ndo gosta de trabalhar
em uma redacdo: esta quase sempre nas ruas. Viaja muito, e equivale em iguais doses
a inteligéncia e a sorte. (ROCKENBACH, 2009, p. 66)

Além de Ayla, Zoe Barnes também apresenta algumas particularidades que a colocam
como uma jornalista manipuladora e investigadora. A esta Ultima conferimos como exemplo 0s
episodios finais da personagem no seriado, onde ela acaba por descobrir a real intencdo que
Francis Underwood teve ao construir uma relacdo intima e profissional ao mesmo tempo. A
jornalista se entrega tanto as informacdes que se sente na obrigacdo de se vingar do politico. O
envolvimento de Zoe com a investigacdo é tdo grande que a sua exposicdo € punida com a
morte.

Para Rockenbach (2009) existem ainda dois tipos de jornalista: o correspondente e 0
boémio. Estes profissionais ndo foram encontrados no seriado House Of Cards, nem mesmo
em menor escala. O destaque fica, portanto, entre o jornalista manipulador, profissional e

investigador.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da analise dos 39 episddios que compreendem as trés primeiras temporadas de
House Of Cards conseguimos perceber como o enredo do seriado conquista facilmente o seu
telespectador. Seguindo um padrdo de narrativa seriada que apresenta 0S Seus personagens
principais e desenvolve a histéria dos mesmos no decorrer de toda uma temporada, percebemos
neste seriado a preocupacdo em construir uma trama inovadora que se influencia do cenario
politico para se aprimorar e levantar inimeras discussdes.

O jornalista, um dos personagens de maior destaque do seriado e parte fundamental
desta pesquisa, carrega em si uma diversidade de representacdes sociais. Esta pluralidade do
profissional é alcancada ao verificarmos como House Of Cards representa o jornalista quando:
0 Mesmo entra em contato com 0s seus pares — colegas ou superiores —, em que contexto o
profissional € apresentado pela primeira vez ao telespectador e como se elabora a relagdo do
jornalista com as suas fontes.

Com a revisao bibliogréfica atingimos o objetivo de perceber, num primeiro momento,
como as representacdes sociais do jornalista foram construidas pela midia ao longo das Gltimas
décadas. Desta forma foi possivel estabelecer uma conexao entre os aspectos principais da
profissdo explorados nas produgdes cinematograficas e seriadas e a relacdo que eles tem com a
realidade.

Ao final do processo de investigagdo encontramos nos principais personagens
jornalistas de House Of Cards, Zoe Barnes, Lucas Goodwin, Tom Hammerschmidt, Janine
Skorsky, Ayla Sayyad e Kate Baldwin, as representacdes de jornalista profissional, investigador
e manipulador. Estas caracterizaces dos profissionais sdo as mesmas verificadas por
Rockenbach (2009) no cinema norte-americano do século XX. A relevancia que cada um destes
profissionais possui na trama do seriado foi extremamente importante para alcancar o objetivo
final deste trabalho, que procurou extrair destes personagens as caracteristicas necessarias para
ordena-los de acordo com a forma que sdo apresentados.

As representacdes socais de jornalista boémio e jornalista correspondente ndo foram
desenvolvidas pelo seriado, uma vez que a preocupacdo maior do roteiro & construir
profissionais capazes de interferirem na maneira como a estéria € contada. O universo politico,
plano de fundo do seriado, parece ser o ambiente correto para fortalecer as representacdes
sociais dos jornalistas que utilizam-se dos esteredtipos que rodeiam a profissdo para definir a

sua posicao hierarquica.
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A utilizacdo deste profissional além de conferir seriedade ao enredo aproxima o
telespectador do cenéario que o produto televisivo busca para si. O jornalista, em sua maioria, €
uma ponte entre a ficcdo e a realidade — seja adaptando histérias em quadrinhos, tramas
baseadas em fatos reais ou apenas mais uma histéria ficcional com a finalidade de entreter e
informar quem assiste. Ndo é a toa que este tipo de profissional vem se prestando ha varios anos

ao enredo de grandes producgdes e nas mais variadas situacoes.
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