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RESUMO

O presente trabalho de pesquisa tem como objetivo analisar os critérios de noticiabilidade e 0s
modos de enderecamento do programa Profissdo Reporter, da Rede Globo. Desta forma, a
pesquisa introduz sobre o telejornalismo, seus géneros e formatos e a noticia na televisao,
bem como, o casamento da imagem com o texto. Em seguida a pesquisa traz o programa, que
neste ano completa 10 anos no ar. Para a realizagdo da analise, escolnemos os episddios que
foram ao ar nos meses de novembro e dezembro de 2015. Com base no embasamento tedrico
utilizado na pesquisa, conseguimos concluir sobre a real importancia da presenca e o papel
do jornalista Caco Barcellos nos programas analisados, onde atua como reporter. Foi possivel
também diferenciar e concluir os géneros predominantes no programa, que é a grande
reportagem. Mesmo com Varias caracteristicas que poderiam classificar o programa como
documentério, concluimos que o programa trata-se de exibir exclusivamente grandes
reportagens. Através dos critérios de noticiabilidade de construcdo, entdo podemos verificar
0S quais mais estiveram presentes nos temas abordados, durante os dois meses escolhidos pela
pesquisa. Além disso, reconhecemos as linguagens narrativas e audiovisuais utilizadas no
programa como uma nova proposta de estilo telejornalistico.

Palavras-chave: Profissdo Repdrter. Reportagem. Telejornalismo. Valor Noticia.
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INTRODUCAO

No decorrer da histdria nos deparamos com inimeras ocasifes onde a imprensa foi de
suma importancia para cumprir com seu principal pretexto que é de informar a populacéo dos
fatos e que 0os mesmos, com sua cultura e sua percepcao, tirem suas conclusdes. Sabendo
disso e que tanto o radio, quanto a televisdo estdo presentes em todas as casas brasileiras,
visamos através desta pesquisa analisar e compreender no programa Profissdo Reporter,
transmitido na Rede Globo, os critérios de noticiabilidade e elementos da linguagem
audiovisual das reportagens exibidas e a sua importancia para a sociedade em geral.

Os valores-noticia ou critérios de noticiabilidade estdo presentes em todo 0 processo
jornalistico, e sdo 0s principais quesitos na elaboracdo da pauta, tendo em vista, o publico
alvo, a importancia do fato, e consequentemente a importancia de todas as pessoas ficarem
sabendo de tal noticia e a forma com que ela serd transmitida ao telespectador ou ouvinte.

Nos ultimos anos todos estamos acompanhando uma série de mudangas no
telejornalismo, em especial, no que se diz respeito a tecnologia, e na forma em que o assunto
vai ser abordado. Em ambos os casos a forma de se fazer jornalismo, vem mudando e se
atualizando com o objetivo principal de conquistar ainda mais a audiéncia.

O programa Profissdo Reporter estd no ar ha 10 anos na Rede Globo e é destacado no
meio jornalistico pelas suas peculiaridades como, por exemplo, o fato de sua equipe ser
formada por jovens jornalistas que atuam juntos mostrando o mesmo fato por diferentes
angulos. O programa, que é comandado pelo jornalista Caco Barcelos, trouxe ao
telejornalismo brasileiro, novas técnicas, tanto de linguagem, quanto de producdo, que
estimulam que essa pesquisa seja desenvolvida.

Durante 0os meses de novembro e dezembro de 2015, foram oito programas
transmitidos, para eles foi realizada uma andlise quantitativa através do embasamento teorico
desta pesquisa, no que se diz respeito aos critérios de noticiabilidade. Destes definidos e
selecionados dois dos programas para serem 0s objetos principais da pesquisa e alvo de uma
andlise qualitativa, a partir dos Modos de Enderegcamento (GOMES, 2011).

O corpus da analise € composto pelos seguintes programas: reportagem do dia 03 de
novembro que fala sobre o numero de agrotoxicos usados no Brasil e as suas consequéncias; o
segundo programa € do dia 10 de novembro, que trata sobre o Presidio Central de Porto
Alegre, e mostra a realidade da casa prisional; o terceiro programa é do dia 24 de novembro
que aborda a energia elétrica e o niumero de familias que vive sem energia; o quarto programa

exibido no dia 01 de dezembro, conta a historia dos refugiados que entraram clandestinamente
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na Europa; o quinto programa, foi ao ar no dia 08 de dezembro e fala sobre 0 rompimento da
barragem de Mariana em Minas Gerais ocorrido no inicio do més de novembro; o sexto e
altimo programa a ser analisado foi ao ar no dia 22 de dezembro e conta a historia de pais que
atravessam estados a procura de atendimento aos filhos.

De acordo com a autora Itania Gomes (2011), os Modos de Enderecamento € aquilo
que é caracteristico das formas e praticas comunicativas especificas de um programa, diz
respeito ao modo como um programa especifico tenta estabelecer uma forma particular de
relacdo com sua audiéncia (2011, p. 33). Seguindo, a pesquisa sera baseada na andlise de
conteudo, onde, de acordo com Bardin (2011), serdo utilizadas técnicas de analise qualitativa
e quantitativa. Conforme Bardin (2011) “analise de contetido, ¢ essencialmente referenciar as
diligéncias que nos Estados Unidos marcaram o desenvolvimento de um instrumento de
analise de comunicaces; é seguir passo a passo, 0 crescimento quantitativo e a diversificacdo
qualitativa dos estudos empiricos apoiados na utilizacdo de uma das técnicas classificadas sob
a designagdo genérica de analise de contetido” (2011, p. 13).

A monografia estd dividida em quatro capitulos, sendo que no primeiro é destacado o
telejornalismo e dentro dele, a producéo, valores-noticia, noticias de TV e a imagem, com a
utilizacdo de referéncias bibliograficas como: Guilherme Rezende (2000), Olga Curado
(2002), Nelson Traquina (2013), Nilson Lage (2004), Sebastido Squirra (1995), Alexandre
Carvalho (2010) e Ivor Yorke (2006).

Ja no segundo capitulo é abordado o programa Profissdo Reporter, através de
referéncias bibliograficas: Rede Globo (2015), Bruno Teixeira Chiarioni (2011) e Maria
Alana Brinker Oliveira (2008). No terceiro capitulo a metodologia e analise de pesquisa
através dos modos de enderecamento é apresentada. No quarto e ultimo, a analise e conclusao
dos seis programas ja destacados.

O tema escolhido para esta pesquisa em algumas oportunidades ja foi abordado em
trabalhos cientificos, contudo considero de extrema importancia analisar para que assim
possamos compreender os critérios levados em conta na escolha dos temas das reportagens e a

importancia das pautas para o crescimento e reflex&o da sociedade.
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1 TELEJORNALISMO

Com a transmissdo direta de imagens e sons, a TV realiza a sua obra jornalistica
méaxima. Permite ao telespectador testemunhar um fato como se estivesse presente no local.
Marcelo Giacomantonio (2000) ressalta que 0 que caracteriza a televisdo é justamente essa
sua capacidade de “retransmissdao da mensagem ao mesmo tempo em que esta se cria”
(REZENDE apud GIACOMANTONIO, 2000, p.70).

Para Alexandre Carvalho (2010), apesar de a televisdo ser ainda o principal veiculo de
comunicagéo, presente em 98% dos lares brasileiros, “é certo imaginarmos que um numero
decrescente de espectadores tem nos telejornais a Unica fonte de informacdo. A informacao
estd disponivel para o telespectador, leitor ou ouvinte em todo o lugar, no suporte que
desejarem, na hora que quiserem, tudo isso ao mesmo tempo” (CARVALHO, 2010, p. 24).

Conforme a autora Olga Curado (2002), o telejornal faz parte da programacéo da TV
brasileira cumprindo uma determinagéo legal. O decreto lei 52.795, de 31 de outubro de 1963,
que trata do regulamento dos servicos de radiodifusdo, estipula que as emissoras dediquem

cinco por cento do horario da programacéo diaria ao servico noticioso (2002, p.15).

O programa de noticias existe para oferecer ao publico informag&o sobre os fatos da
semana, do dia, da hora, do momento. A noticia é a informacéo que tem relevancia
para o publico. A importancia do acontecimento é avaliada pelo jornalista, que julga
se o fato é noticia e deve ser divulgado. (CURADO, 2002, p.15)

Segundo Gomes (2011), “os géneros sao formas reconhecidas socialmente a partir das
quais se classifica um produto midiatico. Em geral, os programas individualmente pertencem
a um género particular, como a ficcdo seriada ou o programa jornalistico, na TV, e € a partir
desse género que ele é socialmente reconhecido. No caso da recepcdo televisiva, por exemplo,
0s géneros permitem relacionar as formas televisivas com a elaboracdo cultural e discursiva
do sentido” (GOMES, 2011, p. 32).

Gomes (2011) ainda complementa afirmando que, “os programas telejornalisticos séo,
entdo, considerados como uma variacdo especifica dentro da programacdo televisiva,
enguanto compondo, no seu conjunto, um género — programa jornalistico televisivo, que
obedece a formatos e regras proprias do campo jornalistico em negociagdo com o campo
televisivo. Os telejornais, programas de entrevistas, documentarios televisivos, as varias
formas de jornalismo temaético (esportivos, rurais, musicais, econdmicos) sao variacfes dentro

do género: podemos chama-los subgéneros ou formatos” (GOMES, 2011, p.33).
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Rezende (2000) afirma que ao género jornalismo informativo, pertencem cinco
formatos, listados a seguir com suas respectivas definicdes:

Nota — é o relato mais sintético e objetivo de um fato, que, no telejornalismo, pode
assumir duas formas, a nota simples, formada apenas pelo texto falado lido pelo apresentador,
sem imagens e a nota coberta, com imagens do acontecimento e narracdo em off' do
apresentador. (REZENDE, 2000, p.157)

Noticia — é o relato de um fato mais completo do que a nota, por combinar a
apresentacao ao Vvivo e a narracdo em off! coberta por imagens. (REZENDE, 2000, p.157)

Reportagem — é a matéria jornalistica que fornece um relato ampliado de um
acontecimento, mostrando suas causas, correlacdes e repercussdes. Em sua estrutura
completa, constitui-se de cinco partes: cabeca, off, boletim, sonoras (entrevistas) e pé, mas
pode configurar-se também sem uma ou mais dessas partes. De modo algum, porém, deve
prescindir é da intervencdo — direta ou em off — do reporter. Quanto ao assunto tratado, divide-
se em dois tipos: factual® relativa a acontecimentos do dia-a-dia, chamada de matéria quente,
que requer divulgacdo imediata, sob pena de perder a atualidade e necessario impacto sobre o
publico; e a feature, referente a assuntos de interesse permanente, que nao necessitam do
atributo da atualidade, denominada de matéria fria ou de gaveta, quando produzida para
divulgacéo em dias de poucos acontecimentos. (REZENDE, 2000, p.157)

Entrevista — é o dialogo que o jornalista mantém com o entrevistado, pelo sistema de
perguntas e respostas, com 0 objetivo de extrair informacdes, ideias e opinides a respeito de
fatos, questdes de interesse publico e/ou de aspectos da vida pessoal do entrevistado. De todos
0s géneros jornalisticos, a entrevista € a que mais se utiliza do estilo coloquial, mais proximo
da linguagem popular. O carater espontaneo e improvisado de sua produgéo, fortalecido pela
circunstancia dialogal com que se manifesta, € tipico do estado de oralidade da lingua.
(REZENDE, 2000, p.157)

Indicador — sdo matérias que se baseiam em dados objetivos que indicam tendéncias
ou resultados de natureza diversa, de utilidade para o telespectador em eventuais tomadas de
decisdes, o que Ihes da o sentido de um jornalismo de servico. Esses indicadores podem ter

um carater permanente, caso das previsdes meteoroldgicas, nimeros do mercado financeiro e

' Off ou texto em off é a parte da noticia gravada pelo repérter ou pelo apresentador, para ser conjugada com as
imagens do fato, sem que o rosto de quem faz a leitura apareca no video. Nas matérias em off, a narragéo do
locutor ou do repdrter deve estar harmoniosamente conjugada com as imagens que cobrem o texto lido
(REZENDE, 2000, p. 149).

? Factual: E a cobertura. A equipe de jornalismo acompanha e registra um fato que esteja transcorrendo. "o tipo
mais simples de pauta, ja que se refere a evento que esta se desdobrando. Funciona como um lembrete para a
producdo. Oferece em poucas palavras sugestdes para enfoques de cobertura (CURADO,2002, p.43).
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informacGes de condi¢des de transito ou temporario, a exemplo dos resultados de pesquisas
eleitorais. Esse tipo de matéria segue um modelo mais ou menos uniforme de elaboracgéo, que
as torna aparentemente repetitivas na forma como se resultassem, de certa maneira, do
preenchimento de um mero formulério (REZENDE, 2000, p. 157).

Ainda para Rezende (2000), a enquete — conjunto de entrevistas curtas com populares
acerca de um determinado assunto — e o perfil — descricdo biografica de uma personalidade,
resumindo texto, imagens e depoimentos de arquivo — ndo foram considerados formatos
autbnomos. Pela observacdo do autor, verificou-se que, nos telejornais, essas matérias sdo
parte da estrutura de outros formatos — nota, noticia, reportagem ou até mesmo da entrevista
(2000, p. 158).

Rezende (2000), citando Marques de Melo (1997), explica que dos oitos formatos
identificados pelo autor apenas trés integram o género jornalismo opinativo na classificacdo
adotada:

Editorial: texto lido geralmente pelo apresentador, que expressa a opinido da emissora
sobre uma determinada questdo. Em casos excepcionais, pode representar também a opinido
dos editores do telejornal. Nessas situacdes, a opinido deixa de ser anénima e se confunde
com a avaliagdo pessoal do editor (REZENDE, apud, MARQUES, 2000, p. 159).

Comentario: matéria jornalistica em que um jornalista especializado em um
determinado assunto (economia, esporte, politica nacional, etc.) faz uma analise, uma
interpretacdo de fatos do cotidiano. Em sua apreciacdo, o0 comentarista, muitas vezes, além de
explicar os acontecimentos e problemas, orienta o publico, que pode conferir ao seu trabalho
uma conotagéo de jornalismo de servico (REZENDE, apud, MARQUES, 2000, p. 159).

Cronica: no limite entre a informacéo jornalistica e produc&o literaria, a cronica € um
género opinativo que, mesmo que remeta a um acontecimento da realidade, vai além da
simples avaliacdo jornalistica do real. Mediante a um estilo mais livre de uma viséo pessoal, 0
cronista projeta para a audiéncia a visdo lirica ou irdnica que tem do detalhe de algum
acontecimento ou questdo, que passa despercebido ou pouco valorizado no noticiario objetivo.
Na linguagem da TV, a crdnica conta com outros recursos expressivos além da palavra, as
imagens e a musica (REZENDE, apud, MARQUES, 2000, p. 159).

Aronchi de Souza (2015) explica que ha muita semelhanca entre géneros e formatos
na televisdo. “Assim como na biologia existem géneros e espécies, em televisdo coexistem os
géneros ¢ os formatos” (SOUZA, 2015, p. 45).

Através dos autores que aqui foram citados e destacados, pode-se entender o

telejornalismo e a sua importancia. Houve também a distincdo dos géneros, formatos
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existentes e seus respectivos conceitos, para que no decorrer da pesquisa, possamos definir/
afirmar em qual destes géneros o programa se enquadra. Neste proximo subcapitulo, iremos
especificar ainda mais sobre a reportagem, tendo em vista que no programa Profisséo
Reporter ela é predominante. Vale ressaltar, que a reportagem é um relato mais elaborado e
abrangente do fato em si. Seguem abaixo suas peculiaridades e as principais técnicas para a

diferenciacéo de uma reportagem com os demais formatos.

1.1 Reportagem

A reportagem é a principal fonte de matérias exclusivas do telejornalismo, e a busca
constante da isencdo jornalistica é a melhor forma de passar as informacGes para que o
telespectador possa tirar suas préprias conclusbes sobre o fato relatado. Sendo assim, o
reporter deve cultivar suas fontes de informacdo e acompanhar os assuntos pelos diversos
meios de comunicagdo — como jornais, sites, revistas, emissoras de radios e TV — pois as
pesquisas ajudam no aprofundamento da reportagem, (BARBEIRO, 2013, p.103).

Nilson Lage (2004) explica que, “a distancia entre reportagem e noticia estabelece-se, na
pratica, a partir da pauta, isto €, do projeto do texto. Para as noticias, as pautas sdo apenas
indicacdes de fatos programados, da continuacao (suite) de eventos ja ocorridos e dos quais se
espera desdobramento” (LAGE, 2004, p. 47).

Lage (2004) ainda defende que, “o estilo da reportagem ¢ menos rigido do que o da
noticia: varia com o veiculo, o pablico, o assunto. Podem-se dispor as informagdes por ordem
decrescente de importancia, mas também narrar a historia, como um conto ou fragmento de
romance” (LAGE, 2004, p. 47). Para o autor, as reportagens supdem outro nivel de

planejamento.

Os assuntos estdo sempre disponiveis (a informacdo é matéria-prima abundante,
como o ar, e ndo carente, como o0 petroleo) e podem ou ndo ser atualizados por um
acontecimento. Faz-se reportagem sobre a situacdo da classe operéria a proposito de
uma onda de greves ou sem qualquer motivo especial. A pauta deve indicar de que
maneira 0 assunto sera abordado, que tipo e quantas ilustracdes, o tempo de
apuracao, os deslocamentos da equipe, o tamanho e até o estilo da matéria; para tudo
isso, € preciso dispor de dados. (LAGE, 2004, p. 47).

Segundo Curado (2002), toda a historia possui comego, meio e fim, mas sua
apresentacdo ndo € feita necessariamente nessa ordem. O estilo do repérter e do programa

ajuda na concepcdo do formato da reportagem. Entretanto, devemos nos assegurar sempre de
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que o relato tenha comunicabilidade e preserve todas aquelas exigéncias basicas da clareza,
objetividade e precisdo (CURADO, 2002).

Além das reportagens factuais que compdem um telejornal, ainda ha as reportagens
longas ou grandes reportagens que podem ser divididas em varios segmentos, como indica
Curado (2002),

Ha reportagens longas que sdo divididas em varios segmentos e que geralmente sdo
mostradas em programas jornalisticos com uma certa vocagdo envergonhada para o
entretenimento. Essas reportagens sdo construidas a partir de um tripé: tenséo,
plasticidade e atualidade. A tensdo tem como objetivo manter o espectador “ligado”,
como no folhetim; a plasticidade envolve a audiéncia — ndo é preciso que sejam
cenas bonitas, mas que sejam cuidadas - bem iluminadas e preparadas com
determinacdo; a atualidade, da natureza do jornalismo, fisga a atencdo inicial da
audiéncia pelo “fato novo”. Atualidade ndo quer dizer que a reportagem esteja
sempre enfocando acontecimento recente, mas sim que se trata de algo até aquele
momento inédito para o publico do programa” (CURADO, 2002, p. 96).

Para Carvalho (2010), o que torna uma reportagem especial € o tratamento muito
mais primoroso, tanto de conteddo quanto plastico. Ela nos permite aprofundar assuntos de
interesse publico que podem estar retratados em uma Unica reportagem ou em uma série
(CARVALHO, 2010, p. 21).

Importante destacar a diferenca entre grande reportagem e documentario. As
reportagens especiais ou grandes reportagens e os documentarios ndo possuem em seu
contetdo alguma semelhanga. Segundo Ferndo Pessoa Ramos (2013), “dentro da histéria do
documentario existem momentos-chaves, de reviravolta estilistica, que influenciam o cinema
como um todo. A emergéncia do cinema direto/verdade constitui um desses momentos. Deixa
para tras o contexto do documentarista classico, o pensamento de John Grierson, e marca
distancia do cinema realista do pos-guerra” (RAMOS, 2013, p. 269).

A professora de Producdo Audiovisual, Stefania Paula Fernandes Pereira (2015), na
pesquisa “Diferencas formais entre reportagem e documentario: questfes da ética no cinema e
valorizacdo do personagem”, distinguiu o documentario de uma reportagem. Para a
pesquisadora, “na producao audiovisual para TV, muito se investe para gravacdo dos jornais -
sejam eles locais ou ndo - repletos de reportagens cuja finalidade é narrar uma noticia como
aquilo que de fato aconteceu. Embora comumente confundido com documentério, as
divergéncias entre ambos sdao muitas” (PEREIRA,2015, p.03).

Enguanto na maioria das vezes a noticia aborda assuntos da atualidade, a reportagem
tende, a contar historias de assuntos mais aprofundados e muitas vezes ndo sdo consideradas

as pautas “quentes” do jornalismo. Como indica Edvaldo Pereira Lima (2009),
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A grande reportagem, configura-se numa abordagem multiangular para uma
compreensdo da realidade, a qual ultrapassa o enfoque linear, fazendo a abordagem
ganhar contornos sistémicos para o estabelecimentos das relaces entre as causas e
as consequéncias em torno de um problema. Haverd, pois, limites mais amplos para
o desenvolvimento do trabalho de apreensdo da noticia, em mais aspectos e modos
discursivos, conforme o tempo e as técnicas utilizadas na exploracdo do tema
(LIMA, 2009, p.344).

Sobre a diferenga do conteudo entre a reportagem e o documentario, a pesquisadora
ainda definiu que, “para o documentario por tantas vezes tido como retrato do real, vale
ressaltar que aquela é uma realidade vista por um ponto de vista: o do realizador. E que
podem haver muitas outras vertentes possiveis para uma mesma cena - ele escolhe o que
mostrar e isso pode ndo ser necessariamente o que de fato aconteceu. O documentarista tem

licenca poética para estetizar imagens de arquivo, por exemplo” (PEREIRA, 2015, p. 04).

1.2 Producédo de Noticia para TV

Carvalho (2010) explica que além das premissas comuns ao fazer jornalistico, a
producdo de noticia para telejornal possui caracteristicas proprias. Primeiro, ndo é um
trabalho de uma Unica pessoa. Tudo em televisdo é equipe. Da pauta a exibicdo da noticia,
varios profissionais estdo envolvidos no trabalho (CARVALHO, 2010, p. 16). O autor explica
que uma redacéo de televisao segue o seguinte organograma: Diretor de Jornalismo, chefe de
redacgéo, editor-chefe, editor- executivo, chefe de reportagem, pauteiros, editores, radioescuta
e apuracao, arquivo, departamento de arte e departamento de operacao, cujas as atribuicoes
estdo especificadas no Anexo 01 deste trabalho.

Curado (2002) complementa Carvalho (2010) acrescentando algumas func¢des a uma
producdo de televisdo como: reporter, reporter cinematografico, assistente/operador,
coordenador “de vivo”, produtor de campo, editor de texto, produtor/editor, editor de arte,
editor de imagens, ancora, apresentador, camera de estudio, diretor de TV, operador de VT,
operador de audio/sonoplastia, assistente de estudio e operador de caracteres, cuja as
atribuicdes estdo devidamente especificadas no anexo 02 (CURADO, 2002, p.59). De acordo
com a autora, as estruturas ndo se modificam muito de redagio para redacdo. “E possivel dizer
até que h& muitas similaridades entre os diferentes veiculos, respeitando as especificidades do
radio, do impresso e da internet.” (CURADO, 2010, p.17).

Segundo Ivor Yoke (2006), na outra ponta afiada do processo de producéo da noticia

estdo os jornalistas, iluminadores e cinegrafistas, 0s quais serdo responsaveis pelo
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fornecimento da maioria do material bruto. Reporteres e correspondentes conseguem a
matéria, conduzem as entrevistas e gravam cenas, enquanto a parte técnica é executada pelas
equipes externas (YORKE, 2006, p. 39).

O autor divide as equipes de RedagcOes em grandes organizacOes. Explica que a
Redacdo costuma ser dividida em grupos de jornalistas especializados — cinegrafistas,
reporteres, editores de imagens, diretores de estudio, diretores de arte, jornalista da redacgéo e
assim por diante, “que devem cumprir suas tarefas segundo fungdes rigidamente delimitadas”
(YORKE, 20086, p. 35).

Porém, de acordo com Yorke (2006), a partir dos anos 2000, equipe tornou-se
palavra obsoleta em alguns programas, pois muitas vezes, o repoérter trabalha sozinho com
uma pequena camera digital, o que traz flexibilidade e economia operacional jamais
imaginadas” (YORKE, 2006, p. 175).

A captacdo de noticias no novo milénio apagou a distingdo entre repdrter e equipe
em muitos programas de enfoque especifico. Isso também remove a distin¢do entre
amadores ¢ profissionais, tendo o termo “repérter-cinegrafista” se tornando familiar.
Em equipes de producdo especializadas, que trabalham com assuntos como cinema,
musica, estilo de vida ou viagens, uma pessoa pode ter uma ideia, escrever o script,
editar em uma tela de computador e colocar a trilha sonora. E rapido, barato, versatil
e quaisquer risco sao mais previsiveis (YORKE, 2006, p. 175).

Ja Herodoto Barbeiro (2013), traz uma definicdo de um dos personagens do
telejornalismo, que é o ancora ou apresentador. Para o autor, “o apresentador de programa
jornalistico de radio ou na TV ndo € artista nem noticia, mas trabalha com ela. Esse
profissional integra um processo para contar a uma parte da sociedade 0 que outra esta
fazendo” (BARBEIRO, 2013, p. 12).

Caco Barcellos (2016) no livro que marcou os dez anos do programa Profisséo
Reporter, objeto de analise deste trabalho, classificou trés papeis principais do repdrter
durante uma reportagem. Em primeiro lugar, o papel mais tradicional do reporter de televiséo
é o de entrevistador, que da voz a quem tem algo a dizer sobre o assunto. Em segundo lugar, o
reporter atua também como testemunha, coletando imagens, dados ou relatando em suas
palavras algo que observou diretamente ou descobriu em primeira mao. Em terceiro lugar, o
reporter também vivencia as experiéncias que pretende narrar, atuando como um dos
personagens de sua histéria (BARCELLOS, 2016, p. 366).

Ainda sobre o papel do repérter na elaboracdo do conteddo jornalistico, Fabiana
Piccinin (2014) destaca que ““ no telejornalismo de inspira¢ao moderna, a apari¢do do reporter

é restrita, majoritariamente, ao momento do boletim ou passagem, quando é enquadrado
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geralmente de meio corpo, da cintura para cima, e com movimentos restritos a gestos contidos
com as maos. Durante as entrevistas, raramente o repdrter aparece em cena” (2014, p. 332).

O trabalho em equipe esta presente no jornalismo, ndo somente na televisdo, mas
também nas redagdes de jornais, portais e no radio. Conseguimos observar que os diferentes
autores nos trazem estruturas diferentes, porem bem similares. Com certeza o grande
diferencial que ja conseguimos observar na televisdo é a imagem. Neste sentido, o0 texto e a
imagem precisam andar juntos. Nesse sentido, no préximo subcapitulo trataremos de como o

texto e a imagem devem ser trabalhos de forma Unica.

1.3 Texto com imagens

De acordo com Rezende (2000), a linguagem jornalistica na televisdo tem um traco
especifico que a distingue: a imagem. A forca da mensagem iconica é tdo grande que, para
muitas pessoas, 0 que a tela mostra é o que acontece, € a realidade. Por isso, a TV ocupa um
status tdo elevado, o que faz com que os telespectadores, especialmente os poucos dotados de
senso critico, lhe déem crédito total, considerando-a incapaz de mentir para milhGes de
pessoas (REZENDE, 2000, p.76).

Squirra (1995) explica que a imagem tem papel extremamente importante na televisdo. A
regra € valida também para o telejornalismo, o que provoca nos profissionais de jornalismo
uma inevitavel necessidade de conhecimento das potencialidades de expressdo da
comunicacéo cinetica (SQUIRRA, 1995, p.135)

E fundamental que o telejornalista domine o processo de comunicagdo com as
imagens em movimento com todos 0s seus elementos expressivos, tais como o som,
a iluminago e os cenarios. E com o conhecimento de todos esses elementos que se
torna concreta a intencdo de comunicar algum fato para os telespectadores
(SQUIRRA, 1995, p.135).

Para Yorke (2006) escrever para imagens proporciona aos jornalistas uma
oportunidade genuina de expandir sua experiéncia em uma area completamente nova.
Contudo, paradoxalmente, isso permanece como um limite que muitos consideram restritivo,

0 autor ainda completa,

Ao aceitar o primeiro principio de que, no script, ndo existem palavras totalmente
desvinculadas das imagens que as acompanham, o redator pode sentir como se uma
camisa-de-forca fosse modelada a partir do proprio material que se supunha se capaz
de levar o telespectador a novos patamares de compreensdo da informacdo
(YORKE, 2006, p. 121).
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Curado (2002) complementa dizendo que, “estilo se adquire com muita pratica de
escrever. E a maneira original, distinta e com exceléncia que identifica um autor. O estilo ndo
é meta, é consequéncia. A meta do jornalista ao escrever é comunicar com clareza. O estilo se
adquire com muito exercicio ¢ humildade diante das regras” (CURADO, 2002, p. 127). A
autora explica sobre alguns fatores que devem ser levados em consideracdo pelos jornalistas,
como a voz ¢ a interpreta¢do, “[...] a voz faz parte da identidade do individuo. Quando um
narrador 1€ em off (sem aparecer no video), ela faz o contato direto com o publico. N&do pode
ser uma imitacdo da voz de outra pessoa, ou que resulte de uma ficcdo, de um modelo
imaginado” (CURADO, 2002, p. 64).

Curado (2002) complementa explicando ainda que o publico de televisdo ndo esta
lendo a noticia, estd ouvindo e vendo. “O telespectador esta olhando o apresentador, ou o
reporter, ou o entrevistado e tentando apreender o que eles dizem. No instante em que toma
conhecimento da noticia, 0 espectador ndo pode interromper o jornalista pedindo-lhe que
esclareca algum ponto ndo compreendido. A comunicacdo pela TV exige instantaneidade na
sua compreensao” (CURADO, 2002, p. 20).

1.4 A selecéo de noticias de TV

A noticia revela como determinados fatos se passaram, identifica personagens, localiza
geograficamente onde ocorreram ou ainda estdo acontecendo, descreve as suas circunstancias,
e 0s situa, num contexto histérico para dar lhes perspectiva e nogdo da sua amplitude e dos
seus significados (CURADO, 2002, p. 16).

a importancia da noticia é geralmente julgada de acordo com a sua abrangéncia, isto
é, segundo o universo de pessoas as quais pode interessar. Esse é o critério mais
utilizado em jornalismo de televisdo que, dando énfase ao aspecto da amplitude,
pode tender a transformar a noticia em entretenimento ou em espetéaculo, tratando
apenas de questdes amenas ou desprovidas de polémica (CURADO, 2002, p.16).

Curado (2002) afirma que, o programa de noticias existe para oferecer ao publico
informac&o sobre os fatos da semana, do dia, da hora, do momento. A noticia é a informacéo
que tem relevancia para o publico. A importancia de um acontecimento é avaliada pelo
jornalista, que julga se o fato é noticia e de ser divulgado (CURADO, 2002, p. 15).

Rezende (2000) explica ainda, pelo processo aqui e agora na divulgacéo e recepgéo

de uma cobertura jornalistica, a televisdo propicia uma participagdo instantdnea e sem
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intermediarios, que por si sO, constitui-se num elemento de inestimavel poder de mobilizacéo
(REZENDE, 2000, p. 73).

No processo de producédo e elaboragdo da noticia, alguns critérios ou valores devem
ser levados em consideracdo pelo jornalista. Wolf (2003) destaca que, “valores-noticia sao
critérios de relevancia difundidos ao longo de todo o processo de producéo e estdo presentes
tanto na selecdo das noticias como também permeiam 0s procedimentos posteriores, porém
com importancia diferente” (WOLF, 2003, p. 202).

A pesquisadora portuguesa Cristina Ponte (2004) resume a problematica dos valores-
noticia, uma vez que os valores-noticia ndo sao simples marcas de selecdo, mas, mais
importante, sdo marcas de representacdo, uma vez que a selegao seria um “ato ideoldgico de
representacao”, (PONTE, 2004, p.129).

[...] Ao contrério da ideia de que as noticias se pautam, sobretudo, pelo inesperado (
um homem que morde o cdo...) ou pela negatividade (bad News, good News) e ainda
reconhecendo a forga cultural destas imagens, tenta-se nesta revisdo acentuar outras
dimensdes de valores-noticias, uma das estruturas mais opacas de significado, nas
palavras de Stuart Hall. Para este investigador britanico, os valores-noticia sdo mais
do que uma listagem de atributos das noticias, combinados ou combinaveis. Operam
como estrutura de retaguarda social, profunda e escondida, e requerem um
conhecimento consensual sobre o mundo [...] (HALL apud PONTE, 2004, p.114).

Wolf (2003) afirma ainda que sdo parametros de qualidade, que tipificam ou
classificam as ocorréncias por modos institucionalizados. Exemplos: notoriedade, morte,
proximidade, relevancia, novidade, tempo, notabilidade, inesperado, conflito, controvérsia,
infracdo, dia noticioso, simplificacdo, amplificagéo, relevancia, personaliza¢do, dramatizagéo
e consonancia, (WOLF, 2003, p.203).

Segundo Pereira Jr. (2001), os valores-noticia servem para tornar possivel a
rotinizagdo do trabalho jornalistico. Os valores-noticia asseguram a escolha entre um e outro
assunto de forma que o profissional jornalista tenha como certa a deciséo feita. No processo
de producdo da noticia, os valores-noticia ganham significados diferentes diante das
mudancas que acontecem na esfera informativa (PEREIRA, 2001, p. 152).

Traquina (2013) define que, um ponto fulcral em relagcdo a problematica dos valores
noticia é a distin¢do entre os valores-noticia de selecdo e os valores-noticia de construcao
(TRAQUINA, 2013, p. 75). O autor ainda define que os valores-noticia de selecdo podem ser
divididos em dois subgrupos Os critérios substantivos que dizem respeito a avaliacdo direta
do acontecimento em termos da sua importancia ou interesse como noticia e 0s critérios

contextuais que dizem respeito ao contexto de producéo de noticia (TRAQUINA, 2013, p.75);



21

Ja sobre os valores-noticia de construgdo, Traquina (2013) diz que, “sdo qualidades da
sua construcdo como noticia e funcionam como linhas-guia para a apresentacdo do material,
sugerindo o que deve ser realcado, o que deve ser omitido, 0 que deve ser prioritario na
construgdo do acontecimento como noticia” (TRAQUINA, 2013, p. 75).

O autor destaca alguns valores-noticia de construcao:

A morte é um valor-noticia fundamental para esta comunidade interpretativa e uma
razdo que explica o negativismo do mundo jornalistico que é apresentado diariamente nas
paginas do jornal ou nos écrans da televisdo (TRAQUINA, 2013, p. 76);

Notoriedade: é outro valor-noticia fundamental para os membros da comunidade
jornalistica. E facil visualizar este valor-noticia ao ver a cobertura de um congresso partidario
e a forma como os membros da tribo jornalistica andam atras das estrelas politicas
(TRAQUINA, 2013, p. 77);

Outro valor-noticia fundamental da cultura jornalistica é a proximidade, sobretudo em
termos geogréficos, mas também em termos culturais (TRAQUINA, 2013, p. 77);

A relevancia é outro valor-noticia da comunidade jornalistica. Este valor-noticia
responde a preocupacao de informar o publico dos acontecimentos que sdo importantes
porque tém um impacto sobre a vida das pessoas. Este valor-noticia determina que a
noticiabilidade tem a ver com a capacidade do acontecimento incidir ou ter impacto sobre as
pessoas, sobre o pais, sobre a nacdo (TRAQUINA, 2013, p. 78);

A novidade ¢é outro conceito fundamental no jornalismo. Para os jornalistas, uma
questdo central é precisamente o que ha de novo. Nos trabalhos de jornalismo de investigacéo,
uma das maiores dificuldades para o jornalista é a justificativa para voltar ao assunto sem
novos elementos: geralmente tem que haver algo de novo para voltar a falar do assunto
(TRAQUINA, 2013, p. 78);

O fator tempo € outro valor-noticia e de maneiras diferentes. Em primeiro lugar, o
fator tempo é um valor-noticia na forma da atualidade. A existéncia de um acontecimento na
atualidade ja transformada em noticia pode servir de “news peg”, ou gancho para outro
acontecimento ligado a esse assunto. Segundo, o préprio tempo (a data especifica) pode servir
como um “news peg” e justificar a noticiabilidade de um acontecimento que ja teve lugar no
passado, mas nesse mesmo dia (TRAQUINA, 2013, p. 78);

A notabilidade é um valor-noticia fundamental para a comunidade, isto €, a qualidade
de ser visivel, de ser tangivel (TRAQUINA, 2013, p. 79);
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O inesperado é também um valor-noticia importante na cultura jornalistica €, isto é,
aquilo que irrompe e que surpreende a expectativa da comunidade jornalistica (TRAQUINA,
2013, p. 81);

O conflito ou a controveérsia, € outro valor-noticia fundamental, isto é, a violéncia
fisica ou simbdlica, como uma disputa verbal entre lideres politicos. A presenca da violéncia
fisica fornece mais noticiabilidade e ilustra de novo como os critérios de noticiabilidade
muitas vezes exemplificam a importancia da quebra do normal (TRAQUINA, 2013, p. 82);

O valor-noticia da violéncia esta ligado a outro critério de noticiabilidade: a infracao.
Por infracdo, refere-se sobretudo a violéncia, a transgressdo das regras. Assim podemos
compreender a importancia do crime como noticia; (TRAQUINA, 2013, p. 82).

Para Traquina (2013) os valores-noticia sdo um elemento basico da cultura jornalistica
que os membros desta comunidade interpretativa partilham. Servem de “Oculos” para ver o
mundo e para o construir (TRAQUINA, 2013, p.91).

Neste primeiro capitulo da pesquisa, através dos autores foi descrito o que € o
telejornalismo, os géneros e formatos. Em especifico de televisdo foi trazido o texto com
imagem, as noticias para TV. Para darmos continuidade a pesquisa, no proximo capitulo,
iremos falar sobre nosso objeto de analise, o programa Profissdo Reporter da Rede Globo.
Vamos mostrar sua historia, e suas particularidades e diferencas entre os demais programas

jornalisticos.
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2 PROFISSAO REPORTER

Criado em maio de 2006 como um quadro semanal dentro do programa dominical da
Rede Globo no Fantéstico®, o Profissdo Repérter comandado pelo jornalista Caco Barcellos,
tinha como seu principal objetivo de mostrar passo-a-passo a criacdo e producdo de super
reportagens (CHIARIONI, 2011, p. 02).

Inicialmente um dos principais diferenciais do programa foi quanto o tempo de
duracdo do material produzido, que chegou a ter cerca de 13 minutos nas primeiras edi¢des, 0
que ja se diferenciava das grandes reportagens até entdo produzidas pelo Fantastico, que
chegavam a ter cerca de até sete minutos (CHIARIONI, 2011, p. 02).

No segundo semestre de 2007, o Profissdo Repdrter ganha o status de programa na
grade da emissora, com 45 minutos e passa a ser transmitido nas quintas-feiras a noite, até o
ano de 2008, quando o programa passa a ingressar a grade fixa da emissora e com o tempo de
25 minutos comeca a ser transmitido na terga-feira a noite até o dia 06 de abril de 2016,
quando o programa passa a ser transmitido nas quartas-feiras apos o futebol. Além disso, o
programa também é reprisado no canal a cabo da Globo News* nos sabados e domingos
(CHIARIONI, 2011, p. 02).

O nome do programa televisivo ndo sugere sé uma coincidéncia reveladora com seu
ancestral cinematografico. Ao tratar da profissdo do repdrter, ele conta as histérias de quem
tem como funcdao apurar e narrar reportagens. O préprio foco do programa é trazer para a cena
televisiva os “bastidores da noticia”, ou seja, o que normalmente fica por tras das cameras ¢
trazido para o centro do palco e desempenha um papel central nas historias relatadas
(BARCELLOS, 2016, p. 365).

O formato do programa representa uma inovagdo no telejornalismo. Dirigido e
comandado pelo jornalista Caco Barcellos, conta com uma equipe formada por cerca de 40
jovens recém formados. As equipes vao as ruas com somente um objetivo: de mostrar o fato
de diferentes angulos (OLIVEIRA, 2008, p. 08).

* Programa dominical em forma de revista eletrénica, o Fantastico é um painel dinamico do que é produzido em
uma emissora de televiséo: jornalismo, prestacdo de servicos, humor, dramaturgia, documentarios, musica,
reportagens investigativas, dendincia, ciéncia, além de um espaco para a experimentacdo de novas linguagens e
formatos. O programa tem cerca de duas horas de duracéo e ¢ dividido em seis blocos (GLOBO, 2016).

* A Globo News, primeiro canal de jornalismo da TV brasileira, 24 horas no ar, foi criada em 1996 e, em pouco
tempo, tornou-se referéncia entre os formadores de opinido. A formula do sucesso incluiu a unido de
profissionais experientes com jovens talentosos, abertos a novas propostas. O canal é inteiramente produzido
pela &rea de jornalismo da Globo e faz parte da programag&o de canais Globosat (GLOBO, 2016).
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No periodo desta pesquisa, alem de Caco Barcellos, o programa contava com uma
equipe de cerca de nove jovens reporteres, que sao eles: Danielle Zampollo, Erik VVon Poser,
Eliane Scardovelli, Estevan Muniz, Guilherme Belarmino, Mariana Fontes, Mayara Teixeira,
Valéria Almeida e Victor Ferreira. Além disso, 0 programa conta com uma equipe formada por 18
profissionais, que séo divididos em fun¢bes como: Editora-chefe, Editor executivo, edigdo de texto,
finalizag&o, chefia de reportagem, editora de internet, imagens, técnicos e arte.

O programa ndo tem um tempo exato de duracéo, varia entre 30 e 40 minutos, divididos em
dois blocos. Na escalada®, além de Caco Barcellos, todos os repérteres que fardo parte da grande
reportagem aparecem com um teaser® do que sera mostrado.

O papel de Caco Barcellos se divide ao longo do programa, pois inicia sendo ancora, vira
repérter, pois em determinadas reportagens ele aparece na rua com a equipe, além disso, 0

jornalista também segue no papel de diretor.

2.1 Os bastidores da noticia

De acordo com Barcellos (2016) além de inserir pontos de vista variados sobre as
noticias e seus bastidores, o Profissdo Reporter vem transformando os lugares de fala e de
escuta até entdo predominantes no jornalismo, posicionando produtores e receptores no
interior dos fatos narrados. Com isso, elementos técnicos, recursos tecnoldgicos e artificios
narrativos atestam a impossibilidade da neutralidade da reportagem, pois ha sempre uma
intervencao e a presenca da equipe (BARCELLOS, 2016, p. 371).

Piccinin (2014) destaca que o Profissdo Repdrter apresenta novas possibilidades ao
telejornalismo, no que diz respeito & presenca do repoOrter na cena e & sua postura como
condutor da narrativa jornalistica. “Se, conforme determinados padrdes herdados da
modernidade, o jornalista deveria se limitar ao seu espaco de mediador da noticia, no contexto
da midiatizacdo ele estd autorizado e €& convocado a se posicionar, verbalmente e
visualmente” (PICCININ, 2014, p. 333).

Outra forma de destacar a presenca do repdrter na conducdo das reportagens, através
de um recurso metanarrativo. A camera que grava camera enquadra um dos jovens repOrteres
do programa trabalhando como cinegrafista, ou seja, sua atuacdo € gravada por outro
cinegrafista (PICCININ, 2014, p. 334).

> Escalada: manchetes sobre os principais assuntos do dia que abrem o jornal. S&o frases curtas cobertas ou ndo
com imagens (BISTANE, 2005, p.133).

® Teaser: texto curto gravado pelo repérter para chamar a matéria na escalada. Podem ser usadas também cenas
do VT que merecam destaque (BISTANE, 2005, p.137).
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Tal recurso também evidencia a atorizacdo do repdrter e o salienta como
fundamental durante todo o processo de producdo, inclusive no que se refere ao
espaco de bastidores. Ou seja, € uma estratégia que privilegia o ponto de vista do
profissional que segura a cAmera, pois deixa claro que o que o publico enxerga faz
parte do que o repdrter escolhe mostrar (PICCININ, 2014, p. 334).

Piccinin (2014) explica ainda outro indicativo para o protagonismo que fica marcado
pela metarrativa que acontece quando o mesmo replrter é entrevistador e também
cinegrafista. “Ou seja, ele opera a camera a alterna a gravagdo do entrevistado ou da cena com
a propria imagem em close, focalizada em um quadro que conota a ideia de bastidores e, até,
de certa forma, “amadorismo”, por se tratar de um jovem reporter, em processo de
aprendizagem” (PICCININ, 2014, p. 335).

A camera na mdo com movimentos tremidos também € usada em outros momentos de
Profissdo Repdrter. Assim como a camera escondida, a préatica reforca o ponto de vista do
reporter e da o tom de realidade ao que estd sendo mostrado. Em conjunto com o tom
explicativo, determina por tudo dar a ver (PICCININ, 2014, p. 336).

O conjunto de tais formas de o repdrter se colocar em cena em Profissdo Reporter
reforca a ideia de que ele é um dos pontos principais da reportagem, alternando de
forma radical as marcas da narrativa jornalistica. A sua atua¢do, posi¢cdo e conducéao
é que resulta no que o telespectador esta assistindo. O reporter surge como uma
figura essencial no que serd mostrado. O profissional, portanto, ndo esta isento e
distante, uma vez que deixa claro que a reportagem é o resultado de suas escolhas,
sejam elas editoriais, de producéo ou de edi¢do (PICCININ, 2014, p. 337).

Segundo Barcellos (2016) ao mostrar o ato de filmar — e ao selecionar aquilo que sera
mostrado ao publico -, o programa reafirma sua credibilidade ao falar de si mesmo e ao contar
com o saber pressuposto no espectador. O efeito de realidade (ou de verossimilhanga) surge
desse encontro entre a reportagem, o reporter e o publico, numa espécie de narrativa ampliada
que conecta essas trés posicdes, modificando as formas narrativas dos programas jornalisticos
(BARCELLOS, 2016, p. 371).

De modo analogo, ao demonstrar que os repdrteres também estdo sujeitos as
noticias, imprimindo nelas suas vivéncias sociais e culturais, os episddios do
programa — sobretudo aqueles mais recentes — constroem esses lugar subjetivo como
espaco legitimo de articulagdo do discurso jornalistico. Enquanto discurso, o
formato proposto assume para si uma perspectiva polifénica, articulando diversas
vozes em suas narrativas e mobilizando de modo dindmico os que produzem as
reportagens e aqueles que elas assistem (BARCELLQOS, 2016, p. 371).
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Ao permitir que o repdrter se construa como personagem na narrativa, intercambiando
sua posicdo como o entrevistado, o Profissdo Repdrter ndo apenas confirma a vocacao da
grande reportagem jornalistica em buscar a alteridade, mas acrescenta outro elemento a ela,

construindo um novo lugar para o reporter (BARCELLOS, 2016, p. 377).

Se ele deve, além de relatar e mostrar os fatos, testemunha-los e vivencia-los, a
factualidade dos eventos e a autenticacdo da presenca trazem credibilidade as
reportagens, inserindo o jornalismo na rede de discursos que se voltam para aquilo
que é diverso e que, portanto, nos mobiliza de modo afetivo. Reporteres,
entrevistados e espectadores sdo, assim, afetados pelas historias contadas e nelas
interferem (BARCELLOS, 2016, p.377).

As autoras Juliana Doretto e Renata Carvalho da Costa no livro “Profissdo Reporter
em Dialogo: Cadernos de Resumos” (2013) destacam as propostas do programa como uma
tentativa de desmistificar a figura do jornalista, mostrando as dificuldades do seu trabalho.
“Suas pautas tém como carro chefe historias de vida — e, por consequéncia, a entrevista é seu
principal método. Jovens repdrteres, capitaneados por um jornalista experiente, conversam
com suas personagens no local e no instante onde ocorre a a¢do” (DORETTO e COSTA,
2013, p. 15).

Para Arruda (2013), diferentemente dos demais telejornais, o programa Profisséo
Reporter passa a ideia de um novo padrao estético de se fazer jornalismo, permitindo que os
reporteres se envolvam emocionalmente com os fatos exibidos. Nesse sentido, sera possivel
afirmar que Profissdo Reporter utiliza-se de artificios para persuadir/seduzir o receptor a
receber a narrativa de um fato imbuido de parcialidade e ter consciéncia disso (ARRUDA
apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 18).

O autor ainda destaca que os principais objetivos do programa de quando iniciou era

de mostrar a noticia,

Pressupondo que um dos principais objetivos iniciais de Profissdo Repdrter fosse o
de mostrar como as noticias sdo produzidas até chegar ao receptor/ telespectador, ou
seja, o de mostrar “os bastidores da noticia” (slogan do programa), o que
observamos inicialmente foi a redugdo do espaco dedicado para discussdo da
pauta/producdo/edicdo, dentro da redacdo, e 0 aumento do espaco/tempo, voltado
para o objeto/noticia, com forte intervencdo emocional dos jornalistas recém
formados em todo o percurso do fato em pauta. Sdo muitas as defini¢des dadas pelos
tedricos do jornalismo ao tipo de narrativa presente no contetdo de Profissdo
Reporter (ARRUDA apud DIRETTO e COSTA, 2013, p.18).

Ja para Gomes (2013), momentos da apuracdo da reportagem sao pontos marcantes —

mas ndo os principais — na constru¢do narrativa dos episodios de Profissdo Reporter.
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Entretanto, a apuracao nao ¢ o unico espaco dos “bastidores da noticia” apresentados nos
“desafios da reportagem”, como o programa sempre insiste em frisar em sua apresentacao
inicial.  “Em uma pequena, mas porém significativa parcela dos episodios, também as
discussbes durante as reunides de pauta e o espaco das ilhas de edicdo sé&o revelados para que
0 publico conheca mais pecas das engrenagens que movem o0 mecanismo do trabalho
jornalistico televisivo” (GOMES, 2013, p. 25).

A discussdo da escolha dos temas, seus enfoques e a alocagdo de repdrteres para sua
cobertura — ou seja, a pauta do programa — aparece em 15% dos 149 programas
analisados entre 2006 e 2010. J& os didlogos na ilha de edicdo — espago da selecdo
de imagens e sons para construir a narrativa do programa e refletir sobre os sentidos
dessas escolhas — sdo mostrados em 21% dos programas. O espaco dado a esses
bastidores da selecdo de temas (pauta) e narrativas (edicdo) é pequeno quando
comparado com a onipresenca da revelagdo das préticas do trabalho de apuracgéo e
reportagem em si — ou seja, as dificuldades para encontrar as fontes e chegar a elas,
as entrevistas, a relacdo do repdrter com 0s personagens e as técnicas de filmagem
(GOMES, 2013, p. 25).

Piccinin (2014) diz que, a posi¢do individual do reporter é evidenciada na narrativa de
Profissdo Reporter. Seja através do uso da primeira pessoa ou da manifestacdo de comentérios
pessoais e até mesmo de emog¢Oes mais intimas, o profissional refor¢a o seu “eu” de diversas
formas (PICCININ, 2014, p. 337) e

Isso representa uma mudanca significativa nas préaticas jornalisticas, que se
consolidaram na modernidade a partir de uma posi¢do supostamente neutra, distante
e expressa de forma frequente a partir da narrativa em terceira pessoa. No programa,
0 “eu” que ¢ protagonista € que acompanha, narra e conduz o contetido jornalistico
através do seu ponto de vista, com sua carga pessoal e individual, determinando um
novo formato da atracdo, pois € justamente o que a diferencia e estrutura, permitindo
novas ambiéncias em um contexto da midiatizacdo (PICCININ, 2014, p. 337).

Para Duccini (2013) no que remete a Profissdo Repdrter, a densidade expressiva do
discurso retira seu substrato da articulacdo de dois universos genéricos: o0 jornalismo — em
termos predominantes — e o documentario filmico — numa espécie de rearticulacdo de
determinadas coercdes genéricas (DUCCINI apud DIRETTO E COSTA, 2013, p. 31).

A recorréncia de certas estruturas do documentario, assim como a explicitagcdo de
um ponto de vista subjetivo, garantem ao programa um posicionamento que se
descola do viés conservador presente nos jornalisticos de formatos mais tradicionais,
mas ndo inviabiliza sua filiacdo a esse mesmo género discursivo (DUCCINI apud
DIRETTO E COSTA, 2013, p. 31).
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Segundo Leite (2013) a edi¢do das reportagens de Profissdo Reporter é feita em ritmo
normalmente acelerado, ou seja, com grande numero de quadros por minuto. Existe a
preferéncia por uma composi¢do com a sucessdo de tais quadros, privilegiando a montagem,
mais do que por meio do recurso a uma camera mais estatica, em que os objetos entram e
saem por seu proprio deslocamento (LEITE apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 44).

No programa, 0s objetos entram e saem do quadro a partir de &ngulos diferentes,
mas também se repetem em quadros diferentes. Isso implica dizer que em cada um
nos € apresentada outra composicdo entre objetos e uma outra abordagem sobre o
objeto recorrente (LEITE apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 44).

Leite (2013) ainda chama atencéo para o uso do close’. Segundo o autor, no close os
elementos que o acompanham se reconfiguram, reapresentam-se fazendo do momento de
climax dramatico seja revelador de uma outra natureza da personagem por meio da tomada de
sua face, desconhecida até entdo (LEITE apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 44).

Se ndo é uma reunido tematica que une os protagonistas de Profissdo Reporter, qual
o elemento de ligacdo? O protagonismo de certa condigdo humana. Observamos,
assim, qual a natureza dessa condi¢do nos elementos que se associam aos closes e
que compdem hoje, para o programa, um cruzamento entre o discurso assumido por
ele e aqueles que o atravessam. S&o closes que apresentam essencialmente: a dor, 0
abuso, o perdido, o desconhecido, o envelhecimento, o nascimento, o encontro, a
morte (LEITE apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 44).

Por meio deste capitulo conseguimos saber como é o programa, sua histéria, seus
diferenciais e a sua equipe, entre outras técnicas apresentadas e citadas pelos autores. No
terceiro capitulo iremos dar inicio ao corpus da anélise dos programas exibidos nos meses de
novembro e dezembro de 2015, e através de uma andlise qualitativa, com base nos critérios de
noticiabilidade de construcdo, iremos chegar aos dois programas que serdo realmente

analisados de forma quantitativa.

’ Close: Também é chamado primeirissimo plano. Mostra o rosto inteiro do personagem, do ombro para cima,
definindo a carga dramética do ator (RODRIGUES, 2007, p.30).
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3 ANALISE

A pesquisa foi realizada em um primeiro momento de forma bibliogréafica, onde foram
utilizados livros, artigos e demais publicagdes para poder abordar, explorar e explicar o tema
segundo Gill (2002). Seguindo, a pesquisa foi baseada na analise de conteudo, onde, de
acordo com Bardin (2011), serdo utilizadas técnicas de analise qualitativa e quantitativa.

Para Bardin (2011), “andlise de conteudo, é essencialmente referenciar as diligéncias
que nos Estados Unidos marcaram o desenvolvimento de um instrumento de analise de
comunicacdes; € seguir passo a passo, 0 crescimento quantitativo e a diversificacdo qualitativa
dos estudos empiricos apoiados na utilizacdo de uma das técnicas classificadas sob a
designagdo genérica de analise de conteudo” (BARDIN, 2011, p. 13).

Bardin (2011) complementa dizendo que “no plano metodoldgico, a querela entre a
abordagem quantitativa e a abordagem qualitativa absorve certas cabecas. Na analise
quantitativa, o que serve de informacdo e a frequéncia com que surgem certas caracteristicas
do contedo. Na analise qualitativa é a presenca ou a auséncia de uma dada caracteristica de
conteudo ou de um conjunto de caracteristicas num determinado fragmento de mensagem que
é tomado em consideragdo” (BARDIN, 2011, p. 21).

Na prética, as duas funcGes da analise de conteldo podem coexistir de maneira
complementar. Tal produz-se, sobretudo, quando o analista se dedica a um dominio
da investigacdo, ou a um tipo de mensagens pouco exploradas, onde faltam ao
mesmo tempo a problematica da base e as técnicas a utilizar. Neste caso, as duas
funcdes interactuam, reforcando-se uma a outra (BARDIN, 2011, p. 30).

Bardin (2011) afirma ainda que, “a andlise de contetido ¢ um conjunto de técnicas de
analise das comunicacBes. Ndo se trata de instrumento, mas de um leque de apetrechos: ou,
com maior rigor, sera um Unico instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de
formas e adaptavel a um campo de aplicacdo muito vasto: as comunicagdes” (BARDIN, 2011,
p. 31).

Uma vez que se trata de analisar um programa com linguagem audiovisual, a andlise
qualitativa busca subsidios no método dos Modos de Enderegamento. Itdnia Gomes (2011)
explica que “modo de Enderecamento diz do modo como um determinado programa se
relaciona com sua audiéncia a partir da constru¢do de um estilo, 0 que devera permitir ao
analista compreender como essas questdes sdo atualizadas em um produto especifico, objeto
da andlise. Em seguida, apresentamos cada um dos conceitos, buscando evidenciar seu
potencial metodologico” (GOMES, 2011, p. 28).
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O conceito de modo de enderecamento surge na analise filmica, especialmente
aquela vinculada a screen theory e tem sido, desde os anos 80, adaptado para
interpretacdo do modo como os programas televisivos constroem sua relagdo com os
telespectadores. Modo de Enderecamento € aquilo que é caracteristico das formas e
praticas comunicativas especificas de um programa, diz respeito a0 modo como um
programa especifico tenta estabelecer uma forma particular de relagdo com sua
audiéncia (GOMES, 2011, p. 33).

Gomes (2011) completa que “o conceito de modo de enderecamento, quando aplicado
aos estudos de jornalismo, nos leva a tomar como pressuposto que quem quer que produza
uma noticia devera ter em conta ndo apenas uma orientacdo em relacdo ao acontecimento,
mas também uma orientacdo em relacdo ao receptor. Esta “orientacdo para o receptor” € o
modo de enderecamento e é ele que prové grande parte do apelo de um programa para 0s
telespectadores” (GOMES, 2011, p. 36).

A andlise deve nos levar ao que é especifico da linguagem televisiva, tal como
construida num determinado programa e, consequentemente, tal como socialmente
partilhado pela audiéncia. A gravacdo ao vivo, as simulacdes, bem como
infograficos, mapas do tempo, vinhetas, teldes e cenarios virtuais formam o conjunto
dos recursos que, para além de credibilidade, ddo agilidade e ajudam a construir a
identidade dos programas e das emissoras. A analise do texto verbal, por sua vez,
deve revelar as estratégias empregadas pelos mediadores para construir as noticias,
interpelar diretamente a audiéncia e construir credibilidade (GOMES, 2011, p. 37).

A andlise de programas jornalisticos televisivos, como parece obvio, deve considerar
os elementos que configuram os dispositivos propriamente semioticos da TV, os elementos da
linguagem televisiva — os recursos de filmagem, edicdo e montagem de imagem e de som
empregados pelos programas jornalisticos — e 0s elementos propriamente verbais (GOMES,
2011, p. 37).

Gomes (2011) explica que os operadores se articulam entre si, ndo devem ser
observados nem interpretados isoladamente. Ao mesmo tempo, é importante tomar em conta
que o objetivo de analise ndo deve ser descrever ou interpretar cada um dos operadores
isoladamente, mas, através dos operadores, acessar 0 modo de enderecamento de um
programa especifico: os operadores sdo 0s “lugares” para onde o analista deve olhar, ndo o
fim dltimo do esforco analitico (GOMES, 2011, p. 37). Gomes (2011) apresenta 0s seguintes
operadores de analise:

O mediador. Programas jornalisticos televisivos contam com apresentadores ou
ancoras, comentaristas, correspondentes e repérteres. Sem duvida, em qualquer formato de

programa jornalistico na televisdo, o apresentador é a figura central, aquele que representa a
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“cara” do programa e que constroi a ligacao entre o telespectador, os outros jornalistas que
fazem o programa e as fontes (GOMES, 2011, p.38).

O contexto comunicativo. Este operador de analise se refere ao “contexto
comunicativo” em que o programa televisivo atua, contexto que compreende tanto emissor,
qguanto receptor e mais as circunstancias espaciais e temporais em que O Processo
comunicativo se da (GOMES, 2011, p.39).

O pacto sobre o papel do jornalismo. A relagdo entre programa e telespectador é
regulada com uma série de acordos tacitos, por um pacto sobre o papel do jornalismo na
sociedade. E esse pacto que dira ao telespectador o que deve esperar ver no programa. Para
compreensdo do pacto € fundamental a analise de como o programa atualiza as premissas,
valores, normas e convencdes que constituem o jornalismo como instituicdo social de certo
tipo, em outras palavras, como lida com as nocdes de objetividade, imparcialidade,
factualidade, interesse publico, responsabilidade social, liberdade de expressdo e de opinido,
atualidade, quarto poder, como lida com as ideias de verdade, pertinéncia e relevancia da
noticia, com quais valores-noticia de referéncia opera (GOMES, 2011, p. 39).

Organizacdo tematica. A arquitetura dessa organizacdo implica, por parte do
programa, a aposta em certos interesses e competéncias do telespectador. No caso dos
programas de jornalismo tematico, parece quase 6bvio dizer que a temética é o operador de
maior importancia para a analise do modo de enderecamento — programas esportivos,
programas culturais, programas ecoldgicos (GOMES, 2011, p.40).

Para que a andlise seja realizada, serdo utilizados os operadores dos modos de
enderecamento segundo Gomes (2011), que sdo: o mediador; o pacto sobre o papel do
jornalismo e organizacdo tematica. No operador Mediador, sera analisado o papel de Caco
Barcellos e dos reporteres nos programas; no operador Pacto sobre o Papel do Jornalismo,
serdo observadas as abordagens dos temas e na Organizacdo Tematica, a linguagem
audiovisual e o texto verbal. Mas antes de analisarmos o0s programas qualitativamente através
dos Modos de Enderecamento, no topico a seguir, nos valeremos da abordagem quantitativa
da Analise de Conteudo para compreendermos os critérios de noticiabilidade predominantes
no periodo em questdo. Tal analise ficara restrita aos critérios de Construcdo que segundo
Traquina (2013) , sdo qualidades da sua construcdo como noticia e funcionam como linhas-
guia para a apresentacdo do material, sugerindo o que deve ser realcado, 0 que deve ser
omitido, o que deve ser prioritario na construcdo do acontecimento como noticia
(TRAQUINA, 2013, p. 75).
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3.1 Os programas e os critérios de noticiabilidade

O programa completa neste ano 10 anos no ar, com mais de 250 edigdes. Para realizar
esta pesquisa, procurou-se 0s programas que foram ao ar nos meses de novembro e dezembro
de 2015. Durante estes dois meses, foram ao ar oito programas, sendo divididos em quatro
programas por més. Durante 0 més de novembro, o programa foi exibido nas seguintes datas
com os seguintes temas: dia 03 de novembro, a reportagem tratou da quantidade de
agrotoxicos utilizada no Brasil e as suas consequéncias; no dia 10 de novembro, o programa
aborda o Presidio Central de Porto Alegre, e mostra a realidade da casa prisional; no dia 17 de
novembro de 2015, o programa fala sobre as escolas em Sdo Paulo que estavam ocupadas
pelos estudantes, que eram contra a reestruturacdo do sistema; no dia 24 de novembro, o
programa fala sobre a energia elétrica e os nimeros de familias que vivem sem energia.

No més de dezembro os programas foram: no dia 01 de dezembro, a historia dos
refugiados que entraram clandestinamente na Europa; no dia 08 de dezembro, o rompimento
da barragem de Mariana em Minas Gerais; dia 15 de dezembro de 2015, o Profissdo Repdrter
fala sobre feministas que tomam a internet e as ruas em protesto e viram alvo de ataques; dia
22 de dezembro, a historia de pais que atravessam estados a procura de atendimento aos
filhos.

Como citado anteriormente, para constatar 0s critérios de noticiabilidade
predominantes no corpus escolhido no trabalho, sera utilizado o método de anélise
quantitativa, que segundo Bardin (2011), funda-se na frequéncia de aparicdo de certos
elementos da mensagem (BARDIN, 2011, p. 114). Nesta pesquisa serdo analisados apenas 0s
critérios de noticiabilidade de construcao.

Segundo Pereira Jr. (2001), os valores-noticia servem para tornar possivel a
rotinizacdo do trabalho jornalistico. Os valores-noticia asseguram a escolha entre um e outro
assunto de forma que o profissional jornalista tenha como certa a deciséo feita. No processo
de producdo da noticia, os valores-noticia ganham significados diferentes diante das
mudancas que acontecem na esfera informativa (PEREIRA, 2001, p. 152).

No programa do dia 03 de novembro de 2015 (ANEXO 03), o tema principal os
agrotoxicos, suas quantidades e suas consequéncias, € possivel perceber os seguintes critérios
de noticiabilidade: morte, em fungdo do programa, trazer muitos casos de pessoas que tinham
ligacdo direta com os produtos e acabaram contraindo o cancer e vindo a falecer. O programa
traz ainda casos de criancas que nascem com ma formacéo e a realidade das familias. Outro

valor ¢ a relevancia, tendo em vista que nos dias de hoje os agrotoxicos estdo nas cozinhas de
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quase todos os brasileiros. O programa mostra pesquisas elaboradas por universidades e o
monitoramento feito por sindicatos, para saber os impactos futuros nos usos dos produtos para
a vida das pessoas.

No dia 10 de novembro de 2015, o tema abordado pelo programa é o Presidio Central
de Porto Alegre (ANEXO 03), o qual predominam os seguintes critérios de noticiabilidade: a
morte, a relevancia e ainda a proximidade, no caso dos telespectadores do RS. A morte esta
diretamente relacionada ao programa, em funcdo de mostrar os diversos casos de violéncia
que existe na casa prisional, mostrando os presos e 0s crimes pelos quais cumprem pena. A
relevancia esté presente em funcédo da violéncia e a situacéo de super lotagéo.

No programa do dia 17 de novembro (ANEXO 03), o tema abordado sdo as ocupacdes
gue estavam acontecendo em escolas publicas no estado de Sdo Paulo. Neste programa estéo
relacionados o0s seguintes critérios: relevancia, tempo, o conflito e a controvérsia. A
relevancia esta presente pelo fato de trazer as reinvindicacfes dos estudantes e os problemas
enfrentados pela educacdo. Ja o conflito e a controvérsia se fazem presente, por mostrar 0s
debates entre os estudantes e as autoridades.

O dltimo programa do més de novembro de 2015 (ANEXO 03) tratou sobre o nimero
de familias que vive sem energia elétrica. Para este programa percebemos os critérios de
noticiabilidade, relevancia, o conflito e a controvérsia. A reportagem mostra as familias, que
ainda vivem sem o recurso da energia elétrica, seus dramas e suas justificativas do porque
vivem sem a energia.

No programa do dia 01 de dezembro de 2015 (ANEXO 04) foi abordada a histéria dos
refugiados que entraram clandestinamente na Europa. Nesse sentido, pode-se atribuir os
critérios de relevancia, tempo e a infracdo, em funcdo do assunto ser sempre pauta nunca
deixa de estar na atualidade e da violéncia que cerca os refugiados. No dia 08 de dezembro de
2015 (ANEXO 04), o programa apresenta as consequéncias do rompimento da barragem de
Mariana em Minas Gerais, um més ap0s a tragédia. Atribui-se para este programa os valores:
morte, relevancia, novidade e tempo. Na reportagem, os reporteres trazem as historias das
vitimas da tragédia, mostram os escombros do que restou da cidade atingida pela lama da
barragem que rompeu. Mostra as familias que estavam sendo retiradas de locais de risco e o
que a empresa estava dando de auxilio as familias. Ja o programa do dia 15 de dezembro de
2015 (ANEXO 04) fala sobre as feministas que tomam a internet e as ruas em protesto e
viram alvo de ataques. Em funcgéo da violéncia e sobre a importancia de se falar sobre o tema,
constata-se 0s seguintes critérios de noticiabilidade: a infracdo, relevancia, novidade. O

Gltimo programa do més, foi ao ar no dia 22 de dezembro (ANEXO 04), quando foi contado a
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historia dos pais que atravessam estados a procura de atendimento para os filhos. Atribui-se
para esta edicdo os valores, relevancia, novidade e o tempo, tendo em vista que o programa
mostra a dificuldade dos pais em conseguir o atendimento e a luta das criangas pela cura.

Desta forma, conclui-se que nos programas exibidos no més de novembro de 2015, as
edicdes tiveram a presenca significativa dos seguintes critérios de noticiabilidade de
construcdo (TRAQUINA, 2013): a morte, relevancia, proximidade, tempo, infracdo e o
conflito e a controvérsia. Nos programas do més de dezembro, foi possivel perceber os
seguintes critérios de noticiabilidade: morte, relevancia, infracdo, tempo e a novidade. De
acordo com Traquina (2013) o fator tempo é um valor noticia na forma de atualidade
(TRAQUINA, 2013, p. 78). Ja o critério a morte, segundo Traquina (2013), & um valor-
noticia fundamental para comunidade interpretativa e uma razao que explica o negativismo do
mundo jornalistico que €é apresentado diariamente nas paginas do jornal ou nos écrans da
televisdo (TRAQUINA, 2013, p.76). A relevancia é outro valor-noticia, que para Traquina
(2013), responde a preocupagdo de informar o publico dos acontecimentos que s&o
importantes porque tém impacto sobre a vida das pessoas (TRAQUINA, 2013, p. 78). O
critério de noticiabilidade da violéncia esta ligado a infracdo, onde Traquina (2013) refere-se
sobretudo a violéncia, a transgressdo de regras, assim podendo compreender o crime como
noticia (TRAQUINA, 2013, p. 82). O outro conceito fundamental no jornalismo, conforme
Traquina (2013), é a novidade, onde segundo ele, para os jornalistas uma questdo central é
precisamente o que ha de novo (TRAQUINA, 2013, p. 78).

A Tabela 1 representa os valores-noticia.

Tabela 1 — Valores-noticia

Critérios de noticiabilidade registrados

Critério Registro
Morte 03
Notoriedade ~-
Proximidade 01
Relevancia 08
Novidade 03
Tempo 04
Notabilidade --
Inesperado --
Conflito ou controvérsia 02
Inesperado --
Infracdo 02

Fonte: Elaborado pelo autor (2016), baseado em Traquina (2013) e Globo (2016)
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3.2 Os programas e 0s Modos de Enderecamento

Dos oito programas que foram ao ar nos meses de novembro e dezembro de 2015, a
andlise através dos Modos de Enderecamento (GOMES, 2011), ira se limitar ao segundo
programa de cada més, onde serdo avaliados os seguintes Operadores de Analise: o Mediador;
Pacto sobre o Papel do Jornalismo e Contexto Comunicativo. Pesou como critério de escolha
para estas datas, as tematicas abordadas pelos programas sob os critérios de noticiabilidade
apontados no tépico anterior. No més do novembro, o programa que foi ao ar no dia 10 trata
sobre o Presidio Central de Porto Alegre, onde se constata claramente o critério de
Proximidade com os telespectadores gauchos. Para Traquina (2013), este € um dos critérios de
construcdo fundamental da cultura jornalistica, sobretudo em termos geograficos, mas
também em termos culturais. Ja no programa que foi ao ar no dia 08 de dezembro abordando
o rompimento da barragem de Mariana em Minas Gerais, registra-se em especial o critério da
relevancia, em funcdo da repercussao do episodio no Brasil e no mundo. Segundo Traquina
(2013), a relevancia corresponde a preocupacdo de informar o pablico dos acontecimentos
que sdo importantes porque tém um impacto sobre a vida das pessoas. “Este valor-noticia
determina que a noticiabilidade tem a ver com a capacidade do acontecimento incidir ou ter
impacto sobre as pessoas, sobre o pais, sobre a nacdo”. (TRAQUINA, 2013, p. 78).

3.3 Programa 01: 10 de Novembro de 2015 - Presidio Central de Porto Alegre

O primeiro programa a ser analisado por essa pesquisa encontra-se disponivel na
integra no ANEXO 03.

Figura 1— Reporter Victor Ferreira conversa com o chefe operacional Miguel Godoy

Fonte: Rede Globo (2015)
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Abertura: Apos a vinheta de abertura do programa, a edicdo do dia 10 de novembro
inicia com a escalada, com a imagem da primeira reporter com a camera na méo subindo as
escadas da casa prisional que da acesso a uma das galerias do presidio. Em seguida ja mostra
o0 segundo reporter em um corredor. Posteriormente, em frente das grades que dao acesso a
uma das galerias, aparece Caco Barcellos apresentando a abertura do programa: “O Profissao
Reporter entra na maior cadeia do Brasil ¢ mostra a vida de 4.300 prisioneiros”. Ap0s, outro
reporter entra em cena, pedindo para que um dos detentos com uma pequena camera faca a
gravacao das instalagdes da galeria, onde a equipe de reportagem ndo pode ter acesso. A
escalada ainda mostra dados da superlotacdo vivida na casa prisional, destaca que no
programa sera mostrado um dia de revista, bem como também, um dia de visita. Com camera
na mao, a reporter volta a aparecer na escalada, mostrando como funciona os dias de visita no
presidio. Caco volta a aparecer mostrando o corredor exclusivo das travestis no presidio.
Com o slogan do programa, “os bastidores da noticia, os desafios da reportagem”, Caco
Barcellos finaliza a escalada e abre a edi¢éo do programa.

Primeiro Bloco: O programa inicia com o repérter Victor Ferreira, que acompanhado
por policiais militares entra no presidio, vai até o portdo que da acesso a uma das galerias e
conversa com um detento, chamado Gustavo. Acompanhado de um repdrter cinematografico,
o0 repdrter conversa com o detento, questionando-o sobre a super lotagdo. Neste momento, 0s
demais presos que estdo proximos apontam para a cAmera fazendo sinal de referéncia a
quantia de pessoas que vivem a mais no local. O repdrter em uma breve fala diz: “Gustavo
estd preso ha um ano e trés meses, acusado de chefiar uma quadrilha de assaltos”. Apos, 0
reporter pede ao preso, para que com uma pequena cdmera na mao, mostre o corredor, as
celas e narre o que V&, pois a partir do portdo a equipe de reportagem do Profissdo Repdrter
nédo teve o acesso liberado pela direcéo do presidio. O detento com a cAmera na méo mostra as
celas, e vai narrando a quantia de presos em cada uma. Fala do principal drama que vivem,
que € a super lotacdo carceréria: “a cela toda quebrada. N&o tem nem pia. Isso aqui ndo tem
capacidade de sair socializado”, narra o detento. O reporter questiona o capitdo da Brigada
Militar e chefe operacional do presidio, Miguel Godoy, sobre o impedimento da equipe
mostrar as celas. O capitdo responde o repérter explicando que, por questdes de seguranca a
equipe nao poderia entrar. Segundo o reporter, a policia militar admite que no presidio existe
pelo menos sete facgdes e dialoga com o lider de cada uma para manter a ordem no presidio.

Dando seguimento a reportagem, o reporter através de um off, comeca a explicar
porque a Brigada Militar é quem administra do Presidio. Segundo ele, a policia militar

assumiu a administracdo do presidio, apds uma rebelido que ocorreu em 1994. No programa é
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mostrado o arquivo do Jornal Nacional da época, em que fala sobre a rebelido, que de acordo
com a reportagem, teve duracdo de 30 horas e 0s presos mantiveram 24 funcionarios de
reféns. A reportagem segue, e o reporter Victor Ferreira acompanhado pelos policiais
militares mostra a galeria que foi demolida no ano de 2014. “No ano passado o governo do
Rio Grande do Sul decidiu desativar o Presidio Central que ja foi considerado um dos piores
presidios do Brasil”, diz 0 repdrter em seu off mostrando as imagens da demoli¢do. O policial
militar e diretor do presidio que acompanham a equipe explicam durante a entrevista que
ficou decidido que o pavilhdo C e D fossem demolidos em funcdo dos pavilhGes serem
considerados mais degradados dentro da casa prisional. A demolicdo foi suspensa em funcao
de ndo ter outro local para se levar os presos.

No dia da visita da equipe do Profissdo Reporter o presidio tinha 4.289 presos, cerca
de 2.400 a mais que sua capacidade. Usando o recurso do Google Maps®, a reportagem da
continuidade, formando um mapa aéreo do presidio. Caco Barcellos continua o programa
mostrando a conferéncia diaria de presos que é realizada pelos policiais. Utilizando-se do
recurso camera em cima de camera, a reportagem continua, subindo uma escada e levando
Caco e a equipe até o terceiro andar do pavilhdo que € exclusivo para gays e travestis. O
jornalista entra em uma das celas e conversa com a travesti Micaela, que é considerada a
chefe. Na cela de Micaela, Caco conta a histdria da presa que vive sozinha no local, apés seu
companheiro ganhar liberdade. “Na galeria das travestis, sobram vagas, um preso de outro
pavilhdo s6 fica aqui se namorar ou casar com uma delas”, narra o off de Caco. O jornalista
mostra também através de um espelho o meio de comunicacao das travestis com 0s demais
presos em outros pavilhdes. Caco explica no off que, “o corredor exclusivo das travestis, o
primeiro das cadeias do Brasil, foi criado h& dois anos para protege-las da violéncia”.
Conversando com as travestis, Caco Barcelos conta a histdria de vida de algumas delas.

Novamente com o mapa aéreo do Pavilhdo H a reportagem segue para a Cozinha
Geral do Presidio, onde o reporter mostra que na galeria S6 moram 0s presos que trabalham.
Dentro da cozinha, o repdrter mostra a preparacao do almoco do dia, e conversa com alguns
dos detentos. O chefe de seguranca, tenente Robson Flores, explica em entrevista, 0s critérios
que séo levados em consideracdo na hora de escolher os detentos que trabalham e moram na
cozinha.

Da cozinha central, a reportagem segue para o Pavilhdo G. A cena inicia com a

imagem da escada e a fala de detentos gritando: “Profissdo Reporter na escadaria da

® Google Maps é um servico de pesquisa e visualizacio de mapas e imagens de satélite da Terra gratuito na web
fornecido e desenvolvido pela empresa estadunidense Google.
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primeira”. Com a cdmera na mao, a reporter Danielle Zampollo segue para as celas dos
trabalhadores, que no dia da gravacao estavam se preparando para um dia de festa no presidio,
o Dia das Criancas. Nas celas a reporter mostrou os detentos fabricando bolos.

No dia seguinte, as 4h e 30 min da madrugada, chovendo, com cdmera na mao, a
reporter mostra a fila que ja esta formada em frente ao presidio, aguardando pelo dia de visita.
Conversando com os familiares, eles explicam que o dia das criangas é o pior dia de visita,
que eles devem ir muito cedo para conseguir espaco la dentro e néo ficar nos corredores. Com
frio e chuva, inUmeras criancas e bebés aguardam na fila. A reporter conversou com algumas
criancas, inclusive mostra o rosto, as questionando sobre a situacdo e como é a ansiedade para
ver 0s pais. Faltando dez minutos para a abertura dos portdes, a reporter mostra a discussdo

que acontece no local, entre as mulheres por lugares nas filas.

Figura 2 — A reporter Danielle Zampollo mostra a fila formada em frente ao presidio.

Fonte: Rede Globo (2015)

Da entrada, a reportagem volta para o Pavilhdo H, e Caco Barcellos mostra o andar da
galeria onde estdo os presos acusados de crimes de natureza sexual, como por exemplo,
estupro. Caco, além de conversar com 0s presos, mostra um grupo de funk que foi formado no
local, e que se apresenta ao jornalista, mostrando as suas musicas. Os apenados que nao
recebem visitas, gravam com os jornalistas, depoimentos aos familiares.

A reportagem segue e volta para a entrada do presidio, onde a repdrter acompanha a
entrada das visitantes. Antes das familias entrarem para a visita, todas as pessoas e sacolas
passam por uma revista. “Os policiais procuram por drogas e celulares dentro da comida”, diz
o0 reporter Victor Ferreira. Ap0s 0 raio X nos objetos trazidos, é a hora da revista feminina.

Do Pavilhdo G, a reportagem continua e vai para o Pavilhdo D, onde o reporter Victor

Ferreira mostra o dia de revista que € realizado junto aos detentos pelos policiais militares.
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Os presos foram para a parede do corredor e os policiais revistaram um a um a procura de
drogas, celulares e armas. Na imagem, o repdrter mostra 43 policiais revistando 43 presos ao
mesmo tempo. Sem nenhum preso na galeria, os policiais também realizaram a revista nas
celas.

Segundo bloco: no segundo bloco do programa, a reportagem da continuidade no
patio do presidio mostrando a revista dos policiais. Na ocasido diversos celulares foram
encontrados escondidos em buracos nos chéos. Neste dia, foram encontrados 17 celulares,
além de maconha e crack.

No litoral gaucho, na praia de Xangri-1a, o jornalista Caco Barcellos acompanhado de
um cinegrafista vai a procura das familias que abandonam seus parentes que estdo presos. O
jornalista chega até a residéncia de dona Inalia que é mée de Edinei, um dos detentos que
aparece na reportagem e diz que ha anos nenhum familiar o visita. “A senhora sabe onde o
Edinei esta, né?” pergunta o jornalista. “Eu ndo sei, ja faz mais de trés anos que ele sumiu, eu
tenho ele como morto”, responde a mae. Barcellos entdo revela a mde que Edinei esta preso
no Presidio Central em Porto Alegre. Surpresa com a noticia, a mée conta a historia de vida de
Edinei e de sua familia. O jornalista acompanhou dona Inalia até a residéncia da ex esposa do
detento, a qual ele inclusive tem uma filha. A jovem, assustada e agressiva, reponde o repOrter
falando que nédo sabia onde estava Edinei e que nem queria saber.

Em Sédo Leopoldo, Caco Barcellos visita mais uma familia que abandonou o parente
no presidio. A familia visitada pelo jornalista é do preso Claudir, que esta no presidio ha um
ano e cinco meses, e nunca recebeu a visita de seus familiares. Conversando com a dona
Nadir Ribeiro, mée de Claudir, o jornalista conta a histéria de vida dele, e seu histérico com o
mundo das drogas. “A pedido de Claudir, a familia gravou uma mensagem de incentivo para
ser exibida para ele na cadeia”, narra Caco Barcellos. Com isso, a mée e a irma gravam uma
mensagem a ele. Emocionada a irma grava a mensagem: “Eu queria dizer que amo ele, que eu
quero que ele mude. Ele esta fazendo falta”. “Eu amo muito o Claudir, tanto igual aos outros,
estou esperando ele em casa”, grava a mée de Claudir. Caco leva os videos até o Presidio e
mostra para Claudir, que emocionado pede para rever as imagens mais de uma vez.

Aos 36 minutos o programa se encerra mostrando um casal que leva seus netos para
visitar o pai que esta preso, acusado de homicidio. Em nenhum momento do programa foi

mostrado imagens da redacdo e da ilha de edi¢do. Quando conversado com os detentos, ndo
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foi usado o recurso do GC? para identifica-los, 0 GC somente foi usado quando os familiares
e 0s policiais conversavam com 0s reporteres. Durante os 36 minutos do programa, em todas
as passagens dos reporteres, inclusive de Caco Barcellos, todos apareciam com uma expressao
tensa, séria e apreensiva, principalmente quando estavam dentro das salas e em contato

diretamente com os presos. O programa se encerra com os créditos subindo e a ficha técnica.

3.4 Programa 02: dia 08 de dezembro de 2015: Rompimento da barragem de

Mariana em Minas Gerais

O segundo programa analisado por essa pesquisa, encontra-se disponivel na integra no
ANEXO 04.

Figura 3 — Reporter Mariana Fontes visita o local, com uma das familias vitimas da tragédia

Fonte: Rede Globo (2015).

Abertura: Apos a vinheta com 0 nome do programa, o Profissdo Repdrter do dia 08
de dezembro inicia mostrando um protesto realizado por estudantes e pescadores, que na
época bloquearam a BR-101, reivindicando suas indenizag¢Ges por parte da empresa Samarco.
Caco Barcellos entra em cena na escalada do local do manifesto. Apds imagens areas do local,
a primeira reporter aparece com uma familia chegando no municipio de Bento Rodrigues. Em
seguida é mostrada a imagem de um rapaz retirando objetos de dentro de um carro, que ficou
pendurado em um telhado. Com camera na mao, em uma moto, a segunda repdrter aparece na

escalada, indo até a casa de uma das sobreviventes: “Paula se tornou uma pessoa bem

° Gerador de Caracteres (GC): equipamento para inserir indicacdes escritas sobre imagens. Podem ser 0s nomes
e as profissdes dos entrevistados, tarjas com nimeros citados numa reportagem ou a identificagdo do local de
onde fala o reporter (BISTANE, 2005, p.134).
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conhecida por ter salvo a vida de muita gente”, diz a reporter. Caco volta a narrar o off,
mostrando imagens dos moradores que ainda se negam em deixar suas casas. A bordo de um
barco com pescadores, o terceiro reporter aparece mostrando o drama vivido pelos pescadores
apos a tragédia. “Os bastidores da noticia, 0s desafios da reportagem. Agora no Profisséo
Reporter”, anuncia Caco Barcellos, abrindo oficialmente a edi¢do do programa.

Primeiro Bloco: A reportagem inicia em um carro, mostrando a repdrter chegando no
municipio de Bento Rodrigues — MG, e em seguida a chegada de uma familia que um més
apos a tragédia volta ao municipio. A reporter Mariana Fontes, com camera na mdo em plano
aberto, no local destruido vai conversando com os moradores que Ihe acompanham, os quais
falam sobre as casas que tinham antes da tragedia. Apos conversar com 0s moradores e com
um jovem que estava no local na hora do rompimento da barragem, Caco Barcellos inicia a
narracdo do off, explicando que com o rompimento da barragem, foi derramado mais de 50
milhdes de metros ctbicos de lama. “A barragem ¢ da mineradora Samarco, controlada pelas
empresas Vale e PHP”, narra Barcellos. Com a moradora, a reporter Mariana Fontes, volta na
reportagem mostrando o que restou da casa. Apds mostrar as casas destruidas pela lama, a
reporter mostra um homem tirando seus objetos de dentro do carro que havia ficado
pendurado no telhado de uma das casas. Ela conversa com um jovem que estava em casa no

momento da tragedia. Ele relata como teria ficado sabendo que a barragem havia rompido.

Figura 4 — Reporter Mariana Fontes chega em Mariana acompanhada por uma familia

Fonte: Rede Globo (2015).

Quase aos 7 minutos da reportagem, com cadmera na mao, a reporter Danielle
Zampollo conversa com uma moradora. “Paula se tornou uma pessoa conhecida, por ter

salvado a vida de muita gente”, narra a repdrter em off. De carona na moto com Paula, a



42

reporter vai até o local atingido pela lama. A repérter levou a moradora até a sua antiga casa,
primeira vez que ela vai até o local, ap6s a tragédia. A repdrter conversou ainda com o
engenheiro de seguranga da empresa. A moradora durante a entrevista e a visita a sua antiga
residéncia, em todo o momento mostra uma expressdo no rosto de tranquilidade, misturada
com tristeza. A replrter ao conversar com 0 engenheiro, utiliza recursos de edicéo,
promovendo um didlogo entre ele e a moradora, possibilitando que as informacdes sejam
rebatidas.

O repérter Estevan Muniz entra na reportagem do municipio localizado a 90
quildmetros de Mariana, onde corpos de pessoas foram encontrados. No local, proximo ao
Rio Doce ele anuncia a ida até a foz do rio, cerca de 800 quilébmetros. Com a presenca de um
infografico™ mostrando o mapa da viagem, o reporter ja fala sobre a contaminacdo do rio e
dos prejuizos causados pela presenca da lama na agua. Ao longo do caminho, o repdrter
mostra os funcionarios contratados pela Samarco que tentam fazer a limpeza das margens do
Rio. No municipio de Naque, o repdrter conversa com pescadores. A bordo de um barco e
acompanhado por um pescador, e um cinegrafista o reporter navega pelo rio, mostrando a
populacédo causada pela lama.

A reportagem segue e volta para a repOrter Mariana Fontes que encontra alguns
moradores fotografando o local e conversa com eles. A reporter conversa ainda com 0s
bombeiros que estavam no local, e que inclusive haviam encontrado ha pouco em meio aos
escombros, um porta retratos. Acompanhada de um bombeiro, ela visita 0 que sobrou de uma
escola, que no dia do rompimento havia pelo menos 70 criancas no local. No momento em
que a escola era mostrada, o reporter cinematografico que acompanhava Mariana Fontes,
acabou afundando um dos pés na lama, e com auxilio do corpo de bombeiros acabou sendo
retirado. No momento em que era “socorrido” quem continuou a gravagao da reportagem foi a
propria reporter.

Em Mariana, a reporter Danielle Zampollo, com sua camera em maos volta a
reportagem mostrando os trabalhos da Defesa Civil, com os moradores que estdo em local de
risco e que se negam em deixar suas residéncias. O morador Jair Carneiro, que ndo quis
deixar o local, relatou ainda para a reporter que logo ap6s o rompimento um de seus cachorros

encontrou proximo da sua propriedade um pé de ser humano: “eu ndo matei e nem roubei, sO

' Infografico: Termo originado de “information graphics” é uma ferramenta com o objetivo de comunicar
combinando imagens e palavras, e que faz uso dos mesmos recursos. E o jornalismo visual dentro do jornalismo
visual. O infografico ndo tem o poder milagroso de “fazer coisas complexas ficarem simples”, ele ¢ apenas a
melhor maneira de representar certo tipo de informagdo (KANNO, 2013, p. 10).
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estou cuidando das minhas coisas”, diz 0 morador. Segundo ele, no local foram realizadas
buscas a vitimas, porém nenhum corpo foi encontrado.

Segundo bloco: Apos o intervalo, a reportagem retoma com o repérter Estevam
Muniz, que percorre as margens do Rio Doce. No municipio de Governador Valadares, ele
mostra o trabalho de funcionarios da Samarco fazendo a distribuicdo de agua mineral.
Naquele municipio a distribuicdo de &gua ja havia sido restabelecida, porém os moradores
estavam reclamando da qualidade. Apos conversar na fila com uma das moradoras, o reporter
foi até a casa dela, para mostrar a qualidade da dgua. Na residéncia ele pode constatar a méa
qualidade da &gua no local. Para comparar o reporter pegou dois copos de agua de diferentes
pontos da casa e um copo de agua mineral, fazendo uma comparag¢ao ndo somente da cor mas
também do sabor. Na Unidade de Pronto Atendimento (UPA) do municipio o repérter
conversou com diversos moradores que aguardavam por atendimento com doencgas, que
segundo eles, era causada pela dgua. O reporter conversou , com a prefeita, que negou que 0s
casos principalmente de diarreia seriam causados em fun¢do da agua distribuida. “Hoje ela
tem qualidade para o consumo humano”, garante a prefeita.

Com um infografico, a reportagem segue no municipio de Bento Rodrigues, na
margem do rio Gualaxo do Norte, cerca de 20 quildmetros da barragem, com a repdrter
Mariana Fontes, que acompanha um grupo de militares do Corpo de Bombeiros, que realiza
as buscas por corpos de pessoas que ainda continuavam desaparecidas. Com o auxilio dos
bombeiros, a repdrter atravessa a margem do rio para mostrar os trabalhos de procura. “Até
agora 0s bombeiros ja encontraram 15 corpos”, diz a repdrter em off mostrando o
deslocamento da caminhonete até outro ponto do rio e da reportagem. A continuidade da
reportagem foi na Delegacia, onde a reporter conversou com os familiares das vitimas e das
pessoas que ainda estavam desaparecidas. A reporter seguiu a reportagem na sede da Samarco
conversando com o coordenador de relagdes institucionais da empresa, falando sobre todo o
auxilio que era reivindicado pelas familias. Com o recurso de imagem a reporter mostrou a
nota oficial divulgada pela empresa, em relacéo aos corpos das vitimas da tragédia.

Em Linhares no Espirito Santo, o repérter Estavam Muniz d& continuidade a
reportagem mostrando um grupo de pescadores que esta se mobilizando para exigir
indenizacgdes e explicacdes a Samarco. O reporter participa de uma reunido organizada pelos
pescadores que preparam um protesto contra a mineradora. “Dois mil manifestantes
bloqueiam a BR-101 em protesto contra a Samarco”, diz o off do reporter coberto de imagens
da manifestagéo.
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Terceiro Bloco: O terceiro e Gltimo bloco da reportagem inicia mostrando a reporter
com camera na mao, acompanhando as equipes da defesa civil. A repdrter acompanha o
momento em que duas familias sdo retiradas do local, com a equipe da defesa civil e também
da empresa. A repdrter mostra ainda o hotel onde os moradores ficardo e o local para onde 0s
animais foram levados.

Em Linhares no Espirito Santo, a reportagem continua com a narragdo do off de Caco
Barcellos, mostrando uma audiéncia publica, convocada pelos pescadores. Caco aparece no
video conversando com dois moradores. Caco acompanha de helicéptero os trabalhos do
Ibama que realizou um sobrevoo no litoral do Espirito Santo, para verificar até onde chegou a
mancha de lama no mar. Apds o sobrevoo, Caco pega carona em uma lancha do Ibama e
conversa com os coordenadores, enquanto navegam pelo mar. A reportagem € encerrada com
imagens areas dos rios afetados pela mancha de lama.

O programa finaliza aos 37 minutos, em nenhum momento trouxe imagens da redagao
do programa ou a ilha de edi¢do. Todos os entrevistados aparecem na edicdo identificados

com o GC. O programa se encerra com os créditos e ficha técnica.

3.5 Operadores de Andlise

3.5.1 O Mediador: Para analise, serdo considerados mediadores, o reporter-ancora do

programa, Caco Barcellos e a sua equipe de repdrteres

Durante as duas reportagens, o jornalista Caco Barcellos aparece seguindo o ritmo da
matéria, assim como 0s demais repdrteres, em nenhum momento ele aparece em estudio ou
até mesmo na redacdo do programa. Na abertura a sua aparicdo € como a dos demais
reporteres, seguindo um estilo de teaser falando sobre os pontos abordados por ele durante a
reportagem.

De acordo com Itania Gomes (2011), programas jornalisticos televisivos contam com
apresentadores ou ancoras, comentaristas, correspondentes e reporteres. Sem duvida, em
qualquer formato de programa jornalistico na televisdo, o apresentador € a figura central,
aquele que representa a “cara” do programa e que constroi a ligacdo entre o telespectador, os
outros jornalistas que fazem o programa e as fontes (GOMES, 2011, p. 38). Muitas vezes a
presenca de Caco Barcellos o destacada como o ancora do programa, além de diretor. Nos
programas analisados, porém, isso ndo foi percebido, uma vez que Caco Barcellos nos dois

programas Se posiciona apenas como mais um repérter para a grande reportagem. Um
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exemplo é quando o jornalista volta no segundo bloco do programa 01, no litoral gaucho, na
praia de Xangri-la, acompanhado de um cinegrafista vai a procura das familias que
abandonam seus parentes que estdo presos. O jornalista chega até a residéncia de dona Inalia
que é mae de Edinei, um dos detentos que aparece na reportagem e diz que ha anos nenhum
familiar o visita. “A senhora sabe onde o Edinei estd, né?” pergunta o jornalista. “Eu nao sei,
jé& faz mais de trés anos que ele sumiu, eu tenho ele como morto”, responde a mae. Barcellos
entdo revela a méde que Edinei esta preso no Presidio Central em Porto Alegre. Em outro
momento da reportagem o jornalista aparece em uma das galerias do Presidio mostrando as
celas, e como estdo organizados 0s detentos, assim como o0s demais reporteres faziam em
outras galerias da casa prisional.

Podemos perceber que em ambos 0s programas, a presenca de Caco Barcellos é de
reporter, assim como os demais. O autor Herddoto Barbeiro (2013) traz uma definicdo de um
dos personagens do telejornalismo, que é o ancora ou apresentador. Para o autor, “o
apresentador de programa jornalistico de radio ou na TV ndo é artista nem noticia, mas
trabalha com ela. Esse profissional integra um processo para contar a uma parte da sociedade
0o que outra estd fazendo” (BARBEIRO, 2013, p. 12). Barcelos durante os programas
analisados em nenhum dos momentos emitiu opinido ou até mesmo mostrou que estava no
comando da reportagem, confirmando sua posi¢do como reporter e ndo como ancora.

J& Yorke (2006) afirma que a captacdo de noticias no novo milénio apagou a distingdo
entre reporter e equipe em muitos programas de enfoque especifico. Isso também remove a
distingdo entre amadores e profissionais, tendo o termo “repérter-cinegrafista” se tornando
familiar. Em equipes de producdo especializadas, que trabalham com assuntos como cinema,
musica, estilo de vida ou viagens, uma pessoa pode ter uma ideia, escrever o script, editar em
uma tela de computador e colocar a trilha sonora. E rapido, barato, versatil e quaisquer riscos
sdo mais previsiveis (YORKE, 2006, p. 175).

O proprio jornalista no livro que comemora os 10 anos do programa classifica trés
papeis principais do repdrter durante uma reportagem. Em primeiro lugar, o papel mais
tradicional do repdrter de televisdo € o de entrevistador, que da voz a quem tem algo a dizer
sobre 0 assunto. Em segundo lugar, o repérter atua também como testemunha, coletando
imagens, dados ou relatando em suas palavras algo que observou diretamente ou descobriu
em primeira mao. Em terceiro lugar, o reporter também vivencia as experiéncias que pretende
narrar, atuando como um dos personagens de sua historia” (BARCELLOS, 2016, p. 366).

Na elaboracdo do contelido jornalistico, a autora Fabiana Piccinin destaca que “ no

telejornalismo de inspiracdo moderna, a aparicdo do reporter € restrita, majoritariamente, ao
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momento do boletim ou passagem, quando é enquadrado geralmente de meio corpo, da
cintura para cima, e com movimentos restritos a gestos contidos com as maos. Durante as
entrevistas, raramente o reporter aparece em cena” (PICCININ, 2014, p. 332). Ao contrério
do que autora destaca, durante os programas analisados em todas as apari¢cdes dos reporteres,
seja elas, como passagem ou com entrevistas, em todos 0s casos eles aparecem. Um exemplo
para isso € no programa 02, quando a reporter com camera na mao, Danielle Zampollo no
programa 02, conversa com uma moradora. “Paula se tornou uma pessoa conhecida, por ter
salvado a vida de muita gente”, narra a reporter em off. De carona na moto com Paula, a
reporter vai até o local atingido pela lama.

A autora Piccinin (2014) diz que, a posigéo individual do reporter é evidenciada na
narrativa de Profissdo Repdrter. Seja através do uso da primeira pessoa ou da manifestacédo de
comentarios pessoais e até mesmo de emogdes mais intimas, o profissional reforga o seu “eu”
de diversas formas (PICCININ, 2014, p. 337). Isso podemos perceber nitidamente, uma vez
que cada repdrter aparecia de forma independente na reportagem, com narrativa propria e
muitas com historias separadas, em alguns casos inclusive, as matérias ndo haviam uma
ligacdo diretamente. No programa 02, isto estd bem presente, quando 0s reporteres sao
divididos e uns mostram e contam a historia das familias que perderam suas residéncias,
outros falam com as fontes oficiais e outro reporter conversa com bidlogos para saber o
impacto provocado pela lama ao meio ambiente.

Para Piccinin (2014), o Profissdo Reporter apresenta novas possibilidades ao
telejornalismo, no que diz respeito a presenca do repdrter na cena e a sua postura como
condutor da narrativa jornalistica. “Se, conforme determinados padroes herdados da
modernidade, o jornalista deveria se limitar ao seu espaco de mediador da noticia, no contexto
da midiatizacdo ele estd autorizado e € convocado a se posicionar, verbalmente e
visualmente” (PICCININ, 2014, p. 333).

No jornalismo o trabalho em equipe estd presente e ndo somente na televisdo. No
programa Profissdo Repdrter, nos dois objetos analisados podemos perceber isso. Em um dos
momentos da reportagem do dia 08 de dezembro de 2015, o reporter cinematografico que
acompanha a repdrter, no momento em que ela acompanha o corpo de bombeiros em dos
locais alagados. Ele acaba se afundando na lama, a colega juntamente com os militares
ajudam a sair do local. Neste momento entdo, a repdrter acaba por assumir o papel de

cinegrafista também, em funcéo do colega estar sendo socorrido pelos bombeiros.

3.5.2 O Pacto sobre o Papel do Jornalismo
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Gomes (2011) explica que a relacdo entre programa e telespectador é regulada com
uma série de acordos tacitos, por um pacto sobre o papel do jornalismo na sociedade. E esse
pacto que dira ao telespectador o que deve esperar ver no programa. “Para compreensao do
pacto é fundamental a analise de como o programa atualiza as premissas, valores, normas e
convencgdes que constituem o jornalismo como instituicdo social de certo tipo, em outras
palavras, como lida com as nocdes de objetividade, imparcialidade, factualidade, interesse
publico, responsabilidade social, liberdade de expressdo e de opinido, atualidade, quarto
poder, como lida com as ideias de verdade, pertinéncia e relevancia da noticia, com quais
valores-noticia de referéncia opera” (GOMES, 2011, p. 39).

Com isso, podemos afirmar que no programa exibido no dia 10 de novembro de 2015,
que fala sobre o Presidio Central de Porto Alegre percebe-se varias das normas citadas pela
autora. Claramente estd presente o interesse publico para com o assunto, a responsabilidade
social e atualidade, pois a situacéo penitenciaria ndo somente do estado, mas também do pais,
sempre sera uma pauta atual, tendo em vista os problemas enfrentados no sistema
penitenciario brasileiro e a relevancia do tema.

J& no programa do més de dezembro, a factualidade esta presente, uma vez que o tema
abordado que é a tragédia ocorrida no municipio de Mariana, no estado de Minas Gerais. Um
més apds o rompimento da barragem, o programa mostra com sua equipe 0 que sobrou do
local, e 0 que aconteceu com as pessoas que no local viviam. O interesse publico esta
presente, onde 0 programa cobra por responsabilidade da empresa, que foi a principal culpada
pelo acidente. A relevancia da noticia e a reponsabilidade social, estdo obviamente claras,
pelos motivos ja citados anteriormente. A liberdade de expressdo e de opinido também se
mostram no programa, quando os reporteres conversam tanto com os moradores, quanto com
0s representantes da empresa Samarco.

Como ja citado anteriormente a autora Piccinin (2014) destaca que, no programa, 0
“eu” que ¢ protagonista e que acompanha, narra e conduz o contetido jornalistico através do
seu ponto de vista, com sua carga pessoal e individual, determinando um novo formato da
atracdo, pois é justamente o que a diferencia e estrutura, permitindo novas ambiéncias em um
contexto da midiatizacdo (PICCININ, 2014, p. 337). Nos dois programas analisados a
narrativa trazida por todos os repdrteres mostram exatamente o que foi citado pela autora. Em
nenhum dos programas podemos perceber sentimentos, como por exemplo, a emogéo presente

nos profissionais. No programa 01, dentro do Presidio, tendo em vista que é um local, que na
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maioria das vezes tem o clima tenso, nenhum dos repérteres se mostrou abalado com o que
estava vendo e contando.

Nesse sentido, € possivel afirmar que Profissdo Repérter utiliza-se de artificios para
persuadir/seduzir o receptor a receber a narrativa de um fato imbuido de parcialidade e ter
consciéncia disso” (ARRUDA apud DORETTO e COSTA, 2013, p. 18).

Assim como ja visto anteriormente, Barcellos (2016) explica que, além de inserir
pontos de vista variados sobre as noticias e seus bastidores, o Profissdo Repdrter vem
transformando os lugares de fala e de escuta até entdo predominantes no jornalismo,
posicionando produtores e receptores no interior dos fatos narrados. Com isso, elementos
técnicos, recursos tecnoldgicos e artificios narrativos atestam a impossibilidade da
neutralidade da reportagem, pois hd sempre uma intervencdo e a presenca da equipe
(BARCELLOS, 2016, p. 371).

No programa 01 do Presidio Central, em um dos momentos o repérter cede a um dos
detentos uma camera, para que o mesmo ande pela galeria e mostre as celas, e faga a sua
narracdo de como é o dia a dia no local. A atitude do reporter fez com que o presidiario que na
maioria dos casos € criminalizado e s é ouvido no jornalismo como o acusado, deu voz a ele
de mostrar o outro lado, 0 que se diz respeito aos dramas que enfrentam, quando chegam ao
presidio. O detento com a cdmera na mao mostra a sua visdo sobre o Presidio e em especial as
celas, e vai narrando a quantia de presos em cada uma. Fala do principal drama que vivem,
que ¢ a super lotagcdo carceraria: “a cela toda quebrada. Nao tem nem pia. Isso aqui ndo tem

capacidade de sair socializado”, narra o detento.

3.5.3 Contexto Comunicativo

O Profissdo Reporter pode ser classificado como um programa que traz grande
reportagem, tendo em vista seus diferencias. Como explica Lima (2009) a grande
reportagem, configura-se numa abordagem multiangular para uma compreenséo da realidade,
a qual ultrapassa o enfoque linear, fazendo a abordagem ganhar contornos sistémicos para o
estabelecimento das relagdes entre as causas e as consequéncias em torno de um problema
(LIMA, 2009, p. 344).

Nilson Lage (2004) ja explicava anteriormente que, “a distdncia entre reportagem e
noticia estabelece-se, na prética, a partir da pauta, isto é, do projeto do texto. Para as noticias,
as pautas sdo apenas indicacdes de fatos programados, da continuacdo (suite) de eventos ja

ocorridos ¢ dos quais se espera desdobramento” (LAGE, 2004, p. 47).
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Lage ainda defende que, “0 estilo da reportagem é menos rigido do que o da noticia:
varia com o veiculo, o publico, o assunto. Podem-se dispor as informacdes por ordem
decrescente de importancia, mas também narrar a historia, como um conto ou fragmento de
romance” (LAGE, 2004, p. 47). No Profissdo Repdrter isto € muito claro, tendo em vista 0s
temas abordados e a forma com que eles sdo tratados, tanto na linguagem dos reporteres,
quanto na edigéo.

Olga Curado (2002) explica que, ha reportagens longas que sdo divididas em varios
segmentos e que geralmente sdo mostradas em programas jornalisticos com uma certa
vocacao envergonhada para o entretenimento. Essas reportagens séo construidas a partir de
um tripé: tensdo, plasticidade e atualidade. A tensdo tem como objetivo manter o espectador
“ligado”, como no folhetim; a plasticidade envolve a audiéncia — ndo é preciso que sejam
cenas bonitas, mas que sejam cuidadas — bem iluminadas e preparadas com determinacao; a
atualidade, da natureza do jornalismo, fisga a atencgéo inicial da audiéncia pelo “fato novo”.
Atualidade ndo quer dizer que a reportagem esteja sempre enfocando acontecimento recente,
mas sim que se trata de algo até aquele momento inédito para o publico do programa”
(CURADO, 2002, p. 96).Para isso temos como exemplo o programa 01, onde o tripé esta bem
claro e bem dividido. Temos a tensdo em mostrar 0s nimeros e atual situacdo em que vivem
os detentos. A plasticidade também esta presente, quando os reporteres mostram como foi a
adaptacéo dos presos e as atuais condi¢fes que vivem, enfrentando a super lotagdo da casa. E
por fim, a atualidade, onde é mostrado nos dias atuais a situacédo estrutural e principalmente
da super lotacdo que o presidio enfrentava na época do programa.

Para Carvalho (2010), o que torna uma reportagem especial € o tratamento muito mais
primoroso, tanto de conteddo quanto plastico. Ela nos permite aprofundar assuntos de
interesse publico que podem estar retratados em uma Unica reportagem ou em uma série
(CARVALHO, 2010, p. 21).

Durante os dois programas analisados, a linguagem coloquial e informal trazida pelos
reporteres durante toda a reportagem. A forma que chegaram e abordavam os entrevistados, a
forma em que conduziam a entrevista. Em todos os momentos, a linguagem informal foi
predominante. De acordo com Rezende (2000), a linguagem jornalistica na televisdo tem um
traco especifico que a distingue: a imagem. A forca da mensagem icénica é tdo grande que,
para muitas pessoas, 0 que a tela mostra é o que acontece, é a realidade. Por isso, a TV ocupa
um status téo elevado, o que faz com que os telespectadores, especialmente os poucos dotados
de senso critico, Ihe déem crédito total, considerando-a incapaz de mentir para milhdes de

pessoas (REZENDE, 2000, p. 76). Um exemplo para issoé quando no programa 02, com
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camera na mao, a repérter Danielle Zampollo conversa com uma moradora. “Paula se tornou
uma pessoa conhecida, por ter salvado a vida de muita gente”, narra a repérter em off. De
carona na moto com Paula, a repérter vai até o local atingido pela lama. A repdrter levou a
moradora até a sua antiga casa, primeira vez que ela vai até o local, apés a tragédia.

Para Yorke (2006) escrever para imagens proporciona aos jornalistas uma
oportunidade genuina de expandir sua experiéncia em uma area completamente nova.
Contudo, paradoxalmente, isso permanece como um limite que muitos consideram restritivo,
0 autor ainda completa, ao aceitar o primeiro principio de que, no script, ndo existem palavras
totalmente desvinculadas das imagens que as acompanham, o redator pode sentir como se
uma camisa-de-forca fosse modelada a partir do préprio material que se supunha se capaz de
levar o telespectador a novos patamares de compreensdo da informacdo (YORKE, 2006, p.
121).

O estilo de linguagem abordada nos programas, e a coloquialidade muito presente nos
textos dos repdrteres, ja nos mostram e tragam um dos diferencias do programa em relacao
com os demais programas de jornalismo da emissora. Sobre o estilo, a autora Olga Curado
(2002) diz que, “estilo se adquire com muita prética de escrever. E a maneira original, distinta
e com exceléncia que identifica um autor. O estilo ndo é meta, é consequéncia. A meta do
jornalista ao escrever € comunicar com clareza. O estilo se adquire com muito exercicio e
humildade diante das regras” (CURADO, 2002, p. 127). Um exemplo para isso é quando no
programa 01 o jornalista Caco Barcelos além de conversar com 0s presos, mostra um grupo de
funk que foi formado no local, e que se apresenta ao jornalista, mostrando as suas musicas. Os
apenados que ndo recebem visitas, gravam com os jornalistas, depoimentos aos familiares.

Piccinin (2014) ja trazia anteriormente outra forma de destacar a presencga do repdrter
na conducdo das reportagens, através de um recurso metanarrativo. A camera que grava
camera enquadra um dos jovens reporteres do programa trabalhando como cinegrafista, ou
seja, sua atuacao é gravada por outro cinegrafista (PICCININ, 2014, p. 334).

Piccinin (2014) explica ainda outro indicativo para o protagonismo que fica marcado
pela metarrativa que acontece quando o mesmo reporter € entrevistador e também
cinegrafista. “Ou seja, ele opera a camera a alterna a gravacao do entrevistado ou da cena com
a propria imagem em close, focalizada em um quadro que conota a ideia de bastidores e, até,
de certa forma, “amadorismo”, por se tratar de um jovem reporter, em processo de
aprendizagem” (PICCININ, 2014, p. 335).

A cémera na mdo com movimentos tremidos também é usada em outros momentos de

Profissdo Repdrter. Assim como a camera escondida, a pratica reforca o ponto de vista do
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reporter e da o tom de realidade ao que estd sendo mostrado. Em conjunto com o tom
explicativo, determina por tudo dar a ver (PICCININ, 2014, p. 336). Em ambos 0s programas
analisados o recurso esteve presente, no programa 01 a repdrter mostra com a cdmera na méo,
como era 0 drama vivido pelas esposas dos presos em dias de visita. Em dia chuvoso e
comemorativo das criancas, a reporter vai acompanhando desde da madrugada as mulheres e
as criancas. Ja no programa 02, a reporter acompanha uma das moradoras que perdeu toda sua
residéncia durante o alagamento. A repdrter inclusive, pega carona na moto da moradora e vai
até o local destruido pela lama.

Segundo Leite (2013) a edigéo das reportagens de Profissdo Reporter € feita em ritmo
normalmente acelerado, ou seja, com grande numero de quadros por minuto. Existe a
preferéncia por uma composi¢do com a sucessdo de tais quadros, privilegiando a montagem,
mais do que por meio do recurso a uma camera mais estatica, em que 0s objetos entram e
saem por seu préprio deslocamento (LEITE, 2013, p. 44). Concordando com o autor,
podemos perceber esses momentos na edi¢do dos programas analisados. Em ambos 0s casos,
a reportagem seguia de uma maneira acelerada, indo do inicio para o fim, do fim para o meio,
e do meio para o inicio, ndo seguindo uma linha linear, mas sim, indo e vindo e costurando
uma grande reportagem divididas em varios momentos. Assim como ja exemplificava o autor
previamente onde ele afirmava que, no programa, os objetos entram e saem do quadro a partir
de angulos diferentes, mas também se repetem em quadros diferentes. Isso implica dizer que
em cada um nos é apresentada outra composi¢do entre objetos e uma outra abordagem sobre o
objeto recorrente (LEITE, 2013, p. 44). No programa 02 isso pode ser percebido logo no
inicio, quando a reportagem inicia em um carro, mostrando a repdrter chegando no municipio
de Bento Rodrigues — MG, e em seguida a chegada de uma familia que um més apds a
tragédia volta ao municipio. A repdrter Mariana Fontes, com camera na mao em plano aberto,
no local destruido vai conversando com os moradores que Ihe acompanham, os quais falam
sobre as casas que tinham antes da tragédia. Apds conversar com 0s moradores e com um
jovem que estava no local na hora do rompimento da barragem, Caco Barcellos inicia a
narracdo do off, explicando que com o rompimento da barragem, foi derramado mais de 50
milhdes de metros ctbicos de lama. “A barragem ¢ da mineradora Samarco, controlada pelas

empresas Vale e PHP”, narra Barcellos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada tinha como principal objetivo analisar o conteldo do Programa
Profissdo Reporter da Rede Globo. Apos tratar sobre o telejornalismo, seus diferenciais e suas
técnicas, partimos a conhecer os criterios de noticiabilidade ou valores-noticia, bem como as
teorias sobre a linguagem de televisdo e 0s recursos a serem utilizados.

Apbs a analise, podemos perceber os critérios de noticiabilidade mais presentes no
programa e as peculiaridades do Profissdo Reporter. No que se diz respeito a linguagem
coloquial de seus reporteres na conducao das reportagens, e nos diferencias tecnoldgicos e 0s
recursos utilizados na construcdo do contetdo.

Conseguimos perceber que um dos valores-noticia mais presente nos programas
analisados foi quanto a relevancia, tendo em vista os temas escolhidos para serem abordados.
Um que mostra a situacao do sistema prisional, em um dos presidios do Rio Grande do Sul, e
0 outro, além de mostrar 0 que sobrou do municipio de Mariana apds o rompimento da
barragem, o programa preocupou-se em ndo somente mostrar as causas e 0s impactos, mas
também a realidade dali para frente que seria enfrentada pelos moradores da localidade.

E importante destacar a importancia dos critérios de noticiabilidade para a producio
jornalistica como um todo. Os valores-noticia, com certeza sdo ferramentas de suma
relevancia para a definicdo do contetdo do jornalistico, seja ele da TV, jornal, radio ou a
internet.

Quanto a linguagem coloquial e informal, a pesquisa mostrou que isso € muito
presente no programa, através das passagens e das entrevistas, onde em ambos 0s casos 0
reporter aparece no video. A forma em que os repdrteres abordam os entrevistados, em muitos
0s casos fazem nos até mesmo pensar que eles ndo estavam sendo gravados, em funcdo da
simplicidade e da forma utilizada para a abordagem.

Outra questdo que ficou visivel com essa pesquisa é quanto identificar o género em
que o programa dentro do jornalismo pertence. Mesmo que em muitos 0s casos, 0 Profissao
Reporter seja assemelhado a um documentério, conseguimos afirmar e reconhecer ele como
um programa de grande reportagem, considerando as claras diferencas entre os dois géneros.

A Grande Reportagem fica evidenciada no programa, com os temas escolhidos a
serem abordados. Nas edigdes escolhidas para objeto desta andlise, conseguimos notar a
presenca dos critérios de noticiabilidade, j& citados na monografia. Sabendo dos diferenciais
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do documentario, a forma em que os temas foram abordados e narrados, essa diferenciacdo
fica cada vez mais clara.

Neste ano o programa completa 10 anos no ar. Para pesquisas futuras seria de extrema
relevancia, avaliar a evolucdo do programa e até mesmo a presenca de Caco Barcelos na
conducdo do mesmo. Seria importante avaliar também a influéncia do programa para a
televisdo e em especial para o telejornalismo brasileiro.

Particularmente o resultado desta pesquisa, que nos mostrou os diferencias do
programa, com o telejornalismo tradicional, fez com que pensassemos quanto a estrutura do
telejornalismo e forma de conducéo das reportagens. Levando em consideracao a linguagem
ndo somente textual, mas também audiovisual, com 0s recursos que ja sdo utilizados pelos
jovens jornalistas e por Caco Barcellos. Para finalizar, podemos perceber que nos ultimos
anos o telejornalismo brasileiro, vem se alterando e se adaptando diariamente, ndo somente no
que se diz respeito aos recursos tecnoldgicos, mas também nos recursos de narragcdao. Com o
slogan do programa “Os bastidores da noticia, 0s desafios da reportagem” podemos atribuir
ao Profissdo Repdrter como um dos principais programas responsaveis por essa mudanca,

tendo em vista todas as suas peculiaridades que foram citadas e mostradas nesta pesquisa.
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ANEXO 01

Diretor de Jornalismo:

Define a linha editorial dos produtos jornalisticos
(CARVALHO, 2010, p.17);

Chefe de redacao:

Estabelece a acompanha as diretrizes do funcionamento
da redacéo de acordo com a linha editorial (CARVALHO,
2010, p.17);

Editor-chefe:

Define a cobertura diaria do telejornal, estrutura a ordem
das noticias e acompanha o trabalho dos editores
(CARVALHO, 2010, p.17);

Editor-executivo:

Acompanha o trabalho dos reporteres e editores, escreve
escalada e passagens de bloco (CARVALHO, 2010,
p.17);

Chefe de reportagem:

E a interface entre os reporteres e os editores; coordena as
equipes de gravacdo (CARVALHO, 2010, p.17);

Pauteiros: Pesquisam, apuram e elaboram as pautas (CARVALHO,
2010, p.17);
Editores: Trabalham em conjunto com os repdrteres, montam as

reportagens (CARVALHO, 2010, p.17);

Radioescuta e apuracao:

Acompanham as noticias dos demais veiculos, 6érgdos
oficiais, checam informacGes e alertam a redacéo para os
fatos do dia (CARVALHO, 2010, p.17);

Arquivo:

Armazena e seleciona imagens (CARVALHO, 2010,
p.17).

Departamento de arte:

Cria a identidade grafica (CARVALHO, 2010, p.17).

Departamento de
Operacao:

Responsavel pelas equipes técnicas de externa e de
estudio (CARVALHO, 2010, p.17).
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ANEXO 02

Reporter: O reporter € o lider de uma equipe de externa. D4 o ritmo ao
time, discute as necessidades do trabalho em campo, relne as
informacdes, faz as entrevistas e apronta o texto da reportagem
(CURADO, 2002, p.59);

Reporter Tem a curiosidade do reporter e a sensibilidade do artista

Cinematografico:

fotografico. O cinegrafista capta as imagens que irdo ao ar
(CURADO, 2002, p.59);

Assistente/Operador

Grande ndmero de emissoras utiliza o motorista como
operador de audio e/ou iluminador. Em circunstancias de
absoluta tranquilidade, é possivel que essa superposicdo de
tarefas leve a bons resultados (CURADO, 2002, p.59);

Coordenador “De
vivo”:

E o responsavel pela coordenagdo da participacdo ao vivo do
reporter. Esse produtor/coordenador fica em contato via
celular, “ponto”/fone com um editor/produtor na emissora ou
com o local de onde vai se fazer a emissao do programa — a
suite, como é chamada o switcher -, 0 que significa o ponto de
troca, € de onde se comanda a operacdo de exibicdo
(CURADO, 2002, p.59);

Produtor de campo:

Ajuda a reunir dados que serdo consolidados no texto do
reporter. Atua frequentemente numa grande cobertura ou em
programa que exige seguidas entradas ao vivo (CURADO,
2002, p.59);

Editor de texto:

Avalia os dados da reportagem como um todo: imagens e
informacdes e da formato junto com o reporter ao texto final
da matéria pré-gravada (CURADO, 2002, p.59);

Produtor/editor:

Tem perfil de acdo complexo; concretiza a pauta- em alguns
casos faz a apuracdo basica dos dados para a reportagem - , a
pesquisa 0 historico e o contexto; identifica e a avalia
entrevistados, roteiriza a reportagem, acompanha a equipe de
filmagem, faz as entrevistas, escreve o texto final e o edita-
isto é, seleciona palavras e imagens e deixa a reportagem
pronta para exibi¢cdo (CURADO, 2002, p.59);

Editor de arte:

N&o possui necessariamente formacdo jornalistica, mas tem
imensa afinidade com o dia-a-dia da noticia. Possui talento
para traduzir visualmente informagfes que ndo podem ser
filmadas pela camera (CURADO, 2002, p.59);

Editor de imagens:

E o antigo cortador ou montador. Recebe a fita com todas as
imagens feitas pelo repdrter cinematografico e seleciona
aquelas que melhor estejam adequadas ao texto do repérter e
do editor de texto (CURADO, 2002, p.59);

Ancora: E o apresentador do programa que acumula essa atividade com
a de editor-chefe ou editor-executivo. O ancora funciona como
0 nome tem: nele se apoia a identidade editorial do programa e
também a identidade visual (CURADO, 2002, p.59);

Apresentador: E o profissional da locugdo. Recebe os textos do programa

preparados pelos editores e os 1é diante das céameras.
Reconhece a importancia das noticias e tem dominio de ritmo
e de entonacdo (CURADO, 2002, p.59);
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Camera de estudio:

E um cinegrafista de camera de esttdio, que é na maioria das
vezes fixa- apoiada em um carinho — podendo, em alguns
casos filmar com camera no ombro (CURADO, 2002, p.59);

Diretor de TV:

Faz os cortes da exibicdo do jornal. Cortar o jornal significa
passar de uma cémera para outra e para o0s videoteipes ou
vivos. As imagens captadas pelas cameras ou nas fitas de vt
ficam em trés, quatro monitores (CURADO, 2002, p.59);

Operador de VT: Revisa as fitas para verificar a qualidade técnica de audio e de
video. Posiciona nas maquinas as fitas para exibicdo
(CURADO, 2002, p.59);

Operador de Abra o som dos microfones e os modula para a exibicao.

audio/sonoplasta:

Material gravado ¢ modulado no momento da exibicédo e a
captacdo do &udio ao vivo é testada minutos antes da entrada
(CURADO, 2002, p.59);

Assistente de

E o elo entre o estddio e sala de controle. Recebe informacdes

estudio: por meio de um ponto eletrdnico e é uma espécie de fiscal do
cumprimento do script (CURADO, 2002, p.59);

Operador de Opera uma maquina do sistema de exibicdo com os textos

caracteres: indicados no script tais como créditos, textos que aparecem na

parte inferior do video durante a leitura do apresentador.
(CURADO, 2002, p.59).
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ANEXO 04
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